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“The World of the theatre” (,,Teatro pasaulis®)

§ KASDIENYBES TEATRALISKUMAS

Tai, kas keista, neplanuota ir netikéta, mus visuomet vercia jaustis nepatogiai. Viena iSskirtiniy Zzmogaus vaizduotés
savybiy yra ta, kad susidurdami su kokia nors dar nepatirta situacija, dazniausiai ja suvokiame kaip teatraliSkaji veiksmg ir
reaguojame ] ja pagal teatro salygas. Keliaudami po svetimus krastus ir stebédami mums kiek keistoka kitatauciy elgesj, mes
tarsi zitrime spektaklj. Pavyzdziui, daugeliui miisy bility nepriimtinas perdétas sicilie¢iy ir graiky raudojimas per laidotuves,
nes mums atrodo, kad nebitina taip akivaizdziai demonstruoti savo sielvarto. Jeigu mums tekty pamatyti Afrikos ¢iabuviy,
Naujosios Gvinéjos ar Piety Amerikos dziungliy genciy ceremonijas, mes zitirétume j jas kaip j teatra, o ne kaip j realy ritualg.
Ta patj patirtume netgi tokiose visuomenése, kur papro¢iai yra gana panasiis j miisy. Zmonéms, pirmg karta apsilankiusiems
Londono karaliskuosiuose rimuose, kuriuose jie iSvysta senoviskas sukneles, perukus, karaliskojo protokolo elgesj, viskas taip
pat atrodo keista ir tikriausiai primena vakar teatre matyta Sekspyro pjese. Kad tai patirtume, mums nereikia niekur toli
keliauti. Pakanka netikintj zmogy atvesti j kataliky Sventasias miSias (ypac jei jos laikomos lotyny kalba), ir jam atrodys, kad
tai nuostabus ir iSkilmingas reiskinys. Taip pat mus stebins ir lenkiSkosios polkos vakaras, aukStuomenés pokylis, graiky
ortodoksy vestuvés, kvakeriy susitikimas, politinis suvaziavimas ir netgi etninis baras. Faktas tas, kad kol mes esame tik
pasaliniai stebétojai, svetimi paprociai ir tradicijos visuomet mums pasirodys kaip teatro apraiskos. Mes esame tik vaidinimo
zitrovai. Taciau kitas tikras faktas yra tai, kad visos Sios "keistenybés" yra visiSkai priimtinos ir natiiralios tiems, kurie patys
jose dalyvauja.

Kas jvyksta tada, kai nebegalime biiti tik stebétojai? Kartais mes esame tiesiog priversti apleisti zitirovo vietg ir tapti
spektaklio dalyviais, norime to ar ne. Tada mes save ir savo elgesj pradedame suvokti teatro erdvéje. Mes tampame aktoriais ir
imituojame tokj elgesj, kuris mums atrodo tinkamas. Tik pagalvokime, kaip vaidina vaikai, norédami vis labiau jsijungti j
suaugusiyjy pasaulj. Kaip elgiasi naujokai, pamatg, kad visi jy riibai kardinaliai skiriasi nuo vyresniyjy kolegy? Jie béga j
parduotuves ir iesko tokiy riiby kaip vyresniyjy. Mums nauji kostiumai reikalingi tam, kad galétume suvaldyti mums
nepazjstamg pasaulj. Mes taip elgiamés, zengdami i bet kokig nezinomybe: ar tai blity naujas darbas, nauja socialiné aplinka,
mokymasis naujo Sokio ar zaidimo. Vaidyba yra biidas suvaldyti naujg ir bauginancia realybe.

Yra dar vienas atvejis, kai mes save suvokiame teatro erdvéje. Kai kurie mus uzgriuve gyvenimo sunkumai yra per
daug sudétingi, kad mes juos lengvai ir teisingai i§sprgstume. Tada mes uzsidedame kaukes ir vaidiname tarsi kokioje pjeséje.
Zinomi tokie atvejai, kai mylimo Zmogaus netektis kazkam yra tokia nepakeliama Sirdgéla, kad tas zmogus, norédamas
i8gyventi, laidotuves pavercia spektakliu, kuriame jis tampa pagrindiniu aktoriumi. Kazkas panasaus vyksta ir su Zmonémis,
kurie yra prisiekusieji, ypa¢ Zzmogzudysciy bylose. Jiems per sunku prisiimti atsakomybe nuteisiant zmogy, todél jie prisiima
sau prisiekusiojo vaidmenj, ir tai padeda jiems iStverti atsakomybés nastg. Dar vienas pavyzdélis. Ne daug zmoniy per savo
gyvenimg yra suimami ar pasodinami j kaléjima, taiau nemaza dalis sulaikoma uz grei¢io vir§ijimg. Kg mes tada darome?
Mes paruoSiame mazg spektakliukg su jvairiausiais padejavimais, nustebimais, ranky gestais ir mimikomis. Deja, paprastai
policininkas biina patyres zitirovas ir jtikinti jo "tragedijos" baisumu tiesiog nepavyksta.

Mes atliekame daug roliy, kurios néra tarpusavyje susijusios ir kurios netgi néra susijusios su miisy asmenybe — tai
tiesiog pjesés, kuriose mes vaidiname. Mes zinome, kokios svarbios miisy gyvenime yra sgvokos: "vaidinti", "isivaizduoti", ir
ne tik vaikams, bet taip pat ir suaugusiems. Miisy poelgiai daznai jvertinami posakiais, kurie taip pat naudojami teatre: "geras
pasirodymas", "puikus Sou", "jtikinamas spektaklis", "tu tikrai Siandien puikiai pasirodei” ir taip toliau. Kuo daugiau mastome
apie zmogaus ir teatro ry$j, tuo labiau suprantame, koks S§is rySys tvirtas. TeatriSkumas egzistuoja visuose zmogiskuose
veiksmuose: suvokime, patirtyje, jvertinime.

Siandien, palyginti su ankstesniais laikais, misy kasdienybéje galima aptikti vis daugiau teatro elementy. DidZiaja
dalj informacijos mes gauname televizijos pagalba, o televizija, turbit sutiks kiekvienas, taip pat yra teatralizuota. Televizija
mus padaré labai rafinuotus, pasikeité tai, kaip mes zitirime j kitus ir kaip kiti zitiri j mus. Visos rinkiminés kampanijos yra
labai kruops$¢iai surezisuotos gabiy specialisty. Karas, nusileidimas ménulyje, sporto varzybos, jvairios nelaimés ir visa kita
televizijos pagalba perkeliama j misy kambarius kaip teatro paveikslai. Siandien mes per savaite galime pamatyti daugiau
"dramy" nei ankstesnés kartos per visg gyvenima. Taciau televizija taip pat yra ir atstumianti jéga. Ji negali perduoti Sventinés
nuotaikos ir neleidzia patirti tikro dziaugsmo. Televizija iSkraipo realybe. Vis labiau pristatant pasaulj per televizija, jis tampa
mums sudétingesnis ir keistesnis. Kaip to rezultata, Siandien mes turime didesnj poreikj organizuoti ir jvaldyti tai, kas nauja, o
tai tikriausiai jtakoja vis didesnj teatriSkumg miisy gyvenime. Miisy riibai tapo kostiumais, abiejy ly¢iy Zmonés naudoja
atidziai pritaikyta makiaza, miisy namai — dekoracijos i§ zZurnaly, tarsi teatro scena, miisy pokalbiai — mazi dialogai, ir didzioji
dalis misy vieSo elgesio yra gerai sumanytas spektaklis. Jei apie tai galvojame, pradedame atpazinti savo vaidybos veiksmus
kasdienybéje — mes visi esame zmonés, vaidinantys spektaklyje.

§ VISAS PASAULIS YRA SCENA

Teiginys, kad visas pasaulis yra scena, néra kazkas unikalaus $iandieniniame gyvenime. Zmongs visais laikais galvojo
apie savo gyvenimg teatriniy terminy ir simboliy kontekste.Viena i§ seniausiy metafory, iSreiSkian¢iy fundamentalia Zzmogaus
patirties prigimtj, yra pasakyta Jaques’o Sekspyro pjeséje "Kaip tau patinka™:

Visas pasaulis yra scena, o visi vyrai ir moterys paprasciausiai - aktoriai.

Nuo pat istorijos pradzios beveik kiekvienoje kultiroje vyraujantis Zmonijos vaizdo simbolis yra tas, kad mes
vaidiname savo gyvenime, kad mes gyvenime esame tarsi scenoje, kur scenarijus parasytas ne miisy paciy, o zitrovy. Mes

vaidiname prie$ publika, kuri yra miisy artimi Zmonés. Visai nesvarbu, kaip tvirtai mes tikétume ir teigtume, kad "as esu savo
likimo kalvis, a$ pats esu savo sielos kapitonas", mus vis tiek uzvaldo neduodantis ramybés jausmas, kad yra nepazistamos,



nematomos jégos, kurios suformuoja miisy gyvenimus. Tas scenarijus nurodo, kas atsitiks mums. Visai nesvarbu, kaip giliai
mes jsipainiojame, miisy patirtis, iSgyvenimai gali biiti nerealtis arba galiausiai labai realtis. Visai nesvarbu, kaip artimai mes
bendraujame su kitais zmonéms, mes vis tiek negalime teigti, kad juos pazjstame, juk mes net nepazjstame patys saves.

Nors mes galime pripazinti nerealig ir teatring miisy gyvenimo prigimtj, §i idéja mus vis dar priver¢ia jaustis
nejaukiai, kartais net priesiskai. Zmonés nori apradyti ir vertinti kasdienine patirtj meno terminais ir tai atskleidZia santykj tarp
pozityvumo, jkvépto daugelio meny, ir negatyvumo, kuris yra jkvéptas teatro. Mes gamtovaizdzius vadiname "poetiSkais",
individualias nelaimingas kovas - "epais ", grazy kaing - "monumentaliu”, graks¢ius judesius - "baletiskais", moters groZj -
"lyrisku", bet kokius sumaisytus skirtingus elementus - "simfonija". Daugelis i$§ meno atéjusiy metafory turi teigiamg pobudj,
sukelia teigiamas asociacijas, o su teatru susij¢ posakiai turi neigiamg pobiidj. Savo iSgyvenimus teatrinémis metaforomis
apragome taip: "teatralinis", "melodraminis" ar "sceninis". Sios asociacijos daZniausiai neigiamos, priesiskos ir atskleidzia
misy jausmus, kad tai nenuoSirdu, netikra, apsimestina ir dél to nepatikima. Dazniausiai, Kai mes vartojame tokius
i8sireiskimus kaip "jis nerimtai -jis tik vaidina", "kelti scenas", "nedaryk komedijy ", "nedaryk spektakliy", tai mes iSreiSkiame
nepritarimg ir parodome asmeninius trikumus. Visa tai atskleidZia miisy prieSiskumg teatrui. Kodél taip yra?

Samonéje taip yra todél, kad mes iSgyvename viska teatriniais terminais, mes $lykstimés tuo, kad esame bejégiai tarsi
1¢lés ar marionetés, vaidinancios pjeséje, kur negalime nieko numatyti. Nors mes pripazjstame tg fakta, kad per savo gyvenima
atliekame daug vaidmeny ( tas pats zmogus gali baiti ir tétis, ir stinus, ir vyras, ir brolis, ir studentas, ir dirbantysis tuo paciu
metu ), esame jsitiking, kad vaidinimas realiame gyvenime néra tas pats, ka aktoriai veikia teatre. Trumpai tariant nesvarbu,
kaip realiai atrodyty, kad pasaulis yra scena, mes vis tiek jauciame, kad tai nepasako, koks i$ tiesy yra miisy gyvenimas. Visa
tai iSsamiai nepaaiskina miisy priesisSkumo teatrui.

Ko gero yra gilesné ir platesné ta nesamoningoji priezastis, kuri sukelia ta prieSiSkuma. Jdomiausia tai, kad ta pati
priezastis sukelia impulsus, kurie daro teatrg mums patraukly. Daugelis i§ miisy didZigja gyvenimo dalj gyvena ir sprendzia
savo problemas nesureik§mindami gyvenimo stebukly. Taigi yra namy darbai, kuriuos reikia atlikti, yra darbas, apie kurj reikia
galvoti, yra saskaitos, kurias reikia apmokéti. Mes neturime laiko stebuklams, taiau, nepaisant miisy uZimtumo, mes
sugebame | savo pasamonés pasaulj jsileisti jvairias baimes. Jy atsikratyti bandome jvairiai: pasinerdami j darbg, priprasdami
prie narkotiky, vartodami alkoholj, eidami apsipirkti, uzsiiminédami seksu ar valgydami beprotiskai daug maisto. Taciau... Su
Siomis baimémis galima susidoroti kiirybiSkesniais ir konstruktyvesniais biidais, tokiais kaip psichoterapija ar gilus tikéjimas.
Mes visada naudojame savo vaizduote kovoje su jvairiomis baimémis, nes jos mus persekioja. Mes sukuriame vaizdingus
dalykus tam, kad paaiSkintuméme stebuklus ir igytuméme galios juos valdyti bei kontroliuoti. Menas, religija, filosofija ir
mokslas yra tik keletas i Siy lakios vaizduotés konstrukcijy. Taip pat ir teatras. Bet tai tik viena i$ labai ypatingy rasiy.

§ TEATRINES METAFOROS PRIGIMTIS

Jau nusprendéme, jog viskas apie teatrg duoda uZuoming j kitg pasaulj, susijusj su misy kasdieniniu gyvenimu, bet ir
besiskiriantj] nuo jo daugeliu svarbiy aspekty. Nebiitina buti patyrusiems ir iSmoningiems, kad tai suprastume. Tai, ka
iSvystame scenoje - iSradinga ir vaizdinga tikrové, kurig galima atpazinti, bet kurios negalima prilyginti kitai, vykstanciai
anapus teatro sieny.

Masy iSgalvoty pasauliy poreikis tam, kad palaikytume, praturtintume ir paaiSkintume savo gyvenima, yra salygotas
fakto, jog esame metaforizuojancios butybés. Metafora sifilo panaSumg ar bendra galiojimg dviems nepanaSiems miisy
patirtiems aspektams, iSgyvenimams. Pavyzdziui, kai Kreontas ( Sofoklis," Antigoné" ) savo kalboje pasako:
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Jis navigacijg lygina su valstybés valdymo procesu ir bandymais, kuriais Téby miestas susidorojo su "audringomis
juromis". Du pasauliai - juros ir politikos - nebiitinai tiesiogiai susij¢, bet Sioje metaforoje jie transformuojasi j nauja paveiksla
su stipriomis, bendromis galiomis. Kaskart, kai sukuriame metafora, mes sukuriame pramanytg tikrove, kuri faktiskai yra kitas
pasaulis. Perfrazavus ispany dramaturgg Federico Garcia Lorca, poetas surisa du prieSingus pasaulius metaforos pagalba, o
vaizduotés Suoliais jis sukuria nauja visata. Niekas, tarkime, nesupainios obuolio su jira, bet Lorca teigia, jog poetui “obuolys
ir jiira sukelia tq paciq reakcijq Zinantiems, jog obuolio pasaulis toks pat begalinis kaip ir jiros pasaulis. Obuolio trukmé nuo
pat zydéjimo iki nukritimo ant Zolés yra tokia pat didinga ir paslaptinga kaip ir iSmatuotas potvynio ir atosliigio ritmas.

Teatras - tokia metaforika israiskos forma. Zinoma, tai galioja visiems menams. Menininkai - poetai ir tapytojai,
filmy rezisieriai ir kompozitoriai, skulptoriai ir Sokéjai - yra kity pasauliy kiiréjai. Nepaisant to, kiek Sie pasauliai panasis ]
"tikrgjj", jie néra vienodi. Jie - tai menininko vaizduotés rezultatas. Jie - tai metaforos. Menininkas ima chaossg,
kompleksiskuma, kontradikcijg ir nepilnumg tam tikroje patirtyje ir kuria darbg, kuriame pasaulio nestabilumas virsta pilnatve
ir aiskumu. Sukurtos, i§galvotos tiesos laukas skiriasi nuo matomos dabartinés realybés, kurig iSgyvename kasdien. Menininko
temperamentas, vaizduoté ir gebéjimas kurti kombinacija, jgalina jj suteikti prasme¢ ir tvarka miisy gyvenimo fragmentams
taip, kad galétume juos pilnai patirti.

Menininkai yra atsidave tyrinétojai, perzengiantys milsy jprasto gyvenimo ribas ir jeinantys j neapraSytus Zzmogaus
patirties plotus. Jie sudaro mums zemélapius, ZyminCius geriausius ir blogiausius, graziausius ir skausmingiausius
iSgyvenimus, kokius Zmogus (vyras ir moteris) masté ar jauté. Taciau Zemélapiai - tai abstrakcijos. Rodydami mums kelia, jie
yra toli nuo to, kg mes tikrai patiriame, kuomet patys jzengiame j §ig teritorijg. Miesto, kuriame gyvename, Zemélapis
sudarytas i§ koordinac¢iy: gatviy pavadinimy, spalvy ir netolygiy formy, vaizduojanciy parkus, ezerus ir pan. Tuo tarpu mums
§i aplinka — ypatingy viety ir erdvés, prisiminimy, konkrediy medziy, sody ir kvapy derinys. Zemélapis - tai ne miestas; tai -
kitas pasaulis, miestas — tarsi meno kiirinys, kitas pasaulis, kuris tvarko ir suteikia formg tariamam misy patirties nerislumui.

§TEATRINIS IVYKIS




“Teatras egzistuoja Sokioje vietoje, kuri yra ir vidus ir iSoré, cia ir ten, tada ir dabar, mano ir tavo, konkreti ir’
: lsgalvota Vietoje, kur veikiantys yra savimi ir kitais, kur darbai - tikri ir simboliski, kur mirusieji grjzta gyventi, o senzal\
’atjauneja. kur publika sédi cia pat, taciau iSnyksta nepalieciama, bet pajudinama ir suzadinama. Kur istorijos - artimos ir-
tolimos, erdvé - konkreti ir abstrakti, laikas greitéja, deformuojasi, létéja. IS kur kyla teatro jvykiai? Jie néra visiskai asmeniski
veiksmai ar veikéjy fantazijos, jie néra objektyvis kasdieniniai jvykiai ar fantastika, ir ne Jkiinytos reZisieriaus uzgaidos; jie -;.
- ne teksto realizavimas ar interpretacija, ir ne praeities Jvykiy atkiirimas. Yra kaZkas tokio spektaklyje: rizikingas nestabiliy -
(Jvykiy rikiavimas, Zongliravimas aktais. Teatras isdéstytas tarp visy kovojanciy jégy, kurios jam Jkvepia gyvybe; ir pats teatras
o= gyvybes jkvépéjas”.
Richard Schener ""Environmental Theatre"

Kaip ir visi menai, teatras uzpildo spraga tarp miisy nuoseklaus vaizduojamojo pasaulio poreikio ir miisy chaotisko
tikro pasaulio patirties. "Kita tikrové" mus traukia, nes ji transcenduoja kasdieninés patirties ribas. Ji leidzia mums pajusti
pasaulj kaip stabily ir labiau visapusiska, geriau nei pastoviai kintanti istorija. Tuo pat metu teatras skiriasi nuo kity meny
keletu svarbiy aspekty, ir Sie skirtumai yra jo unikalios galios $altinis. Ypatingos kategorijos iSskirianCios teatra i§ kity meno
Saky yra:

1. Pirminé teatro iSraiskos priemoné yra gyvas aktoriaus dalyvavimas;
2. Teatras egzistuoja nuolatiniame esamajame laike;
3. Teatras suvokiamas "likimo biidu".

Gyvas aktoriaus buvimas

Anksé¢iau mes sakéme, kad kiekvienas teatralinis atlikimas yra jvairiy elementy kombinacija — tekstas, dekoracijos ir
kostiumai, aktoriai, $viesa ir t.t. Kol visa tai yra teisinga, vienintelis viso teatro kraStutinis elementas yra gyvas aktoriaus
buvimas vaidinant prie§ Zidrovus. Galima turéti teatrg be paraSyto teksto, pastatytg be kostiumy ar scenos rekvizity nattralioje
$viesoje, be direktoriaus vedamo aptarnavimo. Bet teatro negali biiti be aktoriaus ir Zitirovy.

Masy teatro patirtis skiriasi nuo kity meny tuo, kad mes aktoriy patiriame dvejopai - kaip realy humaniska ir kaip
iSgalvota charakterj. Aktorius scenoje nerodo realaus asmens, bet tikriau grozing literatiirg - charakterj pjeséje. Aktorius yra
svarbiausia priemong¢, per kurig mes patiriame teatring metafora. Atlikimas, kurj mes patiriame teatre, tai atlikimas iSgalvoty
asmeny, kurie yra dramaturgo iSmonés rezultatas. Kaip tokie — jie negali egzistuoti patys, bet tik su pjesés kontekstu. Hamleto
charakteris egzistuoja tik pjeséje "Hamletas". Mes matome, kad néra realiy Hamlety scenoje. Jeigu kada nors buvo realus
Hamletas, tai jis miré labai seniai ir yra palaidotas kazkur Danijoje. Uzuominos, kurias mes darome apie Hamleto charakterj,
musy realiam gyvenimui uz teatro turés prasmés tik tiek, kick jos bus susijusios su pjesés kontekstu.

Dar yra gyvas aktorius, vaidinantis Hamleta. Mes ir realus asmuo visada esame informuoti apie jo buvimg. Mes
zinome fakta, kad Hamletas scenoje yra ne tik Sekspyro charakteris, bet taip pat Lorenso Olivje, ir, jeigu lorda Olivjé staiga
bty istikes Sirdies smigis ir jis blity mires, atlikimas biity pasibaiges tuo pa¢iu momentu. I$ vienos pusés Hamleto charakteris
egzistuoja ir turi prasmg tik pasaulio pjesés salygose, bet jos taip pat egzistuoja pilnai realizuotoje formoje, kai tik yra jkiinytas
gyvo aktoriaus. Teatras faktiSkai sukuria esantj grozinés literatiiros pasaulj, bet jis tai daro pasitelkdamas gyvenancius aktorius.
Gyvenanciy aktoriy buvimas sukuria realaus pasaulio iliuzija, kurioje dramos jvykiai i§ tikryjy jvyksta tuo momentu, kai mes
juos patiriame. Sis faktas skiria teatra nuo kity meny.

Amzinas dabarties laikas

I§ visy meny teatras vienintelis sukuria specialia dabarties ri§j. Tai yra dvigubas procesas. IS vienos pusés,
kiekviename atlikime i$galvoti charakteriai ir jvykiai jgyja tikrovisky Zmoniy ir veiksmy konkreéig dabartj. Tuo pat metu Sitie
tikroviski Zmonés ir jvykiai yra pristatyti mums su visu pilnumu ir nuoseklumu i§galvotos formos, kurioje visi nenusakomi
kasdienybés geb¢jimai yra pasalinami. Dél Sios priezasties mes sakome, kad visas teatras yra apie buvima, dabartj. Viskas, kas
atsitinka scenoje, atsitinka, kaip sako Thornton Wilder, "amziname dabarties laike". Tai atsitinka dabar, prie§ miisy akis.
Skirtingai nuo romano, kuriame praeitis apraSoma dabartyje ir prieSinio, kuris yra uZfiksuotas amZiams ir buvo matomas jo
pabaigtoje formoje, arba filmo, kuris buvo pastatytas miisy pasizitiréjimui, miisy patirtis apie Edipg ar Hamletg teatre jvyksta
visada dabartiniame laike. Kai aktorius juda ir kalba, tai yra taip, tarsi bty pirma kartg. Teatras yra betarpiskas.

Teatro betarpiSkumas yra labai specifiné dabarties risis ir ji gana skiriasi nuo to, ka mes paprastai patiriame -
dabarties uz teatro. Kai mes zilirime pjes¢ scenoje, mes beveik iSkart suprantame pjesés praeitj - specifiné patirtis pjeséje
pastatoma tam, kad suformuoty dabarties momentg. Pavyzdziui, Henriko Ibseno "Sméklose" tuo paéiu laiku, kai dabarties
situacija pjesés herojés Misis Alving yra tiesiogiai parodyta mums, mes taip pat atrandame, kokie jvykiai sukuré Sig situacija
praeityje. Kai pjesé¢ juda j priekj amzinoje dabartyje, dramaturgas mums atskleidzia Siuos elementus i§ praeities, kurie ja
sukiiré. Pjes¢ prasideda Misis Alving pasiruoSimu pasi§vesti naujai naslai¢iy prieglaudai, kurig ji pastaté velionio vyro garbei.
Mes greitai suzinome, kad ji iStekéjo uz vieniSo seno kapitono, kuris padaré jos gyvenimg nepakeliamu. Dél to, kad ji ir vyras,
kurj ji myléjo (pastorius Mandersas) iSsigando skandalo, kuris bty kilgs, jeigu jy draugysté biity visiskai atskleista, ji toleravo
savo vyro girtuokliavima. Ji pasiémé jo nesantuokine dukrg pas save ir i§siunté savo siiny j Pranciizijg, kad jis nesuZinoty, koks
yra jo tévas. NaslaiCiy prieglaudos statyba Misis Alving bandé iSvaryti praeities piktasias dvasias, kurios jai vaidenosi. Ji to
nepadaré, nes realios dvasios gyveno su ja. Ji sako Mandersui:
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" AS beveik linkusi galvoti, kad mes visi esame dvasios, Misteri Mandersai. Tai néra tik tai, kq mes paveldéjome is savo tévy ir

motiny, ir kas mumyse egzistuoja toliau, bet tai visos rusys seny mirusiy idéjy ir visy rusiy seni mire tikéjimai ir Sios riisies
- dalykai. Jie is tikryjy néra gyvi mumyse, bet jie snaudzZia, visi tie patys, ir mes niekada negalime jy atsikratyti... Dvasiy -



- pasaulyje turi biiti pilna... Ir mes taip vargingai bijome Sviesos, visi... ir a$ esu cia, kovodama su dvasiomis , esanciomis
= manyje ir aplink mane...”
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Visoje pjes¢je Ibsenas atskleidzia, kad scenoje parodytas dabarties momentas yra persipyngs su jo suformuota
praeitimi. Misis Alving dabarties kova yra apibrézta praeities, nuo kurios ji nori pabégti.

Kiekvienoje pjeséje mes patiriame ir dabartj, ir praeitj, kurios pjese sukiiré. Sis dabarties - praeities sukirimas yra tai,
ka mes siejame su pjesés iSdéstymu. Pastatyti pjese taip, kad praeities veiksmas bty linkes bendrauti be kliudancio judéjimo j
priekj, yra viena i§ sunkiausiy dramaturgo uzduoc¢iy. Nesvarbu, kokios priemonés naudojamos tampasiekti - pasiuntinys,
graiky tragedijos choras, ar scena tarp dviejy nepilnameciy charakteriy - iSdéstymas sukuria zilirovus, zinancius apie
specifinius jvykius praeityje. Tai tgsiasi dabartiniuose jvykiuose, jvykstanciuose scenoje.

Romanai yra parasyti praeities laiku. Juose charakteriai parodyti, kaip gyvenantys momenta dabartiniu laiku, taciau
nuolatiniai romano raSytojo komentarai ("Tess létai nusileido slényje", "Ana Karenina nusijuoké"), kaip ir reikéjo tikétis,
perduoda skaitytojui fakta, kad Sie jvykiai yra toli nuo dabarties ir baigti. Romanas yra praeitis, papasakota dabartyje. Scenoje
dabartis visada yra. Tai suteikia veiksmui augantj gyvybinguma, kurj romano raytojas geidzia inkorporuoti. Si salyga teatre
atneSa kitus svarbius elementus:
| . Teatre mes negirdime istorijos pasakotojo balso.

2. Dialogai gimsta i betarpiskos charakteriy veiklos..

3. Pjesé yra tai, kas jvyksta.

4. Romanas yra tai, kg vienas veikéjas pasako mums, kad jvyko.

5. Pjeseé reprezentuoja gryna egzistavima. Romanas teigia, kad kazkas egzistavo.

Lemties buidas

Papildant dabarties ir praeities formas, mes taip pat Zinome, kad dabartinis teatras juda j priekj, nors pabaiga vis dar
mums nezinoma. Mes jauciame padarinius. Teatrinio jvykio dabartinis laikas turi ateitj lygiai taip pat, kaip jis buvo jtakojamas
praeities. Mes jauciame tai pacioje vaidinimo formoje ir taip pat numanome, kad aktoriai zino kur link veiksmas eina. Aktoriai
kuria veiksmo ateitj.

Tai taip skiriasi nuo to, ka mes patiriame savo kasdieniniame gyvenime. Gyvenime mes stebime veiksma ir Zinome,
kad tai turés padarinius, bet mes galime tik spéti, kokie bus tie padariniai. Mes niekada negalime buti tikri. Visada yra
nenumatyty elementy, kurie daro jtaka tam, kas bus. Teatre tai néra argumentas. Netgi jei negalime zinoti, kokia bus veiksmo
pabaiga, mes Zinome, kad padariniai yra nustatyti. Kiekvienas veiksmas vaidinime bus atliktas pagal i§ anksto nusprests,
nepakeiciamg btidg. Kiekvienas aktorius zino, kokia ateitis laukia jo ar jos personazo, nors mes ir nezinome. Kada karalius
Lyras nusprendzia padalinti savo karalyste tarp trijy duktery, arba Antigoné nusprendzia nepaklusti Kreonto jsakymui, mes
galime nezinoti tiksliy $iy veiksniy padariniy, bet mes suvokiame, kad jie yra nuspresti ir kad jie bus mums atskleisti.

Sitas tikrumo jausmas, Sitas Zinojimas, kad vaidinimo veiksmas negali biiti pakeistas, yra teatrinio malonumo altinis.
Tai taip pat paaiskina, kodél mes galime mégautis vaidinimo produktu daugiau negu vieng karta. Teatro lankytojai tikriausiai,
daug karty maté "Dvyliktajg naktj", "Makbetg", "Don Zuang", "KomivojaZieriaus mirtj", taip kaip daugelis i§ miisy girdéjo
Bethoveno simfonija "Heroica" ar Bramso koncertus fortepijonui. Kodél mes nesakome: "AS jau maciau §j vaidinimg ( ar
girdéjau Sig simfonija ) ir Zinau, kaip viskas baigsis, taigi a§ nenoriu jo ziliréti (ar jos girdéti ) vél"? Kadangi svarbiausias
malonumo jausmas yra patyrimas, kaip bus §] karta atliktas vaidinimas ar simfonija. Mes zinome, kad kiekviena karta
spektaklis ar koncertas gims miisy akivaizdoje. Mes elgiamés kaip vaikai, kurie, girdédami mégstama pasaka, praso ja vél ir
vél kartoti, nes troksta biiti pasakos jvykiy liudininkais.

Teatras nepanaSus ] kitus menus, nes jis pristato ne pasibaigusios tikrovés ar jvykiy iliuzija, o betarpiskus, aiSkius
zmones. "Scenoje, - sako Thomton'as Wilder'is, - visqlaik yra dabar". Bet tai speciali dabarties ruiSis — tai yra dabartis, kurios
kilmé yra aiSkiai apibrézta praeities jvykiy ir juda vienodai link gerai apibréztos ateities, jei net ir nezinome jos. Tuo badu
amzina dabartis yra apibréziama praeities ir ateities. Si dabarties, praeities ir ateities sajunga sukuria jtampa, kuri teikia
vaidinimui dramatiikumo. Pagalvokime apie §j biida: mes matome Brutg Sekspyro veikale "Julijus Cezaris" ir mes mokomés i3
jo sprendimo dalyvauti Cezario nuzudyme. Kai Brutas smogia jam ir Cezaris iStaria savo paskutinius zodzius ("Et tu Brutel"),
momentas scenoje yra priimtinas kur kas labiau negu zmogzudysté. Mes suprantame Bruto iSdiduma, garbés troskima,
besijungiantj su baime Cezariui. Si scena duoda papildoma kancios susidiirima tarp Bruto ir jo Zmonos Portios, ir vieni§a Bruto
mirtj masio lauke Filipinijoje, kai grjzta Cezario dvasia. Netgi tada, kai galbiit negalime sujungti $iy dalyky kartu, mes
jauciame, kad visas vaidinimas telpa viename atskirame momente taip pat, kaip jiira telpa viename lage vandens. Kiekviename
momente telpa visas vaidinimas. Mes visada zinome, kad kiekvienas jvykis turi specifing priezastj, kad galéty pagaliau pasiekti
i$ anksto numatytus padarinius.

Zinojimas, kad Sitas derinys suteikia energijos teatriniams jvykiams, paskatino filosof¢ Sussane Langer ginti mintj,
kad teatras skiriasi nuo visy kity meno rasiy ir yra vienintelis suprantamas, kaip ji pavadino "lemties buidas". Ka ji noréjo tuo
pasakyti? Mes visi zinome, kad veiksmai turés padarinius, bet dazniausiai mes negalvojame apie ateitj, kaip apie praéjusiy ar
dabartiniy veiksmy padarinius. Kai Zmonés pasiekia garbinga amziy, jie gali atsisukti atgal ir pamatyti, kad viskas, kas jiems
nutiko, yra susije, ir tai téra vienas kirinys. Tada jie gali pasakyti - kartais su pasitenkinimu, kartais su litidesiu - "Tai mano
gyvenimas!". Bet dauguma misy daugiausia laiko gyvena be supratimo, kad kiekvienas momentas susij¢s su praeitimi ir
ateitimi. DidZiul¢ gyvenimo dalj mes patiriame tik fragmentais, arba kaip novelistas Thomas Pynchon apibtdino:
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"Gyvenimas yra tai, kas mums atsitinka, kol mes planuojame kilus dalykus".
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Tai galimas dalykas. Jeigu mes turétuméme gyventi jausdami likimg visg laika, tai galéty biti daugiau, negu mes
pajégiis pakelti.

Kadangi vaidinimo veikéjai yra kaip visuma, yra ir tiesioginiai neiSvengiami rySiai tarp veikéjy bei jy likimy.
Dramatiski veikéjai yra savo paciy lemciy kuiréjai (nors kartais ir néra tikrasis jy pasirinkimas), lem¢iy, kurios turés jvykti per
veiksmg vaidinime. Mes tai suvokiame, nes scenoje kiekviena idéja iSreiSkiama pokalbiu, kiekvienas gestas ar judesys,
kiekvienas balso tono pokytis, kiekvienas jausmas i8duoda, kad tai i§ anksto nuspresta visuminio veiksmo, kurio dalimi visa tai
yra.

Tai buidinga teatrinéms metaforoms. Sekanciuose dviejuose skyriuose diskutuosime, kodél tai turi tokig didele jtaka
misy vaizduotéms ir nagrinésime svarbiausias idéjas, kurios susijusios su kompozicija. Bet prie§ tai darant, mes trumpai
apzvelgsime, kuo teatras skiriasi nuo kity meny, su kuriais jis turi daug bendro - filmy, televizijos, $okiy. (Cia galétume
priskirti ir skirtingas muzikinio teatro formas, bet apie jas kalbésime 9 skyriuje).



