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[VADAS

Lietuviy dramaturgijos atgimimas teatre siejamas su jaunosios kartos dramaturgy kiiryba:
Sigito Parulskio, Herkaus Kunciaus, Mariaus Ivaskeviciaus, Lauros Sintijos Cerniauskaités ir kitq.l
Siandienos teatre vyrauja nuostata, kad ,,pjesé kaip atskiras meno kiirinys beveik neegzistuoja, [...]
ja turi uzbaigti rezisieriai ir aktoriai“.> Minéty dramaturgy kairiniuose ryskéja individualaus stiliaus
ir formos ieskojimai, ,ryskiai oponuojama lietuviy dramaturgijoje dominavusiai tradicinei

«? Debiutuojanéiy iuolaikinéje postmodernioje dramaturgijoje autoriy

moraliniy vertybiy sistemai®.
kiriniai nesiekia ,,aprépti bendruomeng jaudinanciy problemy, provokuoja konflikta su tradicinio
teatro moralinémis nuostatomis bei estetika“.*

Siuo metu vienas perspektyviausiy ir sékmingiausiai teatre besireiskianéiy dramaturgy yra
M.Ivaskevicius. Jis debiutavo pjese ,,Kaimynas®“, 1999 m. laiméjgs Teatro ir kino informacijos ir
edukacijos centro paskelbta dramos konkursa, 2000 metais Naujosios dramos akcijoje debiutavo
kaip rezisierius, parodé pjesés ,,8-230, tai as* eskiza, o 2001 metais jo rezisuota pjesé¢ ,,Malpis*
isitvirtino Oskaro KorSunovo teatro repertuare. ,,Madagaskaras® — ketvirtoji M.Ivaskeviciaus pjesé.

Iki jaunosios kartos raSytoju debiuto lietuviy dramaturgijoje vyravo ,Sekspyrini
dramatizma imituojanti, tautos samoninguma ugdanti istoriné drama“. M.Ivagkevi¢iaus kariniuose
taip pat dominuoja istorin¢ tematika: dramoje ,,Maleis* (2001) kalbama apie istoriniy kataklizmy
sutraumuotus dviejy Seimy gyvenimus Lietuvoje ir Rusijoje (1940 m. Sovietiné okupacija, masiné
lietuviy deportacija i Sibira, Antrasis pasaulinis karas); romane ,,Zali“ (2002) vaizduojamas po
Antrojo pasaulinio karo prasidéjgs pasiprieSinimas sovietinei okupacijai, ginkluota pokario
rezistencija ir jos vado V.Zemai¢io tragiskas likimas. Savita istorinés tematikos interpretacija, ypa¢
- raSytojo dialogas ir konfliktas su isitvirtinusia tradicija, prisidéjo prie M.IvaSkeviciaus

populiarumo tiek literatiiroje, tiek teatre.

1998 m. Teatro ir kino informacijos ir edukacijos centras paskelbé dramaturgijos konkursa, kuriam
buvo pristatyta 40 kiriniy (konkursa laiméjo debiutiné M.Ivaskeviciaus pjese¢ “Kaimynas”, 1999 m.
pastatyta Jaunimo teatre, rez. C.Grauzinis); 1999 m. “Elfy” teatras ir Vilniaus universiteto Lietuviy
literatiros katedra paskelbé jaunimo dramaturgijos konkursa (laiméjo L.S.Cerniauskaités pjesé
“ISgelbekit auksinj kumeliuka”, 1999 m. pastatyta Vilniuje “Elfy” teatre, rez. R.Viksraitis); 2000 m.
Atviros Lietuvos fondas paskelbé dramaturgijos vaiky ir paaugliy teatrams konkursa (prizininkais
tapo H.KunCiaus pjes¢ “Vunderkindas, arba Sokoladinis Mocartas”, R.Serelytés “Stoglangis”,
D Cepkauskaités “Bulvinés pasakos”) ir kt.

Martisiute A. Draminiai Mariaus Ivaskeviciaus zaidimai//Teatras 2002 (2), p. 51.
VTen pat, p. 80
> Zvirgzdas M. Apie teksturgija.//Naujasis zidinys — aidai. 2002, Nr. 5, p.276.



Daugiausia démesio Siame darbe bus skiriama M.Ivaskeviciaus pjesei ,,Madagaskaras®, nes
ji geriausiai reprezentuoja Siuolaikinés dramos tendencijas. Pagal ja MaZajame teatre pastatytas
spektaklis (rez. R.Tuminas). Premjera jvyko 2003 mety geguzi ir buvo ivertinta kaip ,,absoliutus
teatrinis triumfas“.’ Siy mety birzelio pradzioje §i pjesé bus pristatyta viename i§ didziausiu
Europos kultiiros renginiy, kurie ivyks Vienos festivalyje, itraukta i egzotisky Saliy teatry
programa. 2005 mety rugs€jo ménesj ,,Madagaskaras* taip pat pakviestas i ,,Auksinés kaukés*
festivali Maskvoje, o spalio viduryje - i Oksfordo menu festivali Anglijoje’. Pjesei
»Madagaskaras Siais metais buvo paskirta Lietuviy literatiros ir tautosakos instituto isteigta
premija uz kiirybiskiausia mety kiirinj.

Ne maziau perspektyvi dramaturgé yra ir Laura Sintija Cerniauskaité. Ji pripaZinta ne tik
Lietuvoje, bet ir uz jos riby. 2004 metais jos kiirinys “Liucé ¢iuozia” laiméjo pirmaja vieta Berlyne
vykusio tarptautinio teatry festivalio THEATERTREFFEN pjesiy mugg¢je, 2004 mety gruodzio 23
d. Maskvos Kazencevo teatre ivyko spektaklio “Liucé ¢iuozia” premjera. Rusijos publikai Sis
spektaklis buvo jau trecioji paZintis su pjese “Liucé ¢iuozia” — pernai Naujosios dramos festivalyje
dramaturgé skaité¢ Sia pjesg, o 2004 mety balandi pagal ja spektaklj pastaté Kemerovo srities
dramos teatras. 2005 m. kovo ménesi M.Ivaskecvitiaus ,,Malsis“ ir L.S.Cerniauskaités ,,Liu¢e
Ciuozia“ Italijoje vykusiame festivalyje ,,A Est“ (Rytuose) pastaté italy rezisieriai, jos buvo
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vaidinamos Neapolio teatre ,,Mercadante®.

Siuolaiking drama atspindi dabarties teatro kaitos biivi, peréjima nuo dramocentrinio
(spektaklio pagrindas — dramos kiirinys) | postdramini (dramos kiirinys — vienas spektaklio
elementy) etapa. Dramos kiirinys, salygojamas Siuolaikinio teatro estetikos, jgauna naujas formas,
kuriy nebegalima paaiskinti pasitelkus tradicinius metodus. Todél kyla butinybé kurti tokia dramos
teorija, kuri gvildenty dabarties teatrui aktualias problemas. Kulttiros leksikoje daznai sutinkami
zodZiai  postmodernus, Siuolaikiskas. Jie vartojami jvairiose kultlirinése sferose. Savoka
postmodernizmas yra ,platesnés reikSmés nei modernizmas ir nurodo bendraji Zmogaus ar
visuomenés buvi apskritai, iskaitant mena ir kultira (Sia vartosena inspiravo Jeano Frangois

«9

Lyotardo knyga ,,Postmodernus biivis: Siuolaikinj Zinojima aptariant*)“.” Postmoderniam kiiriniui

biidinga ,,ne vaizdavimas, o autoreferencija — labai ,,zaisminga“, nerimta ir nekonstruktyvi, [...]

¢ Sabasevitiené D. Teatriné kelion¢ i Madagaskara//Krantai.2004 (1) p. 32.

7 Kniezaité M. Mazojo teatro sezonas- su ,,Madagaskaru*//Respublika. 2005, geguzés 20, p.19.

¥ Gerbutavicius R. Lietuviy autoriy pjesés sudomino italy reZisierius ir publika // Lietuvos ryto antradienio
priedas ,,Miizy maltinas“, 2005, Nr. 10 (683), kovo 8 d., p. 1.

? Hawthorn J. Moderniosios literatiiros teorijos Zinynas. Vilnius: 1998, p. 202.



atmetanti konfrontacijos substitucija ir provokuojanti skaitytojo bendradarbiavima, nepripazistanti
»charakterio ir ,,siuzeto* ir laikanti juos bereikSmémis ar meno poZiiiriu apsauginémis sagvokomis
ir konvencijomis, reikSme¢ — apgaule, tikint, kad neverta stengtis suvokti pasaulj ar tikéti, kad yra
»pasaulis®, kuri galima suprasti. Postmodernizmui biidingas ,,teigiamesnis santykis su pasauliui®,
nei modernizmui, postmodernas ,,atmeta tragiSkus ir pesimistiSkus elementus, teigdamas, kad jei
jau negalima i$vengti Romos gaisro, tai galima bent mégautis kiekvienam prieinamu §éliojimu.'

M.Ivaskevicius postmodernistinj kiirinj reflektuoja kaip mena, stipriai orientuota | adresata:
,»AS Zinau, kad tu zinai, kad a$§ zinau®, - sako raSytojas savo skaitytojui. AS Zinau tavo stereotipus,
nes jie yra ir mano, zinau, ka tu vakar girdé¢jai per zinias, nes ir as$ tai zinau, [...] Atsiradus Siam
bendram Zinojimui jdiegiamas jausmas: ,,a8 esu tu“. Sito pasiekes autorius toliau gali skverbtis {
skaitytojo samong tarsi kompiuterinis virusas, naikinantis jos stereotipus, pasaulio matyma ir
grozio suvokima. Skaitytojo slaptazodziai ji isileidzia kaip sava. Sitaip patekes virusas musa
anksciau i ta samong prasiskverbusius virusus, kartais net ju paciy ginklais, musa mokyklinius
autorius, musa klasikus, zinodamas, kad ir pats véliau bus ten sumustas jaunesniy. Kadangi greta
estetinés paskirties menas turi ir kita: atkurti vertybes, atSviezinti jas ir seniai nuvalkiotai tiesai
suteikti nauja pavidala. Visa tai i§ pirmo zvilgsnio kvepia laikinumu, taciau anaiptol taip néra.
Vertybé ir banalybé visuomet egzistuoja greta“.'' Autentiska menininko patirtis atliepia
J.Baudillardo apibendrinimus, - postmodernizmui biidinga autoriaus stebétojiSka pozicija,
klasikinio, profesionalaus ir mégéjiSko meno sinteze, iSnykstanti istoriSkumo savoka, jtakinga
mados galia, estetiniy normy iStrynimas, vyraujantis konceptualus stilistinis neapibréztumas.'>
Postmodernizmo estetika Terry Eageltonas apibiidina kaip tam tikra susitarima, jog ,.tipiSkas
postmodernistinis kiirinys yra Zaismingas, autoironiskas ir net Sizoidiskas; ir kad jis reaguoja i
griezta auk§tojo modernizmo autonomijq jziiliai panaudodamas prekybininky kalba. Jo poziiiris |
kulturing tradicija yra kaip nepagarbios stilizacijos, o jo seklumas pamina visa metafizini
iskilminguma — kartais brutalia purvo ir $oko estetika*."

Vaizdingais palyginimais apibidinama postmodernizmo savoka neturi griezty ir tiksliy
konttry, tiesiog bendro susitarimo déka ,,socialiniame gyvenime, mene, moksle, filosofijoje bei

kritinéje teorijoje vykstancius pokycius priimta vadinti postmodernizmo terminu, nuzyminéiu

' Hawthorn J. Moderniosios literatiiros teorijos Zinynas. Vilnius: 1998, p. 203.
" Tvaskevicius M. Stilius plius // Siaurés Aténai, 2003.08.30, Nr. 666.

12 Baudillard J. Simuliakrai ir simuliacija. Vilnius: 2002.

' Eagelton T. [vadas { literatiiros moksla. Vilnius: 2000, p. 67.
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kultiiring erdve nuo vélyvojo modernizmo iki nidienos“." Siuolaikiniame teatre vyrauja tam tikros
postmodernizmo tendencijos, kuriy atsiradima jtakojo kultiiriniai, ekonominiai, socialiniai
poky¢iai, todé¢l teatras, kaip kultiros dalis, ,,siekdamas atspindéti pakitusia kultliring realybe,
stengiasi modifikuoti, permastyti savo israiskos priemoniy galimybes“."” Siuolaikinés dramos
kiiriniai, isitvirting repertuare, atitinkantys Siuolaikinio teatro estetikos reikalavimus, yra dékinga
medziaga, siekiant tiksliau apibrézti postmodernios dramos poetika.

Tyrimo objektas. Siame darbe analizuojami trys dramos kiriniai, isitvirting teatro
repertuare — M.IvaSkeviciaus ,,Madagaskaras®, ,,Malei§* ir L.S.Cerniauskaités ,,Liu¢e &iuozia“.
Sios pjesés susilauké kritiky démesio ir pripazinimo, reprezentuoja vyraujanéias Siuolaikiniame
lietuviy teatre tendencijas. Tyrinéjimo pagrindas — viena populiariausiy Siuolaikiniame lietuviy
teatre drama — M.IvaskeviCiaus ,,Madagaskaras®. Kitos dvi dramos pasitelktos patvirtinti ir
itvirtinant tam tikrus désningumus, leidZiancius apibendrinti postmodernios dramos poetikos
bruozus.

Tikslas ir uzdaviniai:

e dramos analizuojamos atsiremiant ir polemizuojant su tradicine dramos Zanro samprata,
taip siekiant iSrySkinti dramos Zanro pokyc¢ius postmoderniame kirinyje (kiirinio tematikos
ir problematikos ypatumai, personazo samprata, personazy santykiai, dialogo samprata,
dramos siuzetas, kompozicija, etc.);

e remiantis draminio dialogo teorija, siekiama apibrézti postmodernios dramos dialogo
ypatumus;

e siekiama apibrézti, kaip kuriamas pjesé€s personazas — kaip tipas, ar kaip charakteris;

e meéginama motyvuoti personazy pasirinkima, atskleisti ju prototipus;

e analizuojama, kaip dramose pateikiami personazy tarpusavio santykiai;

e meéginami apibendrinti siuzeto, intrigos, konflikto ypatumai;

e siekiama suvokti, kokios Siuolaikinio teatro tendencijos itakoja ir atsispindi dramaturgijoje;

Metodai. Pripazistant egzistuojant teoriniy postmodernizmo nuostaty ir principy
salygiSkuma, atsisakyta vieno metodologinio principo taikymo. Darbe remiamasi interpretaciniu,

lyginamuoju metodu.

' Stanikyteé J. Postmodernizmo estetikos sklaida $iuolaikiniame Lietuvos teatre//Disertacija. Kaunas: 2002, p. 8.
15
Ten pat, p. 3.
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Tyrimy apZzvalga. Daugiausiai postmodernizmo tendencijas Siuolaikinéje dramoje ir teatre
tyrinégja Vytauto DidZiojo universiteto Meny instituto mokslininkai — J.Stanigkyté, N.Satkauskiené
ir kiti.Galima daryti iSvadas, kad kol kas néra vienos teorijos, reglamentuojancios Siuolaiking
drama ir teatra, todél ivair@is teatro teoretikai kalba tik apie postmodernizmo tendencijas.
Siandieniniy teoretiky dramos Zanras vis daniau traktuojamas ,kaip vienokios ar kitokios
tendencijos, nulemiancios kiekvieno atskiro dramos kirinio savituma®. '°

N.Satkauskiené pastebi, kad dramos sqvoka $iandien néra vienareik§mé'’, yra praradusi
aisky teorini turini. Drama vis labiau tampa literatiriniu terminu arba abstrakcia metafora, estetine
kategorija '*. Sifiloma drama analizuoti kaip teatrinés komunikacijos dali. Siandien dramos savoka
iSeina i§ literatiirinés sampratos rémuy, ,,svarbesnémis kategorijomis tampa dramos tekstualumas,
kalbiné raika, dramos komunikacinés erdveés, reik§mes suvokimo bei aiskinimo mechanizmai*".
Siuolaikiné drama gali biti apibiidinama kaip poreprezentacing, postrealisting, ,,naujojo
realizmo*.*’

Postmodernioji drama charakterizuojama pagal jos santyki su tradicija (tradicine,
aristoteliSka poetika ir modernizmu). ISskiriami tokie postmodernios dramos ypatumai:
fragmentiSkumas, neapibréztumas, atsitiktinumas, kompozicijos destrukcija, intertekstualumas,
kalbos rekonstrukcija, nedialoginis kalbéjimo biidas. Postmodernioje dramoje, skirtingai nei
tradicinéje, daugiau démesio skiriama naratyvinei (pasakojimo) konstrukcijai, ieSkoma jvairesniy
pasakojimo biidy ir perspektyvy. Siuolaikinei postmoderniai dramai budinga destrukcija, kuri
atmeta ,,svarbiausia dramos kompozicijos principa — vientisumo arba visumos reikalavima®.*'
Naujy dramos teksto sklaidos ypatybiy raiska yra susijusi su filosofiniu ir kultiiriniu kontekstu.
J.StaniSkyte atkreipia démesi, kad ,,bandymai analizuoti Lietuvos teatre vykstancius pokycius,
pasitelkus postruktiiralisting bei postmodernisting teorijas, leidzia atsekti ne tik teatriniy
transformacijy prigimti, bet ir suvokti jas kaip bendro kultiirinio vyksmo elementus, o ne
atsitiktinius reigkinius***.

N.Satkauskiené pastebi, kad ,,bitent drama labiau nei kitas literatiiros zanras lieka ,,atvira“

vis naujiems perskaitymams, o tuo paciu jai visada gresia pavojus biiti ,,nesuprastai®,

'® Satkauskiené N. Dramos teksto sklaidos ypatumai: teoriniy paradigmy kaita ir ju analizé//Daktaro disertacija.
Kaunas: 2002, p. 12 .

' Ten pat, p. 8.

'8 Ten pat, p. 8.

"% Ten pat, p. 9.

% Ten pat, p. 11.

2! Ten pat, p. 16 .

** Staniskyté J. Postmodernizmo estetikos sklaida $iuolaikiniame Lietuvos teatre//Disertacija. Kaunas: 2002, p. 3.

7



,neperskaitytai “**. Gausy interpretacijy atsiradima galima vis délto kontroliuoti: ,,Ricoeuras
teigia, kad paraSyta teksta nuo interpretaciju gausumo saugoja tam tikri konteksto mechanizmai—
pirmiausiai dialogas***.

Darbe analizuojant dramos kiirinius, atsizvelgiama i Sias tyrinétojy prieitas iSvadas:

1. Dramos teksto samprata Siandien susijusi ir su literatiirinémis konvencijomis, ir

su teatro koncepcijomis.

2. Drama Siandien analizuojama, interpretuojama kaip teatrinés komunikacijos
dalis.
3. Postmodernioje dramoje svarbiis yra ne tiek naujos formos ieSkojimai, o senu

formy realizavimas naujuose kontekstuose. Maziau reikSmingos yra
kompoziciSkai vientisos dramos, dramos konstrukcijoje atsisakoma linijinio
siuzeto, siekiama idéjy, laiko, vietos, erdvés reliatyvumo, daugiaprasmiskumo.
Darbo struktiira. Darba sudaro penkios dalys:
1. Pjesés ,MADAGASKARAS" ypatumai. Sioje dalyje kalbama apie pjesés ,Madagaskaras®
atsiradimo priezastis, kurios dramaturga pastiméjo paraSyti tokios tematikos kiirini; démesys
koncentruojamas i pjesés veikéjus, kurie suskirstomi | veikéjus, turincius prototipus ir antraeilius;
iSskiriamos pagrindiniy veikéjy (PokSto ir Salés) siuzetinés linijos, gvildenami Siy veikéjy
santykiai su kitais pjesés veikejais, ju charakteristika.
2. Dialogo samprata ir tipologija. Siekiama suvokti, kokios dialogo struktiiros vyrauja
M.Ivaskevi€iaus pjeséje ,,Madagaskaras®, todel Sioje dalyje nagrinéjama dialogo teorija,
apibendrinta P.Pavio sudarytame teatro zodyne.
3. ,Madagaskaro® personazy idéjos ir tikslai. Sioje dalyje tyrinéjami apie veikéju siekiai ir tikslai;
kaip PokStas nuo knygos ir jiros sureikSminimo ateina iki savo pagrindinés gyvenimo idéjos —
iSkelti tévyne 1 saugesni zemyna — suformulavimo; jaunos poetés Salés ieSkojimai ir blaskymaisi,
dramatiski pasirinkimai, nuléme tragiska jos pabaiga; antraeiliy veikéjy idéjos ir tikslai.
4. Pjesés ,Malwis* ypatumai. Nagrinéjama pjesé€s struktiira. Démesys kreipiamas | tai, kaip
sukuriamos konfliktinés situacijos, kaip panaudojama istoriné¢ medziaga, i kokius dalykus autorius
kreipia skaitytojo samong.
5. L.S.Cerniauskaités pjesés ,,Liu¢e ¢iuozia“ ypatumai. Sioje dalyje démesys kreipiamas i tai, kaip

..... oy

kuriamos konfliktinés situacijos, kaip ieSkoma iseiciu i$ ju, kokie veikéjai yra pjesé€s pradzioje ir

2 Satkauskiené N. Tekstai, kurie iesko gilumos.//Darbai ir dienos. Kaunas: 2004, (39), p. 102.
* Ten pat, p. 101.



kaip jie pasikeicia, kuo tampa kiirinio pabaigoje, ieSkoma motyvy, leidZianCiy atsakyti | klausima,
kas nulémé ju pasikeitima ir kodél buvo biitina pasikeitimo salyga; aptariami veikéjy siekiamybés

horizontai.



I. PJESES ,,MADAGASKARAS“ YPATUMAI
I. 1. PJESES ,MADAGASKARAS“ GENEZE

Pjes¢ ,Madagaskaras®“ yra dramaturgo ir rezisieriaus bendradarbiavimo rezultatas.
Rezisierius R. Tuminas prie§ keleta mety M.IvaSkevi¢iui papasakojo, kad ,turi sena svajong
pastatyti kazka panaSaus | Kazio PaksSto ir Madagaskaro pirkimo istorija. <...> O po to jau a§
perémiau iniciatyva“®. Spektaklio ,Madagaskaras“ reZisierius R.Tuminas viename interviu
prasitare, kad ,,su geografu, keliautoju, visuomenés veikéju K.Pakstu (1893-1960) susipazino per
literatiirg dar pries 12 metq“26. Tada jis ir susiZzavéjo Sia istorine asmenybe, kuri ,,skelbusi, kad,
esant tokiai Lietuvos geopolitinei situacijai, tarp dvieju galingy valstybiy, reikia zadinti Zzmoniy
jurini mastyma ir ieskoti ,,atsarginés tévynés. <...>Jis tyrin¢ja pasaulio istorija ir Zemynus, kad
rasty lietuviams tinkama vieta saugiai emigruoti“.27 K.Pakstas randa vieta, kur galéty lietuviai
emigruoti, tai galéty buti Afrika. Taigi ,,Madagaskaras® ,tampa lyg antra istorinés situacijos

dalimi, kuria jis uZfiksavo*®®

. 1 pjes¢ perkelta S$i istoriné asmenybé tampa, dramaturgo
M.Ivaskeviciaus sumanymu, Kazimieru Pokstu.

M.Ivaskevicius ne i$ karto pradéjo raSyti apie nepriklausomos Lietuvos laikotarpi. Prie Sios
temos buvo artéjama palaipsniui: treioje dramoje ,,Malpis* (2001) démesio centre — istoriniy
kataklizmy sutraumuoti dviejy Seimy gyvenimai Lietuvoje ir Rusijoje (1940 m. Sovietiné
okupacija, masiné lietuviy deportacija i Sibira, Antrasis pasaulinis karas); romane ,,Zali (2002)
vaizduojamas po Antrojo pasaulinio karo prasidéjes pasiprieSinimas sovietinei okupacijai,
ginkluota pokario rezistencija ir jos vado V.Zemai¢io tragiskas likimas. ,,Madagaskaras“ yra
ketvirtoji M.IvaSkeviCiaus pjes¢ apie nepriklausomoje Lietuvos valstybéje subrendusias ir
atsiskleidusias iSskirtines asmenybes — kultirinio mito herojus, apie istorijos laikotarpi, pasak
paties autoriaus, , literatiiros kiiriniuose apgaubta nesuprantamo ilgesio, keistos nostalgijos“®’ .

Pjeséje stilizuojama aukstaiciy tarmé, i autentiska valstietiSka kalbésena oriai jterpiama
»knyginé* leksika, iSrySkinamos paralelés su Siandien populiariu ir aktualiu Zodynu (pvz., kalbama

apie ,,jura“, taCiau Siandienos zmogus atpazista ,,Europos® semantika — ,,Pokstas. Nebikite

» Jauniskis V. Pasirinkti laika: pokalbiai su raSytojais M.Ivaskevi¢iumi ir H.Kun¢iumi apie istorijos
vaizdavimg dramaturgijoje//Teatras. 2004, 1(15), p.13.

* Kniezaite M. Vilniaus mazajame teatre - ,,Madagaskaro® utopijy ir aistry kaleidoskopas//Respublika.
2004, sausio 30d. p. 21.

%7 Ten pat, p. 21.

28 Sabasevitiené D. Teatriné kelioné { Madagaskara//Krantai. 2004 (1) p.34.

¥ Autoriaus {zanginis Zodis, Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004, p. 15.
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jiroskeptikai, auginkite savyje jarooptimistus‘>” ). Pjesés kalba net ir rimtoms temoms suteikia

vairiausiy komizmo niuansy.
I. 2. , MADAGASKARO* VEIKEJAI, JU SANTYKIS SU ISTORINIAIS PROTOTIPAIS

Pjes¢je ,,Madagaskaras® M.IvaSkevicius sukuria veikéjus, griaunancius lietuviskos
mastysenos stereotipus (nostalgiskas praeities mitologizavimas, mazos tautos dideli uzmojai).
Viename interviu autorius sake, kad noréjo Sioje pjesé€je ,,priartinti visa ta laika, iSimti i§ Zzmogaus
visa, kas zmogiska, apvalyti ji nuo apaugusiy mity, <...> man nor¢josi pazaisti ne valdzios, bet to
meto politikos temomis, - treCiafrontininkais ir krikdemais, vaziavimu saulés parvezti { Maskva,
keturiy komunary susaudymu.®' Pjeséje veikia keturiasdesimt du personazai. Daugelis pjesés
veikéjy turi istorinius prototipus.

Pagrindiniy pjesés veikéju — PokSto ir Salé prototipai - Kazimieras PakStas ir
Saloméja Néris. Pakstas (1893-1960)-geografas, keliautojas, geopolitikas, visuomenés veikéjas,
puoseléjes utopines idéjas. Nujausdamas Lietuvos likima, buvo numates perkelti ja 1 Afrikos Sali
Uganda ir ten sukurti ,atsarging tévyng™. Jo idéja, kaip ir pati asmenybé, neitikétina ir, iki
M.Ivaskeviciaus pjesés pasirodymo, mazai kam Zinoma. Jis iki Siol nebuvo placiau zinomas, taciau
pjesé ir spektaklis sukuria jo asmenybés legenda. M. IvaskeviCius pjes¢je sutelkia démesi i
pagrindinius jo samoningumo brendimo momentus: vaikystés epizoda, pirmuyju genialiy
»pramatymy® atsiradima ir bandymus realizuoti utopiska lietuvybés iSsaugojimo idéja. K.Pakstas
dramoje virsta Pokstu, i kurj visi zitiri kaip i keistuoli pokstininka. Tuo tarpu pats herojus (Pokstas)
labai rimtai siekia savo idéjomis ,,uzkrésti ir suvienyti lietuvius.

Salés — poetés prototipas - lietuviy poeté lyriké Saloméja Neéris (1904—-1945). Sale —
romantiné herojé. Pjeséje poetés Salés likimas sutapatinamas su nepriklausomos Lietuvos
laikotarpiu, suvokiama kaip jaunos valstybés ieSkojimy ir klaidy isiktinijimas. Apie jos meilés
ieSkojimus autorius kalba lengvai, realistiskai, su humoru. Taciau apie kairuoliskas poetés pazitras
kalbama jau kitaip. Nes kairuoliSkumas buvo visos tautos, ne tik Salés biografijos problema. Jei
pasirinkimas jai buty buves lengvas, atitinkantis isitikinimus, tai nebiity dramatizmo Saloméjos

Neéries karo poezijoje. M.Ivaskevicius apie politini Salés pasirinkima nebedrista rasyti taip lengvai

30 Tvagkevicius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004, p. 24, I veiksmas, 1 scena.
3!Jaunigkis V. Pasirinkti laika: pokalbiai su ra$ytojais M.Ivaskevic¢iumi ir H.Kunéiumi apie istorijos
vaizdavimg dramaturgijoje//Teatras. 2004, 1(15), p.13.

11



ir realistiSkai, tod¢l pjeséje originaliai interpretuojama politikos tema, iSreiSkiama pasitelkus
tautosakos ir pasakos elementus: sukuriama veikéjy slibiny grupé- keturgalvis slibinas (keturi
komunarai), trigalvis slibinas (treCiafrontininkai), visa ryjantis Slibinas (jo prototipas — Stalinas),
Salé jam vezama kaip nuotaka, kurios kraitis — tauta. Taciau pjes¢€je sukuriamas postmodernus
paradoksas — M.Ivaskevicius, kurdamas Poksto, Salés, Slibiny, oratoriy-politiky personazus,
i§sivercia be konkreCiy politikos aliuzijy. ,,ISskyrus komiSkas Salés svajas tapti ,,Joana i
Francijos* ir joti i§vaduoti Vilniaus i§ lenky jungo*.”

Antraeiliy veikéju prototipai—daugiau ar maziau Zzinomi kulttros, politikos veikéjai.
Gerbutaviciaus prototipas yra pirmasis lietuviy modernizmo ideologas J.A.Herbaciauskas (1876 —
944) — raSytojas, pirmasis lietuviy literatiiroje atsikratgs menkavertiSkumo savijautos, gyvendamas
lenky kultiros apsuptyje ir mastydamas jos kategorijomis, sieké visa tai perkelti { lietuviy kultiiros
dirva, pasijuto esas naujy idéjy 3auklys ir pranasas reformatorius.” Oskaro prototipas yra lietuviy
kilmés poetas O.Milasius (1877 — 1939), ras¢s pranciiziSkai, mistikas, vizionierius, jo manymu,
viena lietuviy gentis, nusileidusi per Balkanus { Graikija, atne$¢ ariju tradicija heleniskajai
kultirai.** Helés prototipas yra aktoré Elena (Helé) VilGinskaité. 1912—1920 metais ji vaidino
rezisieriaus A.Sutkaus vadovaujamame satyriniame improvizaciniame ,,Vilkolakio* teatre.
S.Néries amzininkai prisimena, kad jos susidraugavo 1927m. Helé i§ pat pradziy labai patiko
S.Nériai: savo apranga, laisva laikysena, drasa, manieromis. Tur¢jo daug itakos poetei,
formuojantis jos skoniui, tapo dvasine jos vadove. Apie tai dienoraStyje uzsimena ir pati S.Néris:
,JHelé mane myli, ji mane supranta ir visus mano norus link Taves nesamoningai pildo*.*> Milé yra
V.Mykolai¢io — Putino zmonos Emilijos Kvedaraités prototipas. Pasak amzininko M.Vitkaus,
»Mylé isimyléjo Puting <...> visa siela — visa jaunaja aistra, visu entuziazmu, visa moteriskaja
viltim, kad meilé pagimdys aida, visu lietuvisku uZsispyrimu paimt virsy, instinktyviu nujautimu,
kad §ito vyriskio tvirtové néra tokia jau tvirta meilés atveju.>® Lakiiny Stepono ir Stasio prototipai
yra lakiinai (Steponas) Darius ir (Stasys) Girénas, kurie, norédami iSgarsinti Lietuva, perskrido
Atlanta, bet Zuvo jos taip ir nepasiekg. ,,Grynaveislio lietuvio® Frenko prototipas — krepSininkas
Pranas Lubinas. Pradedantis Holivudo aktorius Ronis — buisimasis JAV prezidentas Ronaldas

Reiganas.

32 Vasiliauskas V. Rezervinés Lietuvos teatro gastrolés. ,,Madagaskaras*//Lietuvos rytas. 2004, lapkri¢io
16d. p. 9.
33 Kubilius V. XXa. literatiira: lietuviy literatiiros istorija. Vilnius: 1996, p. 109 — 110.
*Ten pat, p.112.
35 Alekna V. Saloméjos Néries gyvenimo ir kiirybos metrastis. Pirma knyga. V. 1996. P.264.
36 Atsiminimai apie Vinca Mykolait{ — Putina. Vilnius: 1992, p. 162.
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Dramaturgas savaip transformuoja prototipy id€jas, mintis, kultliring, tauting veikla ir
perkelia { pjesg. Tapatinti personazus ir prototipus néra tikslinga, galima tik gretinti ir lyginti,

ieskoti panasumy ir skirtumy.
I. 3. PAGRINDINIAI DRAMOS VEIKEJU BRUOZAI: CHARAKTERIAI AR TIPAI?

Salé ir PokStas yra pagrindiniai pjesés veikéjai. Ju siuzetinés linijos susitinka ir i$siskiria.
Per ju santykius su kitais personazais atskleidziamos kultiiros, politikos, lietuviy mentaliteto temos
ir 1§ ju kylancios problemos. PokSto personazas yra kontrasto principu sugretinamas su Sale —
temperamentinga, jausminga, egzaltuota poete. PokStas yra daugiau statiSkas, pasyvus,
monologinis veikéjas. Vaikystés ir jaunystés epizoduose kuriamas jautraus, jausmingo personazo

paveikslas. Subrendgs Pokstas tampa logiskai mastanciu, ironisku zmogumi.

Poksto vaikysté — pabudimas sqmoningam gyvenimui. Konflikto pobidis. Knygos ir jiros
vaizdiniy reiksmé

Poksto drama, konfliktas su aplinka prasideda dar vaikystéje. Siame etape atsiranda
svarbiausios ir graziausios gyvenimo id¢jos-iSgelbéti Lietuva-uzuomazgos. Lietuvos perkélimo
idéja atsiras véliau, iki jos einama palaipsniui. Pirmuosius savo ,,pramatymus* Pokstas iSdésto
tévams. Minciy prasiverzimas jvyksta netikeétai.

Pjesés pradZioje, kaimo zmoniy buities aplinkoje vyksta Tévo ir Motinos dialogas. Jie
nepatenkinti, kad stinus Kazimieras nieko neveikia, tyli ir nuolat skaito: “Tévas: Gana su knygomis
prostituoti. Darbas pirma reik i8pildyti”.*” Tévo manymu, néra jokios naudos i§ knygy skaitymo, o
juo labiau, kad toks keistas siinaus elgesys kelia riipestj, pasak tévo, “miisy labai neramina”.*®
Tévo kalboje M.Ivaskevicius atkreipia démesj { kiino-dvasios stiprybés vertinima. Tévui litidna,
kad siinus, skaitydamas knygas “ne muskulus jis augina, o vien i$vidinj svieta”. *° [tampa tarp tévy
ir stinaus didéja: tévams reikia tik Zeme dirbancio stinaus, stiprios, pajégios darbo jégos, o ne
knyguy skaitytojo. Stinus jauciasi nesuprastas, nejvertintas: “Pokstas: Nejmanomas santykiavimas,
kai taves ant lygiuyju nelaiko”.** Tévams aktualu, kad Kazimieras padéty dirbti, o ne sédéty prie

knyguy, “geriau ir toliau tyléty, bet dirbty”.

37 Ivaskevitius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 21, I veiksmas, 1 scena.
*Ten pat, p. 21, I veiksmas, 1 scena

¥Ten pat, p. 22, I veiksmas, 1 scena

“Ten pat, p. 22, I veiksmas, 1 scena.
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Pokstas knygai suteikia ypatinga reikSmg: ,,Pokstas. sébrysté su kokybiskom knygom iSaria
razumo vaga misy smegenyse“.’! Pokstas valstietiska leksika atskleidZia naujaja karta nuo tévy
kartos skiriantj kultiiros, mokslo svarbos supratima. Kazimierui riipi savisvieta, jo galva uzimta
kilnesniy ateities tiksly, nei tikio darbai, kiirimu. Karty konfliktas atsiranda ir todél, kad tévai savo
kasdienisku, buitiSku gyvenimu yra patenkinti ir jiems to uZtenka, o slinus tokiu gyvenimu
nepasitenkina. Jo manymu, zmogus turi turéti daug didesniy, kilnesniy uzmojuy.

Zinia, jog tévai pjaus vienintelj turima ariama jautj, i§provokuoja ilgai tyléjusi siiny issakyti
viska, ka galvojo, apie ka masté daugeli mety: “PokStas. Pjauti ariama jauti — tas pat, kas
nepasilikti s¢klai aruodo griidu. Tas pat, kas geram pianistui, grojan¢iam su armoska, neapdrausti
savyju pirsty”.** Negirdéjimas, nesupratimas kito, netolerancija kitokioms mintims sukelia tik
neigiamas emocijas: Tévas negirdi stinaus zodziy potekstéje slypincios tiesos, o tik jam visiskai
svetima “pianizma” ir tokios siinaus kalbos kaimo Zmogui kelia nattraly pykti. Stipréja
vyresniosios ir jaunesniosios karty konfliktas. Pokstas yra tolerantiSkas, gerbia tévus, ju pozitri i
gyvenima, vertybes, taiau bando pateisinti ir apginti savo mintis, svarstymus: “Pokstas. PraSom
neuzsizeisti uz atvira santykiavima, taciau tik gili sébrysté su kokybiskom knygom iSaria razumo
vaga miisy smegenyse. O ra§to nepaZinimas — tai ariamo jaucio suvalgymas™.* Jo zodziai skiriami
ne tik tévams, jais nusakoma XXa. pradzios Lietuvos kaimo Zzmoniy padétis: gyvenimas,
mastymas, vertybés, pozitris. M.Ivaskevi€ius kuria didziuli kontrasta tarp tévy atstovaujamos
Lietuvos ir keisto ju stinaus — Poksto poziiirio i pasauli. Pokstui néra svarbu, ar girdi ji tévai ar ne,
jis désto savo mintis, jtvirtinancias suvokiama knygos vertg: “Pokstas. Visas svietas kompaktiniai
sudéliotas dailiojoje literatiiroj. [smokit permanyti knygas ir ismoksite svieta”.**

Pokstas, kalbédamas auditorijai, klausytojams (i§ pradziy - Tévui ir Motinai), jgauna
drasos, pasijaucia galis mokyti gyvenimo tiesy, nes lietuviy tautos gyvenimas yra pasyvus, akiratis
- siauras. Jis siiilo atsukti veida i jiira, imti pavyzdi i$ ten gyvenanciu ,,anglokelty®“. Jie yra
energingi, veiklis, iniciatyvis, ten kultiiros uzuomazgos - ,,Pokstas: Joks padorus anglokeltas
neskersty ariamo jau(:io“.45 Jis sitillo pirma zingsni, keiciant poziiirj i savo gyvenima buda. Tai jam
suvokti pad¢jo knygu skaitymas, ju déka pakito PokSto mastymas. Tévai be savo namy nieko
nemato, namai yra jy visas pasaulis ir gyvenimas, o knygos PokStui atveria platesnius horizontus.

Todél ir nestebina, kad tévai ir toliau nesupranta apie ka kalba stinus, metaforiska posaki suvokia

4 TyvagkeviGius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 23, I veiksmas, 1 scena.
* Ten pat, p. 23, I veiksmas, 1 scena.
* Ten pat, p. 23, I veiksmas, 1 scena.
* Ten pat, p. 23, I veiksmas, 1 scena.
* Ten pat, p. 23, I veiksmas, 1 scena.
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tiesiogiai: “Tévas: Kazimieras razuma taupé. Matroso tarnystei ruosési”.*® Ir Pokstas ju negirdi,
toliau tesia savo mintis: “Pokstas. A§ tamstos jus stebéjau. Kokybe jiisiska vertinau”.*” Stebédamas
priéjo iSvada, jog lietuviskas kiinas yra prastas: “Baisus sveikatos skurdumas, <...>. Menki,
pakrype vyriukai, iSblyske, be kraujo moterys, nususg, apSepe vaikai”.*® Jis mato iSeitj 18 tokios
padéties: “Pakelkim lietuvio kokybg, pradéje taisyti jojo kiina, tada jau galésim taisyti ir jo i§vidin{

2

svieta”.* Pokalbis su tévais buvo pirmasis bandymas atskleisti savo idéjas, svajones, tikslus, bet
buvo neisgirstas, nesuprastas. Kol kas jam tai néra svarbu.

SavarankiSkas PokSto gyvenimas prasideda, kai iSeina i§ namy. I§ savos erdvés iSeinama
drasiai, turint konkrety tiksla — ieSkoti bendraminciy, kurie noréty padéti iSgelbéti Lietuva. Toki jo

poelgi galima traktuoti ir kaip slapta troSkima tapti tautos Saukliu.

Poksto jaunysté — kreipimasis | tautq. Sveikame kiine — sveika siela

Antrame dramos epizode Pokstui suteikiamas klieriko statusas, tai palankiausia galimybé
paskleisti savo idéjas placiajai visuomenei. Sakydamas pamoksla Pokstas akcentuoja, jog gimsta
prastos kokybeés lietuviai, o pagrindinés “ne kokybés” priezastys yra girtuoklysté, riikymas, “lytinis
istvirkimas”. Toks lietuvis yra Tévynei “vien tik Zala”.”® I3eiti jis mato ir $ios padéties - tai
sveikos ir moralios gyvensenos id¢ju igyvendinimas ir... aborty legalizavimas.

Jiros metafora jgauna nauja reikSme - “Pokstas. Tik jiiroje a§ matau geros kokybés lietuvi.
Tik ten tautiné dvasia skleisis visokeriopai. Sukiir¢ tokia geruomeng, zvelgiancia veidu i jura,
galétume mirti zinodami, kad miisy Tévyné gyvuos”™.”' Jiiros metafora po truputi igauna laisvés ir
i$sigelbéjimo prasmes. Pokstas jaucia kaip romantikas, o masto kaip politikas - suvokia grésmg i8
Ryty valstybiy.

Patriotinis pamokslas apie galimybes atsirasti geros kokybés lietuviams, apie tautini kiing ir
dvasia liko nesuprastas, neiSgirstas. PokStui nepavyksta itikinti Zmoniy savo idéjomis. Parapijieciai
atkreipé démesij tik i naujojo kunigo kiina, iSvaizda: jaunas, ,,seksualinis®, ,,jaukus“.52 Poksto
idéjose atsiranda pozityvumo (sveikas ir moralus gyvenimo budas) ir negatyvumo (aborty
legalizavimas) konfliktas. Pirma karta nesuprastas tautos, Pokstas verkia, jauciasi nelaimingas,

tarsi atstumtas isimyléjeélis: ,Nemyli mangs tauta. Nepritaria mano pramatymams”, “Nebtina

Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 24, I veiksmas, 1 scena.
Ten pat, p. 24, I veiksmas, 1 scena.
Ten pat, p. 24, I veiksmas, 1 scena.
Ten pat, p. 24, I veiksmas, 1 scena.
Ten pat, p. 26, I veiksmas, 2 scena.
Ten pat, p. 27, I veiksmas, 2 scena.
Ten pat, p. 25, I veiksmas, 2 scena.
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didesnio skausmo, kuomet tauta tave atstumia”.” Paaiskéja, kad myléti tévyne ir vardan jos daryti
didzius darbus néra lengva, kai niekam (jos zmonéms) to nereikia.Vienintelé paleistuvé Veronika
bando paguosti Poksta ir pasiilo kita iSeiti, ne tokia dramatiska: “Veronika. Atsukite veida i
mus*>*, nes moteris myléti yra ne taip skausminga, kaip myléti tauta.

Brandos metai — kelionés po platyji pasauli

Pokstas, ieSkodamas bendramin¢iy, nukeliauja | Paryziy pas Lietuvos ambasadoriy Oskara.
Sioje situacijoje jis yra savim pasitikintis politikas, turintis labai konkrety tiksla: , Pokstas. Noriu
sutelkt emigracija*.”> Entuziastingai idésto savo tautos perkélimo idéja, kuri jam atrodo reali ir
igyvendinama. Pokstas atkreipia démesj, jog nemaza dalis tautieCiy iSvyksta | uzsieni ir ten
asimiliuojasi. Galima pabandyti juos sutelkti { viena vieta, i nauja tévyng, nes Lietuvai grésme
kelia kaimyninés valstybés. Jis, kaip tautos patriotas, jau yra numatgs ir naujos tévynés vieta —
Afrika. Atskleidzia ir savo atéjimo pas Oskara priezasti. Jam yra numatgs naujasias ambasadoriaus
pareigas: 1) ,,JJums bity Sventa pareiga apsaugoti juos nuo kontakto su juodaisiais pilieciais®; 2)
reikalui® pajungti juodaja moterija; 4) isplétoti agrarinj @ki.>® Déstydamas savo mintis Pokstas
nekreipia démesio, ar Oskaras supranta apie ka jis kalba. Nuoseklus pokalbis tarp ju neuzsimezga,
nes vienas kito negirdi, abu yra paskende savo mintyse. Poksto laukia akibrokstas — paaiskéja, kad
Oskaras, kaip ir jis, turi savy idéju. Tai dar vienas svajotojas, filosofas, vizionierius.

Situacija pasikeicia, dabar PokStas turés klausytis jo kalby. Oskaras taip pat entuziastingai
18désto savo pamastymus. Jo manymu, ménulyje galima sékmingai ,,Rankioti meteoritus, kraterius
apséti“.’’ Akcentuojamas ménulio svarbumas, nes ,.per ji gaunu jvairiy televizijy“.”® Jos Oskarui
atskleidzia idomiy fakty apie lietuvius: ,tai lietuvybés darbas buvo atvezti | Graikija tuos iSkilius
lietuvius: Sofoklj, Homera, Sokrata“‘.59 Pateike ir nauja lietuviy kilmés teorija - lietuviai yra kile
i$ nuskendusios Atlantidos.

(Tele)vizijy déka Oskaras atsiskleidzia kaip filosofas. Savo id¢jomis jis neabejoja, kaip ir
Pokstas. Susitinka du utopistai: vienas galvoja apie tévynés perkélima, kitas — gyvena savo

filosofiju-vizijy pasaulyje. Juos vienija tik bekompromisis tikéjimas savo idé¢jomis. Pokstas,

>3 Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 28, I veiksmas, 5 scena.
>* Ten pat, p. 28, I veiksmas, 5 scena.
55 Ten pat, p. 28, I veiksmas, 7 scena.
*6 Ten pat, p. 50, I veiksmas, 7 scena.
°7 Ten pat, p. 52, I veiksmas, 7 scena.
58 Ten pat, p. 52, I veiksmas, 7 scena.
* Ten pat, p. 52, I veiksmas, 7 scena.
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suprates, kad 1§ ju pokalbio nebus nieko gero, jiedu neprieis bendros nuomonés, pasitilo baigti
pokalbi: ,,Baikime politikuot*.*®

Apie vienas kito id¢ja nieko nepasako, nei jvertina, nei atmeta. Abu lieka savo pozicijose.
Suvokia, kad vienas kitam negali padéti realizuoti id¢jas, nes per daug skirtingi interesai, per daug
stiprus tikéjimas savosios id¢jos prasmingumu. Pokstui dar teks susidurti su zmonémis, kurie, kaip
ir jis turi savus tikslus, id¢jas ir bando vienokiu ar kitokiu biidu jas realizuoti. Jo laukia nelengvas
darbas itikinti savo idéjos tikslingumu, prasmingumu, ir reikalingumu.

JAV Pokstas sutinka laktinus Stepona ir Stasi. PokStas bando juos papirkti, sitilo trikstama
pinigy suma uz tai, kad pakeisty skrydzio krypti. Nori ikalbéti skristi ne i Lietuva, bet { Angola,
prizada net asmeniskai pasirtipinti, kad tauta nepamirsty ju zygdarbio. Lakiinai nepasiduoda Poksto
itikinéjimams, nes jie tvirtai laikosi savo tikslo: ,,Stasys. Mes norim Tévynei jrodyti, kad ji i$ savo
siiny sulauks didesnés drasos.’' Pokstui belieka pripaZinti, kad pralaiméjo, nepavyko perkalbéti,
tatiau lakiiny idéja laiko beprotyste: ,,Pokstas. Melsiuos uZ jiis beprotyste“.®” Ir $ioje situacijoje
kiekvienas suinteresuotas tik savo reikalais ir per daug nesigilina { kity reikalus. Lakiinai pateikia
Pokstui ir kity genialiy idéju, kaip galima iSgarsinti tévyng — tai gali biiti, pavyzdziui, futbola
zaidziantys lietuviai ir laimintys aukso medalius pasaulio arenose. Kuo daugiau Pokstas susitinka
tautieCiy, tuo labiau tolsta viltis juos suvienyti bendram tikslui. Steponas supazindina su
wgrynaveisliu lietuviu® Frenku. Paaiskéja, didziam nusivylimui, kad ... ,,krepsiasvydy jo tévynée«.*®
Jo palaikymas Zzaidimo metu ir yra ,Lietuvos idé¢ja“. Nerade bendros kalbos, pasilikg su savo
idéjomis ir svajonémis, visi iSsiskiria. Nepavyko PoksStui itikinti tautieciy savo idéja, jo
“pramatymas” liko ir nesuprastas ir JAV.

Pokstas vienas atvyksta | Madagaskara ir kreipiasi { jo gyventojus — spektaklio publika.
Pokstas jauciasi kaip pranasas, kuris atvyko su geromis idéjomis bei pasitilymais. PokStas gana
ironiSkai nupasakoja tautieCiy plétojamuy zemes tkio Saky (gyvulininkystés ir Zemdirbystés)
ypatumus, nepamirsta pakalbéti apie lietuviy drovuma lytiniame gyvenime, kaip tikras patriotas
transformuoja tévynés Lietuvos ir Madagaskaro pavadinimus taip, kad biity priimtina abiejy tauty

zmonéms - ,,Skarotoji Lietuva®. Jo monologas yra ironiskas: ironizuoja lietuviams btidinga

praeities iSaukStinima, nenor¢jima matyti toliau uz savo ikio riby, perdétas kiino drovumo

8 Tvagkevitius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 54, I veiksmas, 7 scena.
6! Ten pat, p. 58, II veiksmas, 1 scena.
%2 Ten pat, p. 58, II veiksmas, 1 scena.
8 Ten pat, p. 63, II veiksmas, 2 scena.
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akcentavimas, perdétas patriotizmas, meil¢ tévynei. Ivertings Madagaskaro tinkamuma
emigracijai, sugrizta namo, { gimtaji miestelj.

ymonés yra paskuting jo viltis: ,,Simpatikai mano jis“.** Bitent Siems Zmonéms jis suteikia
galimybg pirmiems iSsikraustyti { naujaja tévyng. Kupinas entuziazmo nupasakoja, kokios ten yra
geros gyvenimo salygos ir galimybés. Poksto euforinis kalbéjimas uzdega tautieCius persikelti |
naujaja tévyne. Situacija pakeidia netikéta Zinia, jog ,,zuvo sparnuoti lietuviai“.®> Tautos iskélimas
atSaukiamas. Antra karta per savo gyvenima jis verkia. PokSto svajonés suduzimas sutapatinamas
su laktiny zuvimu, tautos iSgyventu gedulu. Pripazista, jog ,,Visa savo gyvenima a$ gyvenau id¢ja

66 . . . o . 6 ..
«6% " Litidna tautoj neatradus reikiamo pritarimo.®’ Pjesés

apie antraja Lietuva, betgi jinai suduzo
pabaigoje jis tarsi turi ir kita idéja — suvienyti tauta. Nepavykus igyvendinti pagrindinés idéjos,
dabar visas jégas sutelkia Frenko garsinimui: ,,Frenkas — krepSiasvydzio dievas. Zmogus, kurs
déjimais i krepsi vélei miis tauta sutelks“.®® Pokstas pats sprendzia, kas yra geriausia Frenkui. Visai
nesidomi apie ka $is galvoja, neklausia nuomongs, elgiasi taip, kaip jam atrodo teisinga. Frenko

asmenybé visiskai iSnyksta, tai tik marioneté, tampoma Poksto.

Poksto charakteris: konflikty tipologija

Poksto epizoduose dramaturgas kuria skirtingo pobtidzio ir iSraiSkos konfliktus. Vienuose
epizoduose jis drasiai désto savo nuomong, kituose (epizodas prie jiiros su Sale ir Mile, susitikimas
su ambasadoriumi Oskaru ParyZiuje, susitikimas su lakiinais Stasiu ir Steponu Amerikoje, po
daugelio mety susitikimas su Sale) — stengiasi iSvengti konflikty, ieSko kompromisy arba tiesiog
pasitraukia. Tai paaidkéja i§ jo repliky tam tikrose situacijose: ,,Dovanokite man uzu viska®,*
,,Baikime politikuot. Kartais labai mane vargina amzini, nenustojantys politikieriy debatai“,70 ,.Ka
gi, taip jau ir bus. A§ melsiuos uzu jus“.”' Pajutes galima konflikting situacija, Pokstas stengiasi
diplomatiskai bendrauti ir prisitaikyti prie pasnekovo. Scenoje su Oskaru Pokstui tenka isklausyti

ir ambasadoriaus ,,pramatymus®, netgi padékoja uz ,netradiciSka matyma mis pasaulinés

% Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 88, II veiksmas, 2 scena.
5 Ten pat, p. 92, II veiksmas, 2 scena.

% Ten pat, p. 101, II veiksmas, 5 scena.

" Ten pat, p. 101, II veiksmas, 5 scena.

% Ten pat, p. 95, II veiksmas, 3 scena.

% Ten pat, p. 35, I veiksmas, 4 scena.

" Ten pat, p. 54, I veiksmas, 7 scena.

! Ten pat, p. 58, I veiksmas, 1 scena.
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kilmés“.”* Norédamas patraukti | savo puse lakiinus, jis taip pat parodo susidoméjima ju

sumanymu: ,,Premijos vertas tikslas*.”

Oratoriniai sugebéjimai atsiskleidzia tik tada, kai kalba apie savo ,,pramatymus®, kai jo
dialogas sumonologé¢ja. Polemingje dvikovoje jis nekovoja uz savo idéja (epizodas su Oskaru,
lakiinais), jei susiduria su stipriais varzovais. Tuomet jis tiesiog pasitraukia ir toliau gyvena savaja
tautos perkélimo idéja. Visus veiksmus PoksStas nukreipia i bendraminciy ieSkojima, taciau
nesugeba savo id€jos apginti, todé¢l ir neatsiranda pasekéju. Ir vis délto Pokstas iSlieka optimistu,
iStikus nes¢kmei, nepasiduoda ir toliau ieSko biidu, kaip igyvendinti savo id¢ja. PokStas nesuzavi
miisy kaip asmenybeg, taciau jo sugebé¢jimas savikritiSkai jvertinti padéti ir garsiai pasakyti, o tuo
paciu ir pripazinti tikroveg, vertas pagarbos. Taip pasielgti gali tik Zzmogus, sugebantis jvertinti savo
bei tautos galimybes. Po tokios nesékmés jis tur¢jo paluzti, taciau PoksStas yra optimistas. Jis
nepraranda vilties sutelkti tauta bendram tikslui, todél nutaria globoti krepSininka Frenka ir, kai
ateis tinkamas laikas, jo pagalba pabandyti dar karta sutelkti tauta. Dramoje Sis laikas neateina,
naujoji idéja atrodo kaip Poksto saviapgaulé, taciau Poksto pokstai aktualizuojasi vélesniais laikais
(aliuzija i krepSinio vienijama tauta sovietmeciu ir dabar). Visi bandymai realizuoti idéjas primena

donkichotiska kova su véjo maliinais. Jis vienintelis Sventai tiki savo idé¢jomis.

Salés charakteris: emocijy niuansai

Spalvingesnis ir sudétingesnis yra Salés charakteris. Ji - dinamiSka, impulsyvi, emocionali.
Sale pjeséje ikuinija placiausia Zmogiskyju iSgyvenimy skalg. Ji, bidama poete, jaucia biitinybg
kalbeti apie savo jausmus, troSkima myléti, intymius iSgyvenimus, svajones. Sal¢ yra pirmoji
moteris, kurios moterisSka prigimtis yra atskleista dramoje (tai yra nauja ne tik Siuolaikingje
dramoje, bet ir lietuviy dramaturgijoje apskritai). Poetés Salés biografija pjeséje prasideda tuo
metu, kai ji pasijaucia esanti tikra poete.

Pjes¢je pirma karta scenoje pasirodo 2 veiksme — kaip ir PokStas — buitingje aplinkoje. Sale
sédi imerkusi kojas i dubeni ir raSo atsakymus debiutuojantiems poetams. Jau pirmuosius sakinius
tariant, atsiskleidZia jos ugningas temperamentas. Vyrauja kritiSkas vertinimas: ,,Salé. Ne i§ ten,
tamista, turi eiti geras eiliavimas. Ne i ta dvasios skyle savaja plunksna mirkai“.” Piktinasi

pajutusi debiutuojanéiojo subjekto poezijoje Sopenhauerio jtaka: ,,Salé. [tariu drauga pamégus

7 Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 53, I veiksmas, 7 scena.
3 Ten pat, p. 56, II veiksmas, 1 scena.
™ Ten pat, p. 29, I veiksmas, 3 scena.
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bjauryji Sopenhaueri, kurs irgi temato moterj tarpe gasliy sopuliy®.” Tuo paéiu ji i§reidkia ir savo
nepasitenkinima Sopenhauerio proteguojamomis idéjomis apie moteris.

Ji yra be galo emocionali, pasiduoda nuotaikoms ir vienu metu gali i§gyventi, jausti net
kelias emocines biisenas: ,,Man liiidna, gera, skaudu. Noriu skrist, numirt, prisikel‘[“.76 Tuo paciu
yra ir maksimalisté, tarpiniy varianty tarp “viskas” arba “nieko” jai néra: ,,Salé. Manyje susikaupé
visas pasaulio liidnumas®,”” ,.] mane Vie$pats sukrové visa pasaulio jautruma*.”® Taip mastydama
akcentuoja savo iSskirtinuma. Biitent ji, o ne Mil¢, sako, kad ,,Jiira tik biina milziniska, didelé —
nieckada“.” Jai budingas é¢jimas iki krastutinumy: kraugeriai apsivis jos $irdj, nukris nuo Zirgo, léks
1 praraja. Jos kalboje slypi kai kurie gerai zinomi palyginimai, simboliai, metaforos. Jos kalba, kaip
ir ji pati yra nenuspé¢jama, gali staiga pratrikti kalbéti eilémis arba meilés romansy zodziais,
posakiais. Savo kalbos rafinuotumu, pakilumu Salé¢ kartu formuoja ir save, valdoma euforiniy
nuotaiky.

Sales charakteriui biidinga egzaltacija ilgainiui perauga { Salés - romantikés, svajotojos
paveiksla. Ji tiki tikra meile ir myli pacia meilg, ji gali myléti ir neturédama konkretaus meilés
objekto, svarbus pats procesas: ,,Salé. Nezinau. Kazkas, ka a$ taip mylésiu. AS net ir dabar taip Ji
myliu“.*® Joje yra tarsi uzkoduotas poreikis myléti - pasiaukojamai, i¥sizadant saves: ,,Viska jam
atiduo¢iau, visa save,<..>, man nieko negaila“.*' Susidaro ispudis, kad jai reikalinga ir meilés
teikiama palaima, ir kancia. Salei patinka ieskoti begalinés meilés, iSgyventi audringas emocijas. Ji
yra jauna poeté lyriké ir visi iSgyvenimai virsta poezija.

Sale spontaniSkai kuria idealaus vyro paveiksla: atjos ant Zirgo, ilips per langa, atnes géliy,
bus jautresnis uz ja, stengsis jai paaukoti savo gyvenima, jiiroje ja susiras, galés apginti nuo lenko.
Jai labai svarbu, kad mylimasis nepamatyty netobulo kiino (nes jos vaizduotéje mylimasis yra
tobulas). Pjes¢je Salé daug galvoja ir kalba apie kiing - netobula, kuris subjektui kelia tik
nepasitenkinima: ,,Mile, ar a§ stora?“;82 ,» 0 a$ stora, man reikia eliminuoti visus kenksmingus

«.83

kvapus, kuriais pasizymi moterys®; - ,,Stora ir ne pro kam tinkanti“; ,,Paskelbsiu boikota kiinui,

kad jis esti tokis klaidingas“.** Nepasitenkinama ne tik savo kiinu, bet ir kity: ,,Jis uzuos tavo pédu

75 TvagkeviGius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 29, I veiksmas, 3 scena.
76 Ten pat, p. 29, I veiksmas, 3 scena.
77 Ten pat, p. 29, I veiksmas, 3 scena.
"8 Ten pat, p. 30, I veiksmas, 3 scena.
7 Ten pat, p. 32, I veiksmas, 4 scena.
8 Ten pat, p. 30, I veiksmas, 3 scena.
¥! Ten pat, p. 30, I veiksmas, 3 scena.
%2 Ten pat, p. 29, I veiksmas, 3 scena.
8 Ten pat, p. 31, I veiksmas, 4 scena.
% Ten pat, p. 32, I veiksmas, 4 scena.
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dvoka(“,85 liepia draugei itraukti pilva, nes ,,biity labai neteisinga, kad taip mane {siminty su tavo

riebiu pilvu“.86 Savo kiing suvokia esant netobula, negrazy, todél atsiranda kompleksai: ,,Man
norisi nuogai iSsirengti. <...> Bet ¢ia gi pilna zmoniy ir jis gal yra tarp jyju. Nenoriu, kad Jis
regéty, kokia a$ esu i§ tikrujy*, ,,Ziema geriau Ji sutikti. Kuomet po storiausiu riibu <...> slépsiu
kenksminga kiing“.*’ Tai rodo, kad Salé¢ daug galvoja apie savo kiina. Tiesiog negali pripaZinti
savyje prabundancio moteriSkumo. Nepasitenkinima ktinu, polinkj pasirinkti krastutinumus,
emocingai reaguoti | aplinka, ja supancius Zmones lemia netikétai joje prabudusi moteris. Jos
démesys sukoncentruotas tik { mylimojo laukima, ieSkojima — nesvarbu kokio, ,,by tik bty ne
lenkas“.® Mergiskas naivumas, ripinimasis savo kiinu iSreiskia Salés poziiiri i tévyne ir moters
vieta joje: ,,Trikumas mum dailumo. Ar mum dél to lietuvybéj vietos geriau neuzimt?.* Apie
tévyng yra kalbama, bet nesigilinama, kas vyksta joje. Salés pozitris { kiina, santykis su juo
hiperbolizuojamas.

Paryziaus epizode atsiskleidzia jos smalsumas, noras pazinti tikraji gyvenima. Paryziaus
pazinimas nusakomas kiino, neteisétos meilés apibiidinimais: ,,Salé. Mile, a$ jauciuos tokia nuoga
pries Sita didinga miesta. Paryiius“.% ,Helé. Prakaite jis tikrasis. Keksiy nusidéjimuose“,91 Sale
vilioja toks pazinimas, taCiau netikéta peripetija - pasirinkimas pamatyti purvina Paryziy. kelia
itarima, nes i§ pradziy ji kalba apie Paryziaus didinguma, zavisi juo. Ir vis délto smalsumas nugali,
Sal¢é palieka Milg ir nueina kartu su Hele. Salés ir Helés epizode kuriama nuoroda i pikantiSka
motery bendravima (moteris glosto moteri ir pan.). Per Helés personaza M.Ivaskeviius kuria
perkelta i lietuviy dramaturgija. Tokia meilé Salei yra nauja, dar nepazinta, taciau galédama
rinktis, Salé sustoja - jai yra mielesni vyro ir moters tarpusavio intymis santykiai. Susidaro
ispudis, kad jai pakanka tik estetinio pazino. Sal¢ jaunystéje yra maksimalisté, atvira naujai
patirciai, juslinga, gaivaliSko temperamento, naivi.

IIT veiksme Salé¢ vaizduojama pasikeitusi — ji jau yra sékmingai iStekéjusi. Turéty buti
laiminga, pagaliau radusi vyra, taciau nori sugrizti i jaunystg, jau nebetenkina ramus Seimyninis
gyvenimas, atsirado rutina, todél su nepaZzistamu vyru, kuris kavinéje guléjo girtas ant grindy,

uzmegs romana, slaptai susitikinés bute (Petroviciaus prototipas yra antrasis S.Néries vyras-Petras

% Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 30, I veiksmas, 3 scena.
% Ten pat, p. 33, I veiksmas, 4 scena.
8 Ten pat, p. 32, I veiksmas, 4 scena.
% Ten pat, p. 30, I veiksmas, 3 scena.
% Ten pat, p. 35, I veiksmas, 4 scena.
% Ten pat, p. 46, I veiksmas, 6 scena.
*! Ten pat, p. 42, I veiksmas, 6 scena.
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Vezbilauskas-Rusijos federacijos socialinio apriipinimo ministerijos pareigiinas, poeté uz jo
istekéjo 1942 metais.’”). Ir vél einama iki krastutinumy. Sis vyras suteikia daugiau kangiy, nei
meilés, bet Salé su tuo taikosi. Tuo metu grubus elgesys su ja yra tai, ko jai reikia. Palikta viena, ji
nesijaucia blogai. Troskimas patirti kitokia meilg, iS¢jus Petroviciui, niekur nedingsta. Suvokia,
kad paprasto vyro meilés jai neuZtenka, reikia kazko daugiau. Priartéjama prie tikslo paZinti
antzmogio meilg. Salé zino, kad $i meilé gali biiti pavojinga, taciau ryZtingai eina link pasirinkto
tikslo. Net ir tada, kai slibinas perspéja, kad gali buti pavojinga, ji nepersigalvoja ir vaziuoja -
leidziasi vezama | Maskva pas antzmogi. Ji masto Sirdimi, todél nesuvokia realybés, kas vyksta i§
tiesy. Tiesiog gyvena siekdama patenkinti savo emocijas. Cia slypi pagrindinés jos dramatiskumo

priezastys. Palytéta antzmogio meilés Salé mirSta viena, tautos nesuprasta ir pasmerkta.

Salés charakterio bruozy kaita

Pjesés pradzioje kuriamas trapios, pazeidziamos, naivios moters ivaizdis (epizodas
kambaryje, prie jiiros, susitikimas su slibinais, svetimo vyro parvedimas namo). Kontrasty pagalba
atskleidziamas Salés charakterio sudétingumas, pjesés pradzioje ji yra baiksti, drovi, jauciasi
nejaukiai vyro akivaizdoje, ilgainiui jgauna drasos ir uzsispyrimo (epizodai su slibinais). Epizode
prie jiiros ji 1§ pradziy slepiasi nuo PokSto uz draugés nugaros, taciau kai jos ir jo nuomones dél
motery, meilés vaidmens nesutampa ir susikerta, ji puola ginti savo nuomong. Ryztingai, drasiai
isitraukia i zoding dvikova su Kunigu taip pat apie motery ir vyry santykius, meilg. ISdrista kalbéti
net apie intymius dalykus su dvasininku. Nebijo su juo ginCytis, priestarauti jam. Kunigas
nesugeba su ja polemizuoti, todél pasiduoda ir iSeina. Vienintelé iSdrista kalbétis su slibinais, kuriy
jau pati iSvaizda yra specifing, jie visiems atrodo bjauriis, nemaloniis akiai, o jy mintys kelia
siauba. O ja kaip tik tas iSskirtinumas ir traukia. Juk ir ji i$ kity iSsiskiria savitu charakteriu, todél

lengvai randa bendra kalba su jais, gali susikalbéti.
I. 4. ANTRAEILIAI VEIKEJAI

Pagrindiniy personazy charakteriai kuriami visos pjesés eigoje. Kiti veikéjai tik padeda
atskleisti Salés ir Poksto charakterius, savybes. Yra veikéjy, kurie dalyvauja tik viename epizode
(Poksto tévai, Oskaras, Pranctizas, Ronis, Rezisierius, Aktorius, Marlen, Kunigas, Petrovicius,
Gydytojas, Medicinos sesuo). Kai kuriuos i§ jy galima priskirti prie tam tikry tipy, kurie turi viena

rySkesng savybe ar bruoza: PokSto tévams biidingas konservatyvumas, tradicinis tévy ir vaiky

%Alekna V. Saloméjos Néries gyvenimo ir kiirybos metrastis. Antra knyga. Vilnius: 1997. p.539.
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santykiy supratimas, Roniui - prisitaikéliSkumas, Veronika — naivi paleistuve, Petroviciui biidingas
statiokiskumas, grubumas, netaktas. Salia jo biinant atsiskleidzia Salés silpnumas, nebelicka
kovojancios uz meilg¢ moters, nusizeminusi praso ja myléti. Petrovicius tik pasinaudoja tokia
situacija. Sie veikéjai bendrauja su kuriuo nors vienu pagrindiniu veikéju. Juy dalyvavimas tam
tikroje scenoje néra bereikSmis: iSrySkinamas pagrindinio veikéjo charakterio bruozas ar savybe;
paaiskéja veikéju susitikimo motyvai, priezastys. Dialoguose su antraeiliais personazais
atskleidziami Salés ir PokSto charakteriai bei savybés. Taciau ne tik kalbos pagalba kuriami
charakteriai, bet ir jy atsakomaja reakcija (iSeina ar lieka toliau komunikuoti, rodo iniciatyva

tolimesnei {vykiy eigai).

Draugiy paveikslai

Mile yra visiSka Salés prieSingybé. Uzsisklendusi savyje moteris mazai kalba, daugiau
klausosi. Ji yra susizavéjusi Salés svajonémis apie mylimaji, o apie savo svajones net nekalba,
atsitiktinai prasitaria, kad myli profesoriy Dainiy, kuris yra kunigas (jo prototipas — V.Mykolaitis-
Putinas, kuris 1935 m. ISsizadéjo kunigystés ir Emilija Kvedaraitg. Visiskai nereagavo | baznycios
raginimus atsisakyti santuokos ir sugrizti prie kunigystés.”). Pati neparodo iniciatyvos biti su
mylimuoju. Viena nedrista gyventi su Dainiumi, jai reikia Salés ir Helés draugijos. Nekovoja dél
savo meilés, kai ateina kunigas i$siaiSkinti motery buvimo pas profesoriy kuniga priezastis. Uz ja
tai padaro draugés. Vienintelis jos pranaSumas yra tas, kad ji yra realisté, sugeba laiku jvertinti
padéti (jai atrodo itartina Hel¢, mato slibiny pavojinguma).

Helé taip pat yra Salés prieSingybé. Save laiko ,,Siuydieniska“ moterimi, nes gali kaip vyras
rukyti, keikti, gerti. Yra patenkinta savo kiinu ir, esant reikiamai situacijai, gali juo pasinaudoti.
Sios savybés zavi Salg. Helés déka Salé ismoksta pamilti savo kiina, tampa drasesné.

Taciau skirtingos moterys tampa geriausiomis draugémis, neiSskiriama trijule (ParyZiaus
epizodas, epizodai Kaune, Dainiaus bute, susitikimas po keleriy mety). Tarp ju atsiranda glaudus
rysys, jos viena kita papildo: Helé suteikia Salei pasitikéjimo savimi, abi, vietoj Milés, zodingj
dvikovoj kovoja su Kunigu dél draugés laimés, visos trys tampa tarsi viena Dainiaus miiza.
Kiekviena i§ savo pozicijy ivertina situacija: Sal¢ — vertina romantiskai, Hel¢ ir Milé - objektyviau,
realistiSkiau (epizodai su slibinais). Meilés ieSkojimas leido kurj laika trims draugéms biiti kartu. IS
konteksto galima suprasti, kad kai randa mylimuosius, jos iSsiskiria ir susitinka tik po keleriy mety.

Tik vieningas meilés suradimo tikslas laiké jas kartu.

“Lankutis J. Vincas Mykolaitis — Putinas. Kaunas: 1982. p.19.
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I. 5. KITI PERSONAZAI

Yra grupé personazy su kuriais Salé susitinka tik viena karta. Tai epizodas, kuriame
dalyvauja keli ideologai (penkta scena, Kauno epizodas, jame dalyvauja Gerbutavicius, jo
oponenté¢ Kaunieté I, Pokstas, p.36). Ju poleminés diskusijos visiSkai nesudomina Salés, ji tik
pasyviai stebi, taciau kai pasirodo Keturgalvis Slibinas, pasikeicia jos pozicija. Tampa démesinga,
aktyvi. Epizode su slibinu atsiskleidzia jos naivumas, polinkis susizavéti tokiu, kuris i§ kity
labiausiai iSsiskiria savo iSvaizda, kalba. Ir biitent toks estetinis susizavéjimas neleidzia Salei
realiai jvertinti situacijos.

Epizode su Pranciizu intrigos pagrindas yra personazy nesusikalbéjimas (SeSta scena,
Paryziaus epizodas, p.43). Eidamos Sal¢ ir Helé susitinka vaikina, kuris pardavinéja géles. Pasiiilo
viena nupirkti. Kadangi Salé gerai nemoka pranciizy kalbos, tai §i jo pasiiilyma interpretuoja
savaip-suvokia kaip romantiska poelgi, vaikino nora nepazistamajai padovanoti gélg. Helé Sioje
nesusikalbéjimo situacijoje yra jos tarpininké ir vertéja. Taciau ji nesistengia iSaiskinti susidariusia
padeéti, kad vaikinas jas palydi keiksmazodziais. Toliau plétojama romantiné ir egzaltuota Salés
charakterio prigimtis: ,,Hele, ar jis nedrista mums jy (géliy) pridovanoti?*** tik sustiprina ispadi,
kad ji gyvena savo romantisky iliuzijy pasaulyje.

Epizode su Slibinu Literatu, vardu Tr Fr plétojamas jos polinkis susizavéti iSskirtiniais
asmenimis ir naivus tikéjimas jy proteguojamomis id¢jomis. Su slibinu, tik kitu vardu, Salé buvo
jau susitikusi. Todél vienintelé i§ visos minios néra priesiSkai nusiteikusi jo atzvilgiu. Ji, atvirk$c¢iai
nei minia, stengiasi su juo bendrauti. Susidaro ispiidis, kad Salé savo jausmingomis svajonémis
jauciasi vienisa, ji kitaip svajoja, masto, kitokie poreikiai nei draugiy, todél supranta, kaip jauciasi
tas, kuris yra kitoks nei visi. Tai yra vienas svarbiausiy motyvy, kodél ji stengiasi uzmegzti
kontakta su slibinais. Sioje situacijoje atsiskleidZia gailestis, jautrumas, ji igauna drasos ir
kovingumo. Profesoriaus Dainiaus bute kartu su Hele drasiai dalyvauja zodingje kovoje su kunigu
uz meilg, moters prigimtj ir jos teises, néra abejinga draugés laimei, todél padeda Milei ja apginti ir
vietoje jos pati polemizuoja su Kunigu. Petroviiaus personazo pagalba yra sukuriama tokia
situacija, atskleidzia dar nepazinatas Salés charakterio puses: jei jaunystéje ji kovojo uz savo
meilés prioritetus, tarsi meté iSSukj tautai, kuri nuo motery nuviliojo vyrus, tai dabar situacija
pasikeicia, nusizeminusi praso svetimo vyro suteikti kiiniSka meilg. Nelieka tos iSdidzios, stiprios

mergaités {vaizdzio. Kuriamas silpnos moters paveikslas. Tai tik pirminis, iSorinis ispiidis. Viduje

% Ten pat, p. 43, I veiksmas, 6 scena.
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Sal¢ islieka tvirta, taip su savimi elgiasi samoningai, nes tik tokiu biidu gali patirti paZemintos
meilés jausma. Jai reikia pazinti, patirti visas zmogiSkos meilés puses. Taip ji save paruosia
kitokios meilés pazinimui. Nujaucia, kad uz antzmogio meilg gali tekti paaukoti gyvybe, taciau vis
tiek vaziuoja. Jos vietoje Milé¢ arba Helé tikrai nevaziuoty, pasirinkty lengvesng iseiti, bet Salé iki
galo lieka iStikima savo svajonéms.

Pirminis Salés charakterio suvokimas gali biiti apgaulingas. I§ pradziy kuriamas jausmingos,
romantiskos, naivios moters paveikslas, kuri yra linkusi { kraStutinumus, maksimalius
pasirinkimus, gyvenime vadovaujasi tik jausmais. Taciau isigilinus, kokiose situacijose ji
dalyvauja, kaip pasielgia, pamatysime atvirkStini Salés charakterio varianta: ji yra drasi, atvirai
kalba apie savo jausmus, iSgyvenimus, intymius dalykus, sako taip, kaip galvoja, nesvarbu, ka kiti
apie ja pagalvos ar pasakys, supras ar nesupras, susikirtus nuomonéms apie meilg, vyro ir moters

tarpusavio santykius ryztingai, energingai kovos iki galo, kol varzovas pritars jai arba atsitrauks.
L. 6. POKSTO SANTYKIAI SU KITAIS PERSONAZAIS

Pokstas ir tévai

IS remarky nuorody, skirty PoksStui (uzguitas, i§ padilby zvilg€ioja i tévus, tyliai, sau po
nosimi, sau panoséje), paaiskéja, kad jis piktinasi tévy kalbomis apie ji ir jy noru pjauti vieninteli
jauti, negalvojant, kokios véliau bus $io veiksmo pasekmés (kuo dirbs Zeme?). Siuo metu jis yra
klausytojas. Tris kartus pakartoja fraze¢ — ,Tragedinis nepramatymas pjauti ariama jauti“.”’
Kiekvieng karta tariant Sia fraze stipréja Poksto tonas, tokiu buidu atsiranda pasitikéjimas savimi ir
i18drista pasiprieSinti tévams. Jei 1§ pradziy jis sédéjo, tai dabar atsistoja. Ir tik dabar, kai nugali
baimg, drovuma, jis tampa lygiaver¢iu asmeniu tévams gali iSsakyti viska ka galvojo. Ji pati
nustebina jo pasiprieSinimas tévams. IS pradziy dar stengiasi biiti mandagus: ,,PraSom neuZzsizeisti
uZ atvira santykiavima®.”® Nuo $ios akimirkos situacija pasikei¢ia: Pokstas tampa kalban&iuoju, o
tévai yra klausytojai. Dabar jis atvirai iSreiskia savo nepasitenkinima tévais, ju gyvenimu ir duoda

patarimuy, kaip reikia gyventi.

Pokstas ir parapijieciai

Jauciasi nedrasiai su svetimais zmonémis. Glumina motery replikos: ,,Jaunutis®, ,,Jaukus®,

,.Seksualinis*,”” todeél sakydamas pamoksla uzsimerkia, kad buty drasiau ir nieko nematyty.

% Ivaskevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 23, I veiksmas, 1 scena.
% Ten pat, p. 23, I veiksmas, 1 scena.
*7 Ten pat, p. 25, I veiksmas, 2 scena.
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Pamokslas yra nesakomas, o pilte iSpilamas intensyviu Zodziy srautu. Pajutus, kad jo kalba padare

.....

.....

Vakarus. Siame susitikime dominuoja tik Poksto interesai.

Pokstas, Milé ir Sale

Jis pirmas nepradeda pokalbio su merginomis, nes tuo metu néra suinteresuotas apskritai su
kuo nors bendrauti. Prie juros atéjo pabiiti vienas ir pamastyti. Uzkalbintas prabyla kaip politikas:
,Biity suvis neatleistina, kad Lietuva vien i§ drovesnio vél nusigreZty nuo jiros*.”® Siame epizode
su Sale ir Mile paaiskéja, kad jis yra atsiribojgs nuo realybés ir isigilings tik | savo apmastymus. Jo
nedomina kas vyksta Salia, ta¢iau moterys nenusileidzia ir stengiasi, kad Pokstas atkreipty démesi {
jas. Kyla jtampa ir galima nujausti arté¢janti konflikta, taciau PoksStas néra suinteresuotas tgsti
bendravima, visiSkai abejingas motery diskusijoms apie tévyng, meilg. Visa tai ji sutrikde,
sutrukdé jam apskaiciuoti ,,Tévynés talpuma®, todél atsitraukia, palieka jas vienas. Dar viena
galima atsitraukimo priezastis — ryztingas Salés kalbéjimas: ,,Ruscios jus esat moterys. Ir jusu
kalba rasti“.” Siame epizode galima nujausti motery diskriminacijos tema: Pokstas nelaiko ju

lygiavertémis paSnekovémis sprendziant tautos ir tévynés klausimus.

Pokstas, Gerbutavicius, Slibinas Keturgalvis, Sale, Milé

Siame epizode (Kauno, I veiksmas, Sscena) Pokstas nesijaucia lyderiu, be jo yra dar keli
oratoriai - politikai (Gerbutavicius, Slibinas) su savo ideologija. Dar nesijaucia tvirtai, todél
nedrista polemizuoti su varovais: ,Atleiskit, ne taip jus perpratau®.'” Jauiasi nejaukiai,
nedrasiai. Nedrista jsiterpti { Salés, Milés, Gerbutavi¢iaus ir Slibino pokalbi. Lieka nuosalyje,
uzima stebétojo pozicija, nes Slibinas yra stipresnis lyderis uz ji. Tik kai varZova (Slibina)

uzsipuola kaunie¢iy minia, tada ir jis prisijungia.

Pokstas ir Oskaras
Susitinka du lygiaver¢iai vizionieriai. Galima nujausti, kad PokStas jaucia Siam vyrui
simpatija, pagarba. Atvyksta su tokia nuotaika, lyg jis vienintelis yra numatgs gera, vos ne tobula,

ateit] Lietuvai. Todél nuoSirdziai, atvirai, gana entuziastingai, iSdésto savo atvykimo priezastis ir

% Ten pat, p. 33, I veiksmas, 4 scena.
% Ten pat, p. 35, I veiksmas, 4 scena.
1% Ten pat, p. 39, I veiksmas, 5 scena.
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tikslus. Tikisi biiti suprastas ir kad Oskaras pritars jo idé¢joms, padés jas igyvendinti. Ambasadorius
pasidalina savo idéjomis, vizijomis apie Lietuvos ateiti. Pokstui tenka pripazinti, kad ne jis vienas,

bet ir kiti turi idéjy, kurias taip pat noréty igyvendinti. Jo entuziazmas rasti bendramintj iSblésta.

Pokstas, lakiinai Steponas ir Stasys

Pokstas jau turi patirties, kad ir kiti gali turéti savy idéju, tiksly, todél susitikes su lakiinais
gudrauja. Jiems sutinka padéti gauti pinigy, jei Sie pakeis numatyto skrydzio krypti ir skris i
pasiiilyta Poksto. Kalbédamas su jais stengiasi biiti démesingas, parodo susidoméjima ju
numatytam tikslui, o tuo paciu bando pateikti savo argumentus, kodél turéty persigalvoti. Néra
lengva, nes Sie vyrai kovoja uz savo numatyta skrydzio krypti, neparodo jokio susidoméjimo

Poksto pasitlymui.

Pokstas, Steponas, Aktorius, Ronis

Pokstas susipazista su kitais Amerikoje esanciais tautieciais. Suzino, ka jie ¢ia veikia ir apie
ka svajoja. Gana atsargiai ir jis bando pasidalinti savo ,,pramatymais®, vildamasis rasti savo id¢jos
pasekéju, bet niekas jo negirdi, nesusidomi. Kiekvienas gyvena savais ripesciais svajonémis.
Pokstas su savo idéja neiSsiskiria i$ ju tarpo. Jis tik dar vienas Zzmogus su savo idéja. Pasijunta

vieniSas.

Pokstas ir madagaskarieciai
Pokstas gana oficialiai kreipiasi { madagaskariecius. Norédamas pritraukti jy susidoméjima,

tarsi sekdamas pasaka, papasakoja apie savo kelion¢ | Sia sala, iSdésto atvykimo motyvus ir
numatomus ateities planus. Kadangi Siame epizode realiai jis yra vienas, tai niekieno netrukdomas
gali kalbéti, jauciasi padéties Seimininkas, asmuo, galintis pasitlyti geresng ateiti salos
gyventojams ir atvyksiantiems tautieCiams. Pats sau suteikia ypatingo Zzmogaus statusa, kurio déka
lietuviy tauta galés persikraustyti 1 nauja tévyng. Tiki savo veiksmy realumu. Tokiu biidy ir vél

atgauna pasitikéjima savimi.

Pokstas ir parapijieciai

patirties, gana Siltai, be jokios baimés, oficialumo pranesa, kad jiems suteiké galimybe pirmiems
iSsikelti. PokStas | Siuos zmones zvelgia kaip tévas { vaikus. Kalbéjimo metu juntami téviski
jausmai. Dziugiai nupasakoja, kokios ten atsiveria perspektyvos, galimybés. Nebijo bendrauti su

zmonémis. Nuosirdziai atsakinéja i pateikiamus klausimus.
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Pokstas, Salé, Petrovicius

Suzinojgs, kad poeté lyriké yra ta pati prie juros sutikta mergaité, nustemba. Dabar ji yra
lygiaverté pasnekové, su kuria galima kalbéti politiniais klausimais. Praso jos poemoje apdainuoti
Frenka, ,krepSiasvydzio dieva“. Yra suinteresuotas ja ikalbéti. Taciau atsiskleidzia Poksto
nepasitikéjimas moterimis. Suabejoja ar Salé sugebéty parasyti taip, kaip jam reikia. Jam atrodo,
kad jai $i uzduotis biity per sunki. Tad patiki poema parasyti vyrui.

Moteris néra lygiaverté partneré sprendziant valstybinius reikalus. Taip galvoja tiek
Pokstas, tiek Petrovicius. IS€jus Petroviciui PokStas lieka vienas su Sale. Prisipazista, kad ,,Ne
kiekviena dama sugeba mano skruostuos palikti drovumo raudoni.'”' Salés atviras kalbéjimas
apie jausmus vercia ji jaustis nejaukiai. Nesistengia iSgirsti apie ka kalba Salé, girdi tik tai, ka nori
girdéti ar kas jam gali biiti naudinga. Nesuvokia, kad Salé kalba apie ji, prisimena kaip buvo
pamilusi ant kranto stovinti vyra. Saves niekaip nesusieja su tuo vyru: ,Nejaugi pamilot

krepsiasvydi?«.'®> Gana kvailai nuskamba toks klausimas. Susidaro ispidis, kad jis nenori kalbéti

$ia tema.

Pokstas ir Gerbutavicius

Du politikai oratoriai, varzovai, lygiaver¢iai pasnekovai. Kalba kaip su sau lygiu, kaip

vyras su vyru. Su juo gali diskutuoti valstybiniais klausimais.

Pokstas ir Ronis

Pajutgs, kad art¢ja karas, 1§ Lietuvos iSplaukia kartu su Frenku. Jis vienintelis vertas i$sigelbéjimo,
nes jo pagalba kada nors Pokstas bandys ir vél sutelkti tauta. Juo jis nuoSirdziai, téviSkai riipinasi.
Suinteresuotas iSsaugoti jaunuolj.

Pokstas biina suinteresuotas komunikuoti su paSnekovais tik tada, kai tai nors kiek biina
susij¢ su jo planais, bandant realizuoti savo ,,pramatymus®. Tada gali buti atidus paSnekovas,
parodyti susidoméjima pasnekovo proteguojamoms idéjoms ar tikslams. Taciau kai komunikacija
nebiina susijusi su jo interesais, visiSkai lieka abejingas paSnekovui, netiesiogiai suteikiamas
nelygiavercio pasnekovo statusas. Su moterimis néra linkgs bendrauti, nes jos ji glumina (epizodas

baznycioje, prie juros), nelaikomos kompetetingomis svarstyti valstybinius klausimus.

1" Tvagkevi¢ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 97, II veiksmas, 3 scena.
102 Ten pat, p. 98, II veiksmas, 3 scena.
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I. 7. SALES SANTYKIAI SU KITAIS PERSONAZAIS
Sale ir Milé

Sal¢é su Mile gyvena kartu bendrabutyje. Jas sieja §ilti tarpusavio santykiai. Bendrauja kaip
su seserimi. Atvirai, nuoSirdziai atskleidzia savo svajones apie mylimaji, apie poreiki tiesiog
myléti ir ieskoti meilés. Ji yra lyderé. Visiskai nesvarbu ka apie jos svajones galvoja Milé.
Démesys koncentruojamas tik i Salg, o Milé lieka nuoSalyje.Nuo Salés priklauso tolimesniy jvykiu
eiga. Epizode prie juros Salé praso Milés ja uZzstoti ir taip paslépti nuo ant kranto stovincio Poksto.
Nors ir uzleidzia Milei lyderés vaidmeni ir pati tarsi lieka nuosalyje, bet ir toliau nurodo, kaip turi
elgtis draugé ir apie ka kalbétis su vyru, pokalbyje dalyvauja netiesiogiai. Tiesiogiai | pokalbi su
Pokstu isitraukia tik tada, kai jos nuomoné nesutampa su jo. Gana drasiai, ryZtingai gina savo

nuomong, net dingsta drovumas ir baimé.

Sale,Milé, kaunietés, Gerbutavicius, Pokstas ir Slibinas Keturgalvis

Siame epizode nei vienas i§ oratoriy nepatraukia Salés démesio. Nesileidzia i jokias
diskusijas, tik klausosi, yra pasyvi. Situacija pasikei€ia, kai pasirodo kitas oratorius ideologas, ji
vienintel¢ parodo susidoméjima juo: ,Koks savitas, nematytas®.'” I§ visy esanéiy i$siskirianti
iSvaizda, idéjos suzavi Salg. Svarbiausia, kas jo ideologijoje yra vietos ir moterims. Démesingai,
Svelniai, kalbasi su Slibinu. Vienintelé gailisi, kai ji nuSauna. Minia nepriima iSsiskirian¢iy savo
iSvaizda, mastymu, ideologija. O Salg butent domina tokie, kurie kazkuo issiskiria, néra toks kaip

Visi.

Sale, Mile ir Helé

Paryziuje susitinka tautiet¢ Helg, kuri i§ karto Salg¢ patraukia savo drasia iSvaizda,
mastymu, elgesiu ir svarbiausia, kad gali parodyti ,,purvinaji Paryziy“. Helé yra tokia moteris i$
kurios galima pasimokyti, todél jos atidziai klausosi, mokosi moteri§ko zavesio paslapc¢iy. Helé
tampa jos mokytoja. Milé nustumiama i $alj.

Sugrizusi i$ Paryziaus i Kauna susitinka, su kitu Slibinu - Literatu Tr Fr, kurio skelbiama
ideologija Salé susizavi. Draugiuy perspéjimai lieka neisgirsti. Ji pati nusprendzia, kaip jai reikia
Sioje situacijoje tinkamai pasielgti. Helés draugysté, susitikimas su slibinais ir susipazinimas su ju
ideologija suteikia Salei pasitikéjimo savimi, ji tampa drasesné, aktyvesné, kovojanti uz savo

isitikinimus. Paskatins net Milg siekti savo meilés objekta: ,,Mile, nepasiduok“.104 Pamoko, kaip

19 Tyagkevitius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 38, I veiksmas, 4 scena.
1% IvaskeviGius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 69, II veiksmas, 3 scena.
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priartéti prie mylimojo, kuris yra profesorius Dainius, bet, deja, kunigas, kaip atkreipti jo démesi 1
save. Siiilo sulauzyti baznycios taisykles, nes néra nieko gyvenime svarbiau uz meilg, ,,Nieko néra
istabiau uz zaviaja moteriske*.'”
Sale, Helé ir Kunigas

Salé su Hele dalyvauja zodinéje dvikovoje su Kunigu. Abi yra pasiryzusios apginti
Dainiaus ir Milés meilg, o tuo paciu ir savo jsitikinimus, kad meilei negali biiti jokiy klitc¢iy,
apgina moters vaidmenij vyro gyvenime. Darniai viena kita papildo, susidaro isptdis, kad kalba ne
du asmenys, o vienas. Jos tarsi susilieja { viena.

Visos trys moterys kovoja uz savo buvima pas Dainiy, stengiasi sudaryti miizos ispudi:
,Helé groja pianinu, Milé bando dainuoti, Salé pasiruousi skaityti eiles*.'°® Stengiasi nereaguoti
kaunieCiy kandzias, pasaipias replikas.Bendra kova suvienija moteris, atsiranda glaudus rysys tarp

ju: ,,Miis nenumaldomas trejetas*.'"’

Po keleriy mety Salé, Milé, Helé
Dar vis jauciami §ilti jy tarpusavio santykiai. Taciau Salé iSsiskiria, jaucia nepasitenkinima
ramiu Seimyniniu gyvenimu, jai reikia naujy iSgyvenimuy, naujos meilés: ,Palikit mane

jaunystej“.'”® Draugés tokio jos poreikio nesupranta, net ir nesistengia suprasti. Abi palieka Sale.

Salé ir Petrovicius
Salé nepaZistamam vyrui nori atiduoti visa savo meilg: ,,Garbinsiu, taipgi mylésiu, taipgi
jus isileisiu | savo slapc¢iausias vietas*.'” NusiZeminusi praso ktiniSkos meilés, bet ne jausmuy,

todél galima abejoti ar ji myli §i vyra, nes kreipiasi i ji tik pavarde, nevadina meiliais vardais.

Salé ir Pokstas

Susitinka po daugelio mety. Salé isivaizduoja, jog kazkada buvo ji pamilusi. Savo poemoje
kalb¢jo butent apie ji ir apie save su Mile: ,,Tai poema apie mus. Moterys stovi jliroje, vyras
parimgs krante. Ir nieko néra, kas padéty sujungti tas dvi stichijas i vientisa kontinentq“,“o bet

Pokstas to nesuprato ir Salé su nuoskauda tai konstatuoja. Kalbédama su juo dar vis tikisi, kad §is

1 Ten pat, p. 73, II veiksmas, 4 scena.

106 Tepn pat, p. 76, II veiksmas, 5 scena.

197 Ten pat, p. 78, II veiksmas, 5 scena.

1% Ten pat, p. 87, I veiksmas, 1 scena.

109 Ten pat, p. 87, III veiksmas, 1 scena.

"% Tvagkevitius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 95, III veiksmas, 3 scena.
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pasikeite, kitaip galvoja apie moteris, joms atsirado vietos jo gyvenime. Ir nusivilia supratusi, kad

niekas nepasikeité.

Sale ir Slibinas Literatas

Draugiskai papraso Slibino pasakyti antzmogio varda: ,,Nebetampykit man jausmo, tarkite
jojo Varda(“.lll Nori pas ji vaziuoti i§ anksto zinodama, kuo jis vardu. Su Slibinu kalbasi draugiskai,
atvirai, kaip sau lygiu, kaip su draugu. Jam pateikia veiksmy plana,o tuo paciu ji vadovauja
situacijos eigai: Slibinas privalo atnesti ja antzmogiui, paskandinti jos meilg ,,giliausioje kairéje*.
Atrodo, kad ji yra i§ anksto viska apgalvojusi: savo atvykima, pristatyma ir santykiy su antzmogiu
atomazga. Ji drasiai, pasitikédama désto savo pageidavimus, nes zino, kad Slibinas jos klausosi,

nedris priestarauti. Veiksmo centre — Salés atvykimas, todél jos pageidavimai yra jvykdomi.

Salé ir netiesiogiai veikiantis Josifas Visaryjonycius

Piktinasi, kad jai pasakoja, kaip jis atrodo, iSor¢ visiSkai jos nedomina. Salei reikalingas
kitoks pazinimas, vidinis: ,,Leiskite i jo vidy“. Nori biiti iki galo perskaityta: ,,ISbandyk mano
meile, aistra uzmusk manyje“.!'? Troksta pazZinti jo meile, skuba, kad viskas grei¢iau pasibaigty.
Eina iki galo, nes kelio atgal néra.

Salés bendravimas su Zzmonémis yra paprastas, gana nuoSirdus, be jokios apgaulés, visose
situacijose iSlieka savimi, neuzsideda jokios kaukés. Jei i ja kreipiasi, atsako, nesumenkina
pasnekovo, neiSaukstina savo asmenybés. Ypatingai domisi tais, kurie i$siskiria i§ kity tarpo savo
iSvaizda, drasiu elgesiu, kitokiu mastymu, veiksmais. Salé parodo savo susizavéjima draugyste,
Siltu bendravimo tonu. Tokiu subjekty ji klausosi, i§ ju mokosi. Tokiu susitikimy metu daugiau

uzima stebétojo ir klausianc¢iojo pozicijas.

I. 8. PERSONAZU LYTIES STEREOTIPAI

Moterys dramoje yra aktyvesnés, traktuojamos kaip ieSkancios, kur galéty realizuoti savo
prigimti. Aktyviai dalyvauja verbalin¢je komunikacijoje ir siekia jgyvendinti bet kokiomis
priemonémis savo tikslus. Pacios iesko kontakty su vyrais, kurie uzsiéme valstybiniais reikalais.
Tauta netiesiogiai tampa jy konkurente. Vyry mintys ir veiksmai nukreipti link jos, o moterims ju

gyvenime nelieka vietos. Vyru susidoméjima tautos reikalais vertina gana atlaidziai: ,,Egoistiniai

" Ten pat, p. 101, III veiksmas, 4 scena.

"2 Ten pat, p. 102, I1I veiksmas, 5 scena.

31



baty i§ misy tuose darbuose jiems kliudyti“.'"® Ziri kaip i vyru uzgaida, kuri anks&iau ar véliau
praeis, o jo belaukdamos ieskos, kur galéty realizuoti savo moteriskuma.

Vyriskieji personazai yra daugiau statiski, pasyviis. Jy veiksmus itakoja id¢jos ir tikslai.
Néra ryztingi, ne atkakliai kovoja dél savo ,,pramatymy“. Daugiau dalyvauja verbalinése
dvikovose. Moterys vyry nedomina, nes jos nepatenka i jy interesy lauka. Tam tikruose epizoduose
susitinka ir iSsiskiria taip ir nerade bendry interesy.

M.IvaskeviCius sukuria paradoksalia vyry ir motery tarpusavio santykiy situacija:
,Moterigkéje jau telpa meilé, o vyras visas dar ne.''* Jei nori moterys atkreipti i save vyry démesi,
joms reikia susitapatinti su tauta, tapti dauguma, gal tik tada bus pastebétos arba joms lieka ieskoti
tokiy vyry, kuriems reikalingos moterys. Taciau suvedami tokie personazai, kuriy interesai
iSsiskiria, siekiamybés objektai yra skirtingi. Tarsi vyksta savotiskos vyry (Pokstas, Oskaras,

Gerbutavicius) slépynés nuo motery (Sal¢, Mile, Helé).

'3 TvagkeviGius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004. p. 35, I veiksmas, 4 scena.
"4 Ten pat, p. 35, I veiksmas, 4 scena.
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I1. DIALOGO SAMPRATA IR TTIPOLOGIJA

Dialogas yra pagrindiné draminio veiksmo forma, todél pjesés struktiiros pagrindas yra
veikejy dialogai. Galima pastebéti, kad tie dialogai ne visada atitinka tradicinio dialogo samprata:
pokalbyje dalyvauja du ar daugiau pasnekovai, kai vienas yra klausiantysis, o kitas atsakantysis,
véliau natiiraliai pasikei¢iama pozicijomis. Svarbiausias dialogo kriterijumi laikoma komunikacija ir
griztamasis rysys.

Pagrindiné dramos dialogo funkcija — ,,veiksmine, stumianti veiksma i prieki, plétojanti ir

a“'"®, dialogas tuo padiu metu atlieka ir kita funkcija — charakterizuoja

gilinanti konflikt
kalbanciuosius: ,, jis ne tik atskleidzia personazy siekimus, bet ir ju mastyma (logika, argumenty
svaruma) bei kalbéjimo biida (Zodyna, sakinio sandara, kalbos vaizdinguma)“.''® Dialogas kuria
susidirimo scenas ar epizodus, todél pjesés struktiiros pagrindas yra tam tikry susitikimy ir
18siskyrimy (atvykimy — iSvykimu) logiSka, gerai apgalvota seka.

P.Pavio sudarytas teatro Zodynas ''” pasiiilo tris pagrindinius dialogo kriterijus:

1. dialogas ir draminé forma

Dialogas tarp veikianc¢iy asmeny daznai laikomas svarbiausia ir labiausiai pastebima
dramos forma. Jei teatras yra personazy veiksmo demonstracija (aristoteliska, klasikiné samprata),
tai dialogas nattiraliu bidu tampa vyraujancia draminés iSraiSkos forma. Ir prieSingai, monologas
pasirodo kaip laisvas dekoratyvus elementas, trukdantis suvokimui ir nedaug atitinkantis tiesos
reikalavimus santykiuose tarp zmoniy. Pastebima, kad dialogo atveju pateikiamas daug stipresnis
realybés efektas, tod¢l, kad Zitrovas priima tai, kas vyksta, kaip iprasta bendravimo forma tarp
Zmoniuy.

2. monologas ir dialogas

Monologas ir dialogas yra pagrindinés draminio teksto formos (greta ju dar iSskiriamos
remarkos). Pastebima, kad netikslinga monologa ir dialoga suprieSinti. Riba tarp juy yra gana neZymi,
siiloma iSskirti keleta dialogizmo ir monologizmo formy toje pacioje nepertraukiamoje

komunikavimo skaléje. P. Pavi pateikia klasikinés dramos pavyzdi, kurioje dialogas yra monology

"1 Ten pat, p. 27.
"7 Iasu IT CioBaps Teatpa. Mocksa: 1991, ¢. 75-77.
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pasekmé, turinti tam tikra autonomija, o ne vien tik apsikeitimas replikomis, kuris panasus { gyva
pasnekesi (kaip buitiniame dialoge). Konstatuojama, kad dauguma monologuy, nepaisant teksto
susiliejimo ir i§sakomos temos vieningumo, yra ne kas kita, kaip personazo dialogai su savim paciu,
su kitu isivaizduojamu personazu ar su visu pasauliu.

3. dialogy tipologija

Atkreipiamas démesys 1| tai, kad iSskyrimas visy galimy teatro dialogo tipu yra per sunki
uzduotis, todél sitiloma iSskirti dialogus pagal keleta kriteriju:

1. personazy kiekis

Padéties nustatymas personazy tarpusavio santykiuose leidzia iskirti keleta bendravimo tipu
(lygybé, paklusimas, klasiniai skirtumai, psichologiniai rySiai).

2. dialogo apimtis

Atkreipiamas démesys, jos apie dialoga galima kalbéti tada, kai veikian¢iy asmeny replikos
seka viena paskui kita pakankamu tempu, prieSingu atveju dramatinis tekstas tampa panasus i
monology seka, silpnai susijusia vienas su kitu. AkivaizdZiausia ir vaizdingiausia dialogo forma yra
zodin¢ dvikova. Tirady trukmé priklauso nuo pjesés dramaturgijos. Kadangi klasicistiné tragedija
nesiekia suteikti kalbai nattralistini charakterj, skirtingos tirados atlieckamos pagal gana griezta
schema: personazas iSdésto (daznai labai logiSka forma) savo argumentus, 1 kuriuos paSnekovas
atsako papunk¢iui. Klasikingje dramoje dialogas stengiasi biiti panaSus i kasdiening kalba su visu
grieztu elitiSkumu ir nevisiSku i§sakymu; Siuo atveju jis atrodo spontaniSkas ir neorganizuotas, ir
susiveda { eilg suSukimy ir tyl¢jimy, kuriais keiciasi veikiantys asmenys.

3. dialogo rySys su draminiu veiksmu

Teatre dialogas, kaip ir bet kokia personazy kalba, yra ,,veiksmas per kalba“. UZtenka
veikiantiems asmenims pradéti pokalbi ir zilrovas pradeda jausti viso spektaklio pasaulio
transformacija, aktanty pakitimus schemoj, veiksmo dinamika. RySys tarp dialogo ir veiksmo
priklauso nuo teatrinés formos: klasicistin¢je dramoje dialogas simbolizuoja veiksmo pradzia, jis yra
kartu ir priezastis ir pasekmé; klasikingje dramoje dialogas yra tik kaip matoma ir antraeil¢ veiksmo
dalis; Siuo atveju, intriga rezgasi déka situacijos keitimosi, ir charakteriy psichologiniy savybiy, o
dialogas vaidina iSraiSkos rolg. Dialogas ir kalba — vieninteliai veiksmo elementai pjeséje: biitent
kalbos aktas, fraziy iSraiskos ir yra rezultatyvus veiksmas (ir klasikinéje dramoje, ir antidramoje -
Beketo, Jonesko absurdo dramaturgija).

4. dialogo dalyviy keitimasis tarpusavyje
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Dialogas atrodo kaip kaita tarp AS kalban¢iojo ir TU klausianéio, kurioje kiekvienas
klausantis paeiliui tampa kalbanciuoju. Tai, kas iSsakyta, igauna prasm¢ tik kalbanciojo ir
klausianc¢iojo kontekste. Tuo paaiSkinama kartais sutinkama aliuzin¢ dialogo forma, kuri naudoja
daugiau i$sakymo situacija negu informacija, esancia kiekvienoj replikoj. Atvirksc¢iai, monologas
turi prasidéti nuo to, kad personazas vardina veikian¢ius asmenis ar dalykus, i kuriuos jis kreipiasi;
jis kreipiasi pirmiausiai i pasauli, su kuriuo kalba (Jis). Dialoge AS kalba su kitu AS. Bitent AS
skirsto replikas laike, ir toliau iSsakymu susikirtime visiSkai iSnyksta fiksuotas svorio centras ar
konkretus ideologinis siuzetas (tod¢l yra sunku nustatyti iSeitini kalbos ir ideologinio siuzeto punkta,
kai yra daug kalbanciyju). Dialogas charakterizuojamas tuo, kas jis visada tobulas (iSbaigtas), visada
reikalauja atsakymo 1 klausima. Tuo biidu, kiekvienas dialogo dalyvis kita irémina i savo
nusistatytus rémus (nezinau, kaip teisingai pasakyti?)priversdamas atsakyti pagal pateikta konteksta.
Taip dialogas tampa tekstinés kovos arena tarp dvieju manipuliatoriy: kiekvienas stengiasi
dominuoti savo asmeniniu (loginiu, ideologiniu) suinteresuotumu, priversdamas kita veikti savo
iSrinktoje teritorijoje.

5. dialogas ir segmentiné kalba

Bendras kontekstas tarp daugumos personazy repliky, o taip pat santykiai tarp konteksty,
leidzia apibrézti teksto charakteri: dialogini ar monologini. Priklausomai nuo santykio tarp 2
konteksty galima iskirti 3 dialogo tipus:

a) tam tikriems dialogo subjektams kontekstai yra bendri — jprastas dialogo tipas;
personazai kalba panasiai ,,apie vieng ir ta pati* ir gali keistis tam tikra informacija.

b) dialogo kontekstai yra visiskai svetimi vienas kitam: net jei iSoriné teksto forma yra
dialogas, 1§ tikryju, tai tik monologu susisluoksniavimas. Siy personazy dialogas — ,.kurciyju
dialogas®. Toks pseudodialogas sutinkamas postklasicistinéje dramaturgijoje tais atvejais, kai néra
dialektinio pasikeitimo tarp personazy ir ju kalbos (Cechovas, Beketas).

c) kontekstai yra praktiskai identiski: replikos iSeina tartum i§ vieny ltpuy. Tai budinga
muzikinei dramai, kur tekstas nepriklauso vienam veikéjui, o paskirstyta tarp personazy: tai
daugiabalsis dialogas, primenantis kai kurias muzikines formas, kur kiekvienas instrumentas ar
balsas ineSa savo Stricha i bendra skambes;.

6. dialogo rislumas

Dialogas yra rislus ir vieningas, kai 1) jo tema yra viena ir ta pati dialogo dalyviams, arba
kada 2) iSsakymo situacija (nelingvistiné realyb¢, kurioje yra personazai) jiems yra bendra. Kai

personazai kalba apie viena ir ta pati, ju dialogas yra suprantamas, net jei dialogo dalyviai yra
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visiSkai skirtingi (lengvai galima isivaizduoti dialoga tarp Zmogaus ir masinos, jei pokalbio tema yra
aiski ir suprantama). Jei personazai yra toje pacioje sceningje situacijoje ir jei jie emocionaliai ar
intelektualiai artimi vienas kitam, ju pokalbis bus suprantamas ir ri§lus net tada, jei jie kalbés apie
visiSkai skirtingus dalykus, net jei ir vykty ,.kur¢iyju dialogas®.

7. dialogo atsiradimas

Dialogas kartais tampa individualia personazo savybe: kiekvienas iSsakymas turi savo
ritma, zodyna ir sintakse. Kiek dialogas pranesa zodziy turiniu, tiek jis pranesa ir tyl¢jimu, nesakymu
ir pauzémis tarp repliky. Klasicistiniame tekste, prieSingai, dialogai unifikuoti (suvienodinti) ir
homogeniski (panas$iis), budingi bendram autoriaus stiliui. Skirtumas tarp pozitrio taSkuy ir
psichologisky charakteristiky niveliuotas vienybés ir monologiskumo naudai dramatinéje poemoje.

Susipazinus su minétame zodyne apibendrinta dialogo teoriju medziaga galima daryti
prielaida, kad kalbant apie struktiiring dialogo tipologija reikia remtis konkreciu kiiriniu, nes kai
kuriy Zodyne fiksuojamy dalyky gali ir nebiiti viename ar kitame kiirinyje. Todél, remiantis pjes¢je
esanciais dialogais, galima i$skirti kelis dialogo struktiiros tipus pagal tai, kaip vyksta komunikacija

tarp personazy.

IL.1.,, MADAGASKARO*“ STRUKTURINE DIALOGO TIPOLOGIJA

I) KLAUSIAMIA — NEATSAKOMA, PAUZE, ATSAKOMA

Tam tikroje situacijoje yra konkretus adresatas, jam adresuojami klausimai, bet jis yra
pasyvus, tyli, kurj laika trunka pauzé, tik po tam tikro laiko tarpo sulaukiama atsakymo, atsakoma
taip, kad adresantas netenka Zado (efektyvus atsakymas (tonu, tematika) priblogkia adresanta). Sioje
vietoje galima pasiremti teatro zodyne pasiiilytu teiginiu, kad tokiu bidu gali bati kuriama
individuali personazo savybé, nes kiek dialogas praneSa zodziy turiniu, tiek jis yra informatyvus
tyléjimu, nesakymu ir pauzémis tarp repliky.

1) KLAUSIAMA —~ NEATSAKOMA: dialogas monologéja

Situacija, kai turi biiti dialogas, bet realiai jo néra, nes dominuoja vieno paSnekovo kalba.
Dialogas tampa monologu, taciau teatro Zodyne konstatuojama, kad ,,monologas yra ne kas kita, kaip
personazo dialogai su savim paciu“.''® Atsizvelgus i to paties 3altinio teigini, jog ,.dialogas yra
tekstinés kovos arena tarp dvieju manipuliatoriy, kada kiekvienas stengiasi dominuoti savo

asmeniniu (loginiu, ideologiniu) suinteresuotumu, priversdamas kita veikti savo iSrinktoje

"'® [Tapu I1. CoBaps Teatpa. Mockaa: 1991, c. 75.
36



teritorijoje*,'"” galima daryti prielaida, kad dialogo virtimas kurio nors vieno personazo monologu

yra zodinés dvikovos pasekmé, kuria galima traktuoti kaip pergalg zodinéje dvikovoje ir tuo paciu
igyja teis¢ dominuoti konkrecioje situacijoje.

I11) TRADICINIS DIALOGAS: vyksta nattraliis repliky keitimasis

Situacija, kai komunikacija vyksta principu - klausiama-atsakoma. Dialogas atrodo kaip
kaita tarp AS kalbangiojo ir TU klausiangio, kurioje kiekvienas klausantis paeiliui tampa
kalban¢iuoju.'*® Tokio dialogo metu personazai kalba panasiai ,,apie viena ir ta pati®, todél ir gali
keistis tam tikra informacija. Vyksta istisinis repliky keitimasis.

V) DVIEJU PERSONAZU KALBA: monologai

Situacija, kai turi buti dialogas, bet realiai jo néra, tokiame dialoge dominuoja dvieju
pasnekovu, vienas kito negirdingiy, monologai,. Sioje vietoje galima pasiremti teiginiu, jog tada, kai
»dialogo kontekstai yra visiskai svetimi vienas kitam, yra monology susisluoksniavimas ir tokiy

personazy dialogas — ,.kuréiyjy dialogas“'*',

Tokie keturi dialogo strukttiros tipai dominuoja ,,Madagaskaro* pjeséje. Pazitirékime, kaip
ir kokiose situacijoje realizuojama §i dialogy struktiira kiirinyje.

Pirma scena (I veiksmas) kuriama triju dialogo struktiiros tipy pagalba: IlI. klausiama -
atsakoma: dialogas monologéja, 1. klausiama — neatsakoma, pauze, atsakoma ir 11l. tradicinis
dialogas: vyksta natiiralus repliky keitimasis. Antruoju dialogo struktiiros tipu konstruojamas Tévo
ir Motinos pokalbis. Ju pokalbis néra tradicinis dialogas, nes dominuoja vieno kalba (Tévo), o kitas
pasnekovas (Motina) tik vienu, kitu Zodziu pritaria kalbétojui, todél Sis pokalbis priskiriamas prie 11
dialogo struktiiros tipo. Kitas dialogas vyksta tarp tévy ir Poksto. [ pokalbi norima jtraukti ir stiny.
Jam adresuojami klausimai, taciau jis ilga laika { juos neatsako, tyli, tokiu biidu iSreiSkia nepritarima
Tévo mintims. Siinaus tyl¢jimo metu tarp Tévo ir Motinos vyksta jau tradicinis dialogas, taciau jis
yra nutraukiamas, nes pradeda kalbéti PokStas, atsakinéti { anksciau pateiktus klausimus. Jo
ekspresyvi kalba uzgozia tévy kalba ir dabar jie, netek¢ Zado, klausosi stinaus.Toki pokalbi galima
priskirti prie I dialogo strukttros tipo, kai yra konkreciam adresatui adresuojami klausimai, i juo

neatsakoma, ignoruojanciai tylima, bet po kurio laiko vis tik sulaukiama atsakymo.

"9 Ten pat, c. 75.
120 Ten pat, p. 75.
121 Ten pat, p. 76.
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Tévy ir Poksto dialogas sukuria dramating atmosfera, kuri kei¢ia kalbanciyjy santykius
(Tévas pyksta ant stinaus, Pokstas jauciasi nelaimintas, nesuprastas) ir tokiu biidu paspartina
tolimesnius jvykius: Pokstas iSsiun¢iamas | kunigy seminarija.

Antrasis dialogo strukttiros tipas (klausiama — atsakoma: dialogas monologéja) vyrauja
Salés ir Milés pokalbyje (epizodas bendrabucio kambaryje, I veiksmas, 3 scena). Jy pokalbio
situacija tokia, kad realiai turi buti dialogas, bet jo néra, dominuoja Salés kalba. Sio pokalbio metu ji
poetizuoja meilg, jos kalb¢jimas vienu metu sujungia mintis ir emocijas. Ne kiekvienas dialogas yra
konfliktiskas, personazai gali kalbéti ramiai, taikiai, taciau ir tokiais pokalbiais ko nors yra siekiama:
tokio dialogo metu Salé spontaniskai kuria mylimojo ivaizdi, i8désto savo pozitri i meilg, iSskiria
tam tikrus prioritetus. KategoriSkai teigti, kad tik toks dialogo tipas juy bendravimui bidingas,
negalima, nes kartais ju pokalbyje galima atpaZzinti tradicinio dialogo modelj (Salés ir Milés epizodai
bendrabucio kambaryje, Paziuje, Kaune).

Ketvirtoje scenoje susitinka Pokstas, Sal¢ ir Milé (epizodas prie jiiros, I veiksmas). Ju
komunikacija konstruojama keliy dialogy tipu pagalba. IS pradziy Salé ir Milé bendrauja tradiciniu
dialogu (nekonfliktinis dialogas, jo metu pasitvirtina, kas Salé yra maksimaliste), véliau Salés kalba
ima dominuoti, dialogas monologé¢ja (II dialogo struktiiros tipas). Su ant jiiros kranto stovin¢iu vyru
kalbasi Milé. Ju dialogas yra tradicinis: vyksta iStisinis repliky keitimasis. Salé samoningai tiesiogiai
nedalyvauja pokalbyje su Pokstu, uzima pasyvaus stebétojo vaidmeni. Milé perduoda jo zodzius jai,
tada abi tarpusavyje aptaria, ka pasaké vyras-vyksta tradicinis dialogas. Milé Siame epizode atitenka
tarpininko vaidmenj. Salés vardu bendrauja su PokStu. Taciau kai iSsiskiria Sal¢ ir Pok$to nuomoné,
ji isitraukia i Zoding dvikova su juo. Sioje dvikovoje Salé yra aktyvesné priesininké nei Pokstas.
Dabar bendravimo pagrindas yra tradicinis dialogas, kuris pokalbio eigoje perauga i ,kurciyju
dialoga™ — atsiranda IV dialogo struktiiros tipas: PokStas kalba apie savo ,pramatymus®, o Salé
iSdésto savo nuomong apie meilés vaidmenj. Komunikavimas §ioje scenoje vyksta tokia dialogu
seka: Pokstas ir Mil¢, Milé ir Salé, Salé ir Pokstas. Galy gale Milé yra ,,pasalinama“ i§ dialogo,
dominuoja dvieju varzovy — Salés ir Poksto pokalbis, jvyksta zodin¢ dvikova, kurig laimi Salé, nes
Pokstas motery nelaiko lygiaverciais prieSininkais.

IT dialogo struktiiros tipa galima pamatyti Gerbutavi¢iaus ir Kaunietés I pokalbyje (I
veiksmas, penkta scena). Realiai turéty biiti dialogas, nes yra du pasnekovai, bet Gerbutavicius pats
uzduoda klausimg ir pats atsako, stengiasi Siame epizode dominuoti, tod¢él pasnekové néra svarbi,
nereikalinga, taiau ir ji iSsako savo nuomong. Tarp ju vyksta Zodiné dvikova, todél Sis dialogas

virsta monologu, nes dominuoja tvirtos dvieju komunikuojanciyju pozicijos.
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Idomiai dialogas transformuojamas, kai §ioje scenoje pasirodo Keturgalvis Slibinas.
Kiekviena galva gali kalbéti, tarsi keturi bendraminc¢iai asmenys, vienu zodziu pratgsiantys kito
mintj, tokia komunikacija tarpusavyje taip pat galima laikyti tradicinio dialogo forma, nes atitinka
teatro zodyne pateikta salyga — dialogas jau yra tada, ,.kai veikian¢iy asmeny replikos seka viena

«l22,

paskui kita pakankamu tempu® “*: III galva: Neliek ant miis paskaly, fasizuojanti kiaule. IV galva:

Nes gali nelikti tau vietos miis kiirybos plane“.'*

Siame epizode véliau pasirodo Salé, Milé ir Pokstas. Taigi kiekviena galva tarsi igyja po
pasnekova. Vienu metu vyksta keturi dialogai. Jy metu ivyksta tikroji komunikacija, kai vyksta kaita
tarp kalbanciojo ir klausiancio, kurioje kiekvienas klausantis paeiliui tampa kalbanciuoju. Tai yra
tradicinis dialogas, nes pasnekovai supranta vienas kita, neatsitiktinai jy pokalbio pagrindas yra
tradicinis dialogas, jo pagalba Keturgalvis Slibinas, turédamas slapty motyvuy, gali kalbéti taip, kad
konkretus adresatas ji suprasty ir biity suinteresuotas komunikuoti: ,,I galva: Liokajus tu,
mensevikas. Valdancios klikos gaidys. Gerbutavicius: Kaip kur su jumis sutinku. Menas yra
mensevizmas. Kaip kur pasilieku teise tylumoj protestuoti«.'**

Panasi dialogo struktiira yra ir ParyZiaus epizode (I veiksmas, SeSta scena). Jame dalyvauja
trys moterys: Salé, Milé, Hel¢. Kartais vienu metu dialogas vyksta tarp dvieju paSnekoviy (dialogo
replikos neadresuojamos tre€iai merginai): ,,Mile: Drauguze, man pasirodé, kad ji ir pati i§ kekSyno.

«125

Salé: Mile, tu ja pastebék. Kokia ji grazi, madinga™ ", o kartais pokalbyje dalyvauja visos trys:

,Helé: Ar merginos ParyZiuje nuo seno? Milé: Dvi dienos. Salé: Toks jis didelis, jvairus.'?
Tradiciniu dialogu kuriamas ju bendravimas, kuriame néra konfliktinés situacijos. Taciau atsiranda
situacija, kurios metu pradeda dominuoja vieno personazo — Helés — kalb¢jimas. Jos dialogas su Sale
pradeda monologéti (II dialogo struktiiros tipas). Jos atsakymai iSsiskiria net savo apimtimi. Salé
atsako arba paklausia vienu sakiniu, o Helés kalboje vyrauja net keli sudétiniai sakiniai: ,,Salé: AS
linkusi | nutukima. Man bitina gerti acta. Helé: MoteriSkos yra linkusios tiktais i didele meilg. [ visu
dideliausia. O tam, kad smulkiau atrodytum, i§moki traukt papirosa. Zinai, ka dabar prigalvojau?
Eikime i Bulone. Primokysiu a§ tave mauzeriu pasinaudot*.'*’

IV dialogo struktiiros tipa galima rasti, kai kalbasi PokStas ir ambasadorius Oskaras (I

veiksmas, septinta scena). Ju pokalbio situacija yra tokia, vietoje realaus dialogo dominuoja

122 Ten pat, p. 75.

123 Tyaskevi&ius M. Madagaskaras. Vilnius: 2004, p. 40. I veiksmas, 5 scena
124 Ten pat, p. 39. I veiksmas, 5 scena

12 Ten pat, p. 42. I veiksmas, 5 scena.

126 Ten pat, p. 42. I veiksmas, 5 scena.

127 Ten pat, p. 45. I veiksmas, 5 scena.
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monologai, ,.kur¢iyjy dialogas®. Abu suinteresuoti tik savo idéjomis, tod¢l negirdi vienas kito ir net
nesistengia. Tarp ju neivyksta komunikacija: ,,Oskaras. (i§ buto gilumos) Kontinua, mesjé Pokst.
Plaunu jums ananas. Pokstas. (tyliai sau pakartoja) Ilgai ji neiSstovés. (Garsiai) Mis
neprigulmingumas, mano giliu pramatymu, téra tik $viesus meteoras, Zybtel¢jes danguje.'”®
Negaléjimas iSgirsti ir suprasti pasnekova yra viena i§ pagrindiniy priezas¢iy, kodél ju id¢jos yra
pasmerktos neigyvendinimui.

Pjeséje yra ir tokiy situaciju, kai patys veikéjai stengiasi susikalbéti (epizodas su lakiinais
Steponu ir Stasiu, Pokstu; Salés, Milés ir Helés epizodai Paryziuje, Kaune), taciau juy pastangos
nueina perniek, nes savaime pradeda dominuoti vieno paSnekovo kalba, dialogas sumonologéja. Kai
kuriuose susitikimy epizoduose suteikiama galimybé pagrindiniam personazui pabiiti vienam, tada
atsiranda vidinis personazo dialogas su savim paciu: Pokstas nepasitenkinima Tévo mintimi, jog
reikia pjauti ariama jauti, i$ pradziy iSreiskia tyliai, sau sakydamas, kad toks poelgis yra ,, Tragedinis
nepramatymas®,'>’ 2 scenoje epizode su parapijietiais, pats sau prisipaZista, kad ji tauta atstime,
liko abejinga jo idéjai, jog sveikame kiine — sveika siela; Sal¢, biidama viena, (I veiksmas, 3 scena)
garsiai skaito ir vertina pradedanciyju poezija, komentuodama laiSkus tuo paciu iSreiskia savo
nepasitenkinima.

M.IvaskeviCius zaidzia jvairiais dialogo struktiiros tipais. Kartais veikéjams leidZziama
susikalbéti, buti iSgirstiems, sulaukti pritarimo arba prieStaravimo. Tokios akimirkos biina gana
trumpos, bet daznos, paprastai jos ikomponuojamos i tokias situacijas, kai kalbasi du ir keli
paSnekovai. Toks dialogas gali buti tik dviejuy sakiniy, o toliau dominuoja vieno veikéjo kalba —
viename epizode panaudojami keli dialogo struktiiros tipai. Biina situacijy, kuriy dialoguose
dominuoja tik vienas struktiiros tipas (PokSto ir Oskaro dialogas, Salés ir Helés zodin¢ dvikova su
Kunigu, Salés vaziavimas pas antzmogi).

Dazniausiai pasirenkami tokie dialogo struktiiros tipai (I klausiama—neatsakoma, tylima—
atsakoma; II klausiama—atsakoma: dialogas monologéja; IV dvieju personazy kalba: monologai),
kurie atskleidzia personazy nesugebéjima bendrauti, tam tikras charakterio savybes. Susidaro
ispudis, kad tuo paciu kuriama ir personazy vienatve (Pokstas, Sal¢, Hele¢, Oskaras). Jie bendrauja su
kitais personazais, bet nesugeba uzmegzti tokiy santykiu, kurie panaikinty vienatvés iliuzija.

Ne vien tik dialogo pagalba kuriamas veikéjuy nesusikalbéjimas, kito negirdé¢jimas. To

paties siekiama ir kalba, savitai veikéju interpretuojamomis zodziy reikSmémis. Yra situacijy,

128 Ten pat, p. 49. I veiksmas, 5 scena.
2% Ten pat, p. 22. 1 veiksmas, 1 scena
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kuriose panaudota netinkama zodzio reikSmé arba nelogiskai pavartotas pats zodis: ,kas geram
pianistui, grojan¢iam su armoska, neapdrausti savuju pirstu*,*°, Motin, koksai populizmas virsta i%
mis sinaus®.”! Zodziais, kurie savo reik§me netinka konkrediame kontekste, kuriama itampa,
konfliktas tarp komunikuojanciy asmeny, o tuo paciu sukuriama jtampa tarp kiirinio personazy
(praeities veikéju) ir kirinio adresato — Siuolaikinio Zmogaus. Toks Zodziy vartojimas suteikia
dialogams gyvumo, atsiranda lengva ironija, kuri paprastai biina adresanto nukreipta adresatui.
Pjes¢je yra tokiy veikéjy apie kuriuos yra kalbama, bet jie patys tiesiogiai dialoguose
nedalyvauja: Pokstas kalba ir nusprendzia uz tylinti Ronj, galimybé kalbéti uz save nesuteikiama

profesoriui Dainiui.

II. 2. TEMATINE DIALOGO TIPOLOGIJA

M.Ivaskeviciaus pasirinkta personazy susitikimy seka yra gerai apgalvota, logiska. Pjeséje
yra daug sceny, kuriomis perteikiamas brgstanc¢io Zmogaus — Poksto ir Salés - gyvenimas. Poksto
personazu perteikiama nepriklausomos Lietuvos valstybés atsiradimo idéja, subrendimas, o Salés
personazu - nepriklausomos Lietuvos valstybés id¢jos tragiSka baigtis. Salés ir PoksSto siuzetinés
linijos perteikia nepriklausomos Lietuvos tragiskojo laikotarpio metaforas. Palaipsniui Poksto idé¢ja
konkretinama, kol svarbiausia tampa tautos perkélimo id¢ja. Salé ne i$ karto suvokia, kokios meilés
jai reikia, kur realizuoti troSkima myléti, ar gyvenime biina vietos supoetintai, iSaukstintai meilei.

Per pazinimus ir nusivylimus ateina praregéjimas.

POKSTO SUSITIKIMU SU KITAIS PERSONAZAIS SEKA

Pokstas namuose (sava erdve, kurioje subjektas paprastai biina saugus nuo iSorinio pasaulio, todél
kalba pakeltu tonu).

Tévy dialogas pakreipiamas taip, kad stinus biity iSprovokuotas kalbéti. Juk negali ilgai
tyléjes zmogus nieko nepasakyti, o tuo labiau, kad tyléjimo metu skaité knygas (savisSvieta,
saviugda), tad jis turi savo kalba argumentuoti tyléjima. PoksStas pradeda kalbéti, atkreipdamas
démesi i tévy ir tautieciy ,,nekokybiska™ gyvenima, todél pasitlo atsisukti { Vakarus, { jiros puse.
Sioje kalboje slypi biisimos tautos perkélimo idéjos uzuomazgos. Pokstas dar nekalba apie biitinuma

iSsikelti, kol kas jo démesio akiratyje tautieCiy gyvenimas su visais klystkeliais ir paklydimais.

0 Ten pat, p. 23. I veiksmas, 1 scena
! Ten pat, p. 23. I veiksmas, 1 scena
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Pokstas klierikas (gimtojo kaimo baznycia, sava erdve, bet jau neteikianti tokio saugumo kaip
namai, zmoniy susitikimy vieta bendrai maldai, atsiranda baimé)

Pokstas, budamas klieriku, kaip politikas-oratorius pasinaudoja pamokslu saviems tikslams,
norédamas vieSai bendruomenei paskelbti savo ,,pramatymus®. Bendruomenés abejingumas jo
skelbiamoms idéjoms ir atstimimas padeda Pokstui suvokti, kad jis dar néra pasiruosgs atremti

kritika, nemoka polemizuoti, neturi rimtesniy argumenty.

Poksto apmastymai prie jiros (svetima erdvé, bet suteikianti saugumo, ramybés jausma, tinka vieta
apmastymams)

Brestant PokSto asmenybei, jo idé€ja konkretéja: parapijieCiai patenka { visos tautos
konteksta, jis pastebi galima grésme i§ kaimyniniy valstybiy, todél jam riipi i§ pradziy apskaiciuoti
tévynés talpuma, tada galés numatyti tolimesnius savo veiksmus. Praradgs klieriko statusa tampa
politiku-diplomatu. Apmastymy metu pasaliniai asmenys néra pageidautini, pasirenkama tokia vieta,
kur gali buti vienas, todél PoksStas néra patenkintas, kai ji uzkalbina merginos (Mil¢ ir Salé).
Papliidimys néra tinkama vieta skelbti savo ideologines mintis, nes Zmones prie jiiros yra nusiteikia
ilsétis, o ne klausytis oratoriniy kalby, todél Pokstas nesileidzia i ilgas diskusijas apie tévynés

reikalus su merginomis.

Pokstas Kaune (vis labiau tolstama nuo saugios erdves ir einama i svetima, atsiranda nezinomybé, ar
biisi priimtas, ar pritapsi, o gal biisi atstumtas)

Cia jvyksta susitikimas su varzovais ideologais (Gerbutaviéius, Keturgalvis Slibinas). Dar
nesijaucia pakankamai tvirtai, kad galéty polemizuoti, nesiryzta dalyvauti zodinése dvikovose ir
pritraukti auditorija, todél uzima stebétojo pozicija.

Apibendrinant aptarta vykiy seka galima teigti, kad pjesés pradzioje veiksmas vyksta
savoje erdveéje — tévynéje. TaCiau nepavykus rasti ,,pramatymuy‘ Salininky, Pokstas iSvyksta uz

tévynés riby (Paryzius, JAV).

Pokstas ir Oskaras (1§ namy, saugios erdvés, atvykstama i svetima - Paryziy)

Pokstas atvirai ir nuoSirdziai iSdésto ambasadoriui savo atvykimo priezastis, numatomus
tolimesnius planus, siekiant jgyvendinti tautos perkélimo id¢ja. Taciau paaiskeja, kad Oskaras taip
pats galvoja apie tévyng ir yra numates jai kitokia ateiti. Taigi susiduria du lygiaverciai ideologai-
politikai-oratoriai. PaaiSkéja, kad net néra prasmés polemizuoti, nes abu kalba apie skirtingus

dalykus. Poksto nesékmés priezastis yra ta, kad tariamas jo idéjos Salininkas tampa varzovu.
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Pokstas ir JAV gyvenantys tautieciai (vis labiau tolstama nuo namy, savos erdvés)

Pokstas, igijes patirties i susitikimo su ambasadoriumi Oskaru, pasirenka kita bendravimo
taktika — toleruodamas ir palaikydamas tautieCiy tikslus ar idéjas siekia, kad Sie prisidéty prie jo
idéjos igyvendinimo. Samoningai stengiasi, kad nesutapus interesams neivykty zodiné dvikova, jam
reikalingi ne prieSininkai, o pasek¢jai. Jo atvykimo tikslas { JAV — | nauja tévyng nukreipti ir
uzsienyje gyvenancius tautiecius, persikelti jiems neturéty biti sunku, nes jau gyvena ne tévyneje, o

svetimoje Salyje.

Madagaskaro sala (toliausias pasiektas taSkas nuo namy)
Pokstas vienas atvyksta i sala ir kalbasi su salos gyventojais. Cia néra jokiy varzovy, todél
gali ramiai, niekieno netrukdomas iSdéstyti atvykimo priezasti, apie bendra tauty ateiti, kai Cia

persikels lietuviai, kokios atsiras perspektyvos gyvenant abejoms tautoms kartu.

Gimtasis kaimas (sugriztama i sava erdve, subjektas jauciasi laimingas)
Po kelioniy po uzsieni namo griZta igij¢s patirties ir pasitik€jima savimi. Drasiai i§ karto
eina prie reikalo — uzubalieCiams suteikia pirmenybg pirmiems iSsikelti | nauja surasta tévyng. Sau

suteikia visagalio vaidmeni — jis leidZia persikelti, net neklausia ar to nori ar nenori parapijieciai.

Pokstas ir Frenkas (veiksmas vyksta Kaune, savoje erdve¢je, tévyneéje)

Zlugus tautos perkélimo idéjai, Pokstas kaip uz $iaudo griebiasi globoti krepsininka Frenka.
Jam suteiktu , krepSiasvydzio dievo* ivaizdziu kada nors dar bandys sutelkti tauta bendram tikslui ar
idéjai. Pamates, kad tautai jis néra reikalingas, nieko daugiau negali padaryti jos labui, iSvyksta i jos
kartu su Frenku. ISvyksta su iliuzija, kad tauta salviy Stviais juos iSlydi, taciau Sirdyje PokStas
supranta, kad iSplaukia tévynei sunkiausiu, laisvés ir nepriklausomybés praradimo momentu

(,,Klausi, ko a§ verkiu? Nieko néra uzu mis*'*?).

SALES SUSITIKIMU SEKA SU PERSONAZAIS

Salé bendrabucio kambaryje (svetima erdve, kuri atstoja gimtyjy namy erdvg, ¢ia subjektas jauciasi
pakankamai gerai)
Salé garsiai skaito ir raso atsakymus debiutuojantiems poetams. Tuo paciu iSreiskia

pasipiktinima Sopenhauerio mintimis apie moteris. Meilé jai yra §venta. Cia Salé sutapatinama su

132 Ten pat, p. 108. III veiksmas, 6 scena
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savo prototipe S.Nérimi: ,,Juk verta nusizudyti ir negyventi né¢ vienos dienos, jei visy vyry toks
Ve e e . . 133 .. . . . .. . . . .. .
pozilris { visas moteris*.~ Garsiai pasidalina savo svajonémis apie meilg, mylimaji su kambario

drauge Mile.

Salé prie jiros (i$ uzdaros erdvés iSeinama i atvirg erdve)

Salé ir Milé atvyksta prie juros tikédamos susitikti ta vieninteli mylimaji, tokiu budu Salé
galéty paneigti Sopenhauerio mintis. Nes biitent jo mintys pastiméjo ieskoti vyry, kurie neatstumia
motery, ju nezemina, o myli, reikalingos. Taciau susitinka su tokiu vyru, kurio moterys nedomina.

Kalbédama su pokstu Salé nori apginti visagalés meilés statusa.

Salé Kaune (tolstama nuo savo uzdaros (kambario) erdvés { vis atviresnes, bet svetimas erdves)
Sioje scenoje susitinka keli ideologai (Gerbutavi¢ius, Pokstas), ta¢iau i juos Salé nekreipia
démesio, nes jos nedomina visuomeniniai dalykai (panasumas i S. Néri : ,kiek atsimenu, tave
visuomenés problemos mazai domino®,"** pasyviai stebi. Atkreipia démesi i pasirodziusi Keturgalvi
Slibing, ja domina jo i§vaizda, kuri iSsiskiria i§ aplinkiniy personazy, jo skelbiama ideologija atrodo
keista, Zodziai zaismingi, nesigilina kokia gali biiti jy prasmé. Salés meilés ieSkojimai prasideda

téevyneéje, bet nesékmingi bandymai nukreipia ja meilés ieSkoti uz jos riby, uzsienyje (Paryzius).

Salé ir Helé ParyZiuje (svetima erdve, iSvykstama i§ tévynés, bet subjektas néra varzomas naujos
aplinkos, atvirkSc¢iai yra atviras naujiems paZinimams)

Salé ¢ia sutinka tautiet¢ Hele, kuri savo drasia, i$Saukiancia iSvaizda, mastymu, elgesiu
suzavi ja. Salés viduje jvyksta luzis — ji nori buti panasi { Helg. Kituose epizoduose pamatysime

Helés jtaka, Salé bus drasesné, gal net iziilesné.

Saleé ir Slibinas Tr. Fr. Kaune (sugriztama i sava — namy - erdvg)

Sugrizusi i§ kelionés Salé yra aktyvesné, ryztingesné. Nori susitikti su slibinu, dabar yra
pasiruosusi su juo bendrauti. Slibinas pasirodo Slibino Literato pavidalu, jo vardas - Tr Fr. Jis
gudriai suzaidzia su Sale, pasinaudodamas situacija, kad Salé yra poeté. Jis pasiekia tikslag — Salé

susizavi jo proteguojamomis idéjomis. Atsiras noras myléti ,,paprasta berng*.

Salé Profesoriaus Dainiaus bute (ne namy erdve, svetima)

1% Alekna V. Saloméjos Néries gyvenimo ir kiirybos metrastis. Pirma knyga. Vilnius: 1995, p .244.
134 Ten pat, p.15.
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Sal¢ pataria Milei siekti mylimojo meilés (jau¢iama Helés itaka, kuri ragino paciai rodyti
iniciatyva, nelaukti) ir pamirsti, kad jis yra kunigas (Slibino Literato itaka, prieStaravimas
katalikiskai etikai). Salé kartu su Hele padeda Milei kovoti uz jos meile kunigui, kai ateina

i$siaiSkinti jy buvimo pas profesoriy tiksly baznycios atstovas ir davatkos.

Salé ir Petrovicius (santykiai plétojami uzdaroje, namy erdvéje)

Salés viduje yra ivykes dvasinis liizis, nes namo parsiveda girta nepazistama vyra, su juo
uzmezga romana. Dramatizmo ispudis tik sustipréja, kai nusizeminusi, pamynusi oruma, praso
PetroviCiaus meilés. Salé suvokia, kad visi meilés ieskojimai nesuteiké pilnatvés jausmo, taip ir liko
nenuslopintas jaunystéje atsirades meilés alkis. ISbandyta, pazinta naivi jaunystés meile, iStekéjusios

moters, meiluzés, taciau dar to neuztenka. Vienintelé liko neiSbandyta antzmogio meilé.

Salé ir Slibinas Visaryjonycius Maskvoje (iSvykstama i§ saugios erdves i nesaugia, svetima)

Salé samoningai yra pasiryzusi patirti meilg, kuri gali bti paskutiné jos gyvenime. Kito
pasirinkimo ji neturi (susizavéjusi slibiny proteguojamomis id€jomis tampa tautos atstumtaja,
iSdavike), todél visa save atiduoda ,,Visapraryjanc¢iajam®.

Susitikimy su kitais personazais metu yra sukuriama Salés ,intensyviai kintanciy
egzistenciniy iSgyvenimy skalé: nuo jaunystés dziaugsmo, meilés iki sunkiy dvasiniy sukrétimy,

privedanciy iki mirties slenkscio®.

Autorius zaidzia erdvémis, pjes¢je vyksta ju kaita. Kiekviena scena vyksta naujoje erdvéje.
Personazai ,.keliauja“ i§ vienos vietos | kita neatsitiktinai, tokiuy kelioniy metu personazai, sugriz¢
namo, tampa subrendusiomis, samoningomis asmenybémis. TaCiau tévynés erdve neapsiribojama,
veiksmas perkeliamas ir i svetimas erdves, uz tévynés riby: Pokstas, ieSkodamas tévynés perkélimo
id¢jos Salininkuy, ,keliauja* per pasauli — i$ Lietuvos vyksta | Paryziy (Europa), JAV (Amerika),
Madagaskaro sala (Afrika) — panaudojamas jo prototipo K.Paksto keliautojo, geografo ijvaizdis.

Salés personazas plétojamas trijose erdvése: tévynés, Paryziaus ir Maskvos.
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III. ,MADAGASKARO“ PERSONAZU IDEJOS IR TIKSLAI

Dauguma pjesés personazy turi savo tautos idéja, kuria tiki ir siekia jgyvendinti, todél
pjeséje dominuoja jvairios idéjos. Tai nulémé, jog pjesés veiksmas yra konkretus istorinis laikas -
Nepriklausomos Lietuvos metai. Nauju galimybiy, idéju metas. Per jvairius bandymus jgyvendinti
idéjas atsiskleidzia zmoniy dramatiski likimai. IS karto neatsiranda idéjos ar tikslai. Tik véliau
pjesés eigoje siekimas sukonkretinamas ir tampa idéjomis arba tikslais. Pagal tai veikéjus galima
grupuoti i dvi grupes, vieni turi idéjas, kiti - tikslus. Pjes¢je yra veikéjy (Frenkas, Dainius,
parapijieCiai, kaunietés, rezisierius, aktorius, Marlen, gydytojas, medicinos sesuo), kuriy tikslai ar
idéjos néra plétojami, atskleidziami, jie tiesiog dalyvauja tam tikruose epizoduose ir savo buvimu
vienaip ar kitaip jtakoja kity idé¢jas ar tikslus, nulemia kokius nors pagrindiniy personazy
veiksmus. Personazy tikslai ar idéjos konkretizuojami tik tada, kai Sie pradeda tarpusavyje

komunikuoti.

I1I. 1.POKSTO IDEJOS IR TIKSLAI

Pokstas ir tévai: kultiros ir Zemdirbystés sankirta

Tévy pagrindinis tikslas — tkis, zemé, buitis, todél jie siekia atitraukti stiny nuo knygy, kad
padéty dirbti Gikyje, jiems reikalingas pagalbininkas, o ne knyguy skaitytojas. PokSto galva uZzimta
kilnesniy darby, nei tkio, kiirimu. Viskas kol kas yra dar tik min¢iy plotmg¢je. Tik Tévo zinia, jog
pjaus ariama jauti, iSprovokuoja Kazimiera iSsakyti viska, ka galvojo, apie ka masté: “Pjauti
ariama jautj — tas pat, kas nepasilikti sé¢klai aruodo griidu. Tas pat, kas geram pianistui, grojan¢iam
su armoska, neapdrausti savyjy pirsty”."*> Knygy skaitymas (savi§vieta) suteikia galimybe kitaip
mastyti, zvelgti 1 gyvenima platesniu kontekstu (nevie§ galvoti apie Siandiena, bet ir rytojy). IS
Poksto kalbos paaiskéja, kad jo mastymas jau kitoks nei tévy, tod¢l atsiranda kitoks santykis su
realybe. Tévai gyvena tik $ia diena, negalvoja , kaip dirbs Zeme, kai papjaus arimui skirta jauti.
Tikédamasis nors Siek tiek pakeisti ju mastyma, Pokstas pradeda mokyti tévus gyvenimo tiesy, nes
ju gyvenimas yra pasyvus ir tai yra pagrindiné problema, kurig galima sékmingai paSalinti, atsukus

veida | jura (tiki prie jiiros gyventi tauta, ,,anglokeltai* yra energingi, veiklis, iniciatyviis) —

135 Ten pat, p. 23, I veiksmas, 1 scena
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s¢kmingo, laimingo gyvenimo receptas, kuri véliau Pokstas siiilys visiems suprates, kad Vakary

puséje galimas tautos iSsigelbéjimas, o ,,Rytai yra negalavimas®.

Pokstas ir bendruomené

Pokstas iSeina i§ namy, tikédamasis pasidalinti su bendruomene savo ,,pramatymais®.
Paprastai pamokslo metu yra patariama, kaip dvasingiau gyventi, priartéti prie Dievo. Siame
epizode sukuriama paradoksali situacija: parapijieciai jvertina tik naujojo klieriko iSvaizda. Net
néra nusiteike jo klausytis; PokSto pamokslas néra apie kilnius dvasios dalykus, jo pamokslo centre
— tautos nuodémingas gyvenimas (akcentuoja, jog gimsta prastos kokybés lietuvis ir pagrindinés
priezastys ne kokybés yra girtuoklysté, rilkymas, “lytinis iStvirkimas”. Toks lietuvis yra “Tévynei
vien tik zala”), §ia problema iSdésto taip, kad galéty iSdéstyti savo ,,pramatymus‘: iseitis yra ir §ios
padéties - tai veidu atsisukimas i jura (pagrindiné Poksto proteguojama id¢ja), nes “Tik jiiroje as
matau geros kokybés lietuvi. Tik ten tautine dvasia skleisis visokeriopai. Sukiirg tokia geruomeng,
7velgianéia veidu i jura, galétume mirti zinodami, kad miisy Tévyné gyvuos”.'*® Tai patriotinis

pamokslas apie galimybes atsirasti geros kokybés lietuviams, apie tauting dvasia.

Pokstas ir jo idéjos: asmenybés ir idéjy sankirta

Po truputi PokStas ateina prie svarbiausios gyvenimo idéjos apibendrinimo — nujausdamas
Lietuvos likima, jis nutaré¢ perkelti ja i kokia nors Afrikos Sali ir ten sukurti ,,atsarging tévyne®.
Nepavykus igyvendinti Sios id¢jos, PokStas atranda, kur save realizuoti — nusprendzia globoti
Frenka, ,,...kurs déjimais i krepsj vélei miis tauta sutelks*."*” Pasirenka bitent Frenka todél, nes

jame mato vyriskumo simbolj.

I1I. 2. SALES SIEKIAMYBIU HORIZONTALI

Sal¢ turi ne viena, o kelis tikslus, jie vienas kita keicia. Pjes¢je yra keli asmenybés raidos
etapai: jaunysté ir branda. Viename ir kitame etape vyrauja tiksly kaita. Jaunystéje — svajojama
apie mylimaji, koks jis yra tobulas, visiska jos prieSingybé, toliau ieSkoma meilés, todél vaziuoja
prie juros, ten sutinka Poksta, kuris galéty biiti tuo iSsvajotu mylimuoju, bet paaiskéja, kad jis
moterimis nesidomi. IeSkojimai nuveda iki Paryziaus. Salé nori pazinti miesta i§ kiniSkosios
pozicijos (raudonasis zibinty kvartalas), todél kai tautiet¢ Helé pasisitilo parodyti kita Paryziaus

pusg, ji sutinka.

136 Ten pat, p. 27, I veiksmas, 2 scena.
137 Ten pat, p. 95, 111 veiksmas, 3 scena.
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Maksimalus noras patirti, audringai iSgyventi meilg, pazinti kg nors naujo nulemia tai, kad
Salé susizavi keturgalvio Slibino proteguojamomis mintimis. Jis traukia savo iSskirtinumu.
Suaugusi ir sékmingai iStekéjusi jaucia nepasitenkinima ramiu Seimyniniu gyvenimu. Paradoksali
situacija, jei jaunystéje visa tai buvo svarbiausia, siekiamybe¢, tai dabar nebesuteikia visiSko
pasitenkinimo. Siekia ir veél jausti, iSgyventi, myléti kaip jaunystéje, atsiras noras pajusti, paZinti
jau nebe zmogaus, o antzmogio meile, nes ,,Zmonés yra per menki man atsakyti i meilg®,"*® todél
vaziuoja { Maskva pas Josifa Visaryjony¢iy, kurio bus perkeltine prasme perskaityta ir atidéta {

Salj.
I1I. 3. ANTRAEILIU PERSONAZU TIKSLAI IR IDEJOS

Gerbutavicius tiki idéja, jog viena dieng atsiras genijus, kuris iSkels tautos idéja ir Lietuva
iSvaduos ,,...nuo pikto vidutinumo®. Jo idéja yra pragmatiné. Pats yra meno zmogus. Ko siekia
Mile, pjeséje néra akcentuojama. I§ jos dialogy su Sale paaiSkeja, kad ji myli ,,...vyra, kuris uz
viska labiau myli Viespat{“."*” Galima nujausti, kad ji noréty bati su §iuo vyru. Néra konkreéiai
pjeséje ivardinta, ko siekia Helé, taCiau stengiasi iSlaikyti ,,SiydieniSkos* .moters statusa.
Proteguoja feministines idéjas: myléti savo kiing ir juo pasinaudoti, paciai pasirinkti, o nelaukti,
kol tave pasirinks, nebijoti elgtis kaip vyras (riikyti, keiktis, gerti). Pamacius Salg atsirado tikslas —
pasitlyti kitokia meilg, meilg tarp motery, uzmegzti intymesnius santykius su Sale. Oskaras tiki
idéja, kad lietuviai yra kilg i§ Atlantidos, jam tai suprasti padéjo (tele)vizijos. Lakiinai Stasys ir
Steponas turi tiksla, kuri bandé jgyvendinti — i§ Amerikos parskristi 1 Kauna. Jy id¢ja yra
,....kiekviena tautieti veidu atsukti i debesis“.'*’ Jaunuolio Ronio tikslas — tapti Holivudo aktoriumi.
Keturgalvis Slibinas — skelbiamomis idéjomis sieké suzavéti ir pritraukti liaudi (jo kalbas girdéjo
Gerbutavicius, Kaunieté I, Sal¢, Mil¢, Pokstas) 1 savo ,,profsojiiza“. Keturgalvio Slibino prototipas
yra keturi komunarai: K. PoZéla, J. Greifenbergeris, R.Carnas, K.Giegrys. 1926 m. Lietuvos
Rrespublikos karinio tribunolo sprendimu uz karinio perversmo rengima, siekiant Lietuva prijungti
prie Soviety Sajungos). Slibinas Literatas (jo prototipas ,,Treciasis frontas®. Treciafrontininkai
sieké grazinti mening mastysena | materialistinés pasauléziiiros vézias. Jie stengési iSversti

141
4

literatiiring kalba i§ romantinés tradicijos. K.Borutos veikiami, iskélé ,lietuviska bern. —turi

konkrety tiksla, kurio tikslingai siekia - prikalbinti Salg Zengti i kairg.

138 Ten pat, p. 98, III veiksmas, 3 scena.

1% Ten pat, p. 35, I veiksmas, 4 scena.

140 Tep pat, p. 56, II veiksmas, 1 scena

! Kubilius V. XX amziaus literatiira: lietuviy literatiiros istorija. Vilnius: 1996. p.202.
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Dramoje ryskiausiai pjes€je plétojama Poksto idéja, kuria jvairiais biidais bando realizuoti.
Biitent per jos realizavimo méginimus Pokstas suvedamas su kitais pjesés veikéjais. Poksto aiskiai
iSreikSta ir logiSkai pagrista idéja suprieSinama su jausmine Salés siekiamybe. Jos asmenybés
spalvingumas, komplikuotumas ir nulemia kelis saves realizavimo biidus (naivi svajotoja mergaite,
kovotoja uz meilg, motery ir vyry tarpusavio santykius, iStekéjusi moteris, meiluz¢, nuotaka)
Biitent per Poksto id¢ja ir Salés tikslus, siekiamybes atsiskleidzia kity pjesés veikéjy idéjos ar

tikslai.
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IV. PJESES ,,Malsi5“ YPATUMALI

IV. 1. PJESES SAVITUMAS

Pavadinimas ,Malei$*“ fiksuoja dvieju kalby — lietuviy ir rusy - samplaika, pjesés
personazai (Tévas, Silvija, Lionia, Nastia) kalba savo gimtosiomis kalbomis: lietuviSkai ir rusiskai.
Pavadinime galima jzvelgti vaikiSkumo, mazumo, nekaltumo reik§me. Pjesés pradzioje Lionia yra
mazas berniukas, kuris kalbasi su mama apie tai, kaip jam nepasiseké nupiesti nama. Siame
epizode uzkoduota mintis, kad mazas vaikas negali sukelti pavojaus, vaikiSkumas suteikia jam
nekaltumo ivaizdi, bet situacija pasikeicia, kai mazas berniukas uzauga, kuris ,,galy gale ta pavoju
sukelia“.'"*?

Sioje pjes¢je M.Ivaskevi¢ius panaudoja postmodernistinés kalbos ypatuma-dialogo
dekonstrukcija, sukuria paradoksalia situacija - ,dialogas vyksta tarp skirtingose erdvése
egzistuojanciy Tévo ir dukters Silvijos, tuo tarpu i§ greta esanciy personazy atimama susikalbéjimo
galimybé«.'*® Tokia paradoksali situacija sukuriama neatsitiktinai- plétojama artumo problema.

Visoje pjes¢je kuriama personazy jausmy ir santykiy drama. Todél du personazai
sukei¢iami vietomis, perkeliami i§ namy erdvés | visiSkai svetima, nepazistama: Tévas atsiduria
Rusijoje - Nastios, o tuo paciu ir Lionios namuose, o Lionia — Lietuvoje, Tévo ir Silvijos namuose.
Silvijos tévas ir Lionia siekia uzimti prarasto artimo vieta — Tévas nori tapti Nastios, Lionia -
Silvijos vyru. Tokiu budu kuriama keturiy veikéjy santykiy itampa.

Pjesés autorius samoningai praso ,,Visy tragiSku to laikotarpio ivykiy, kurie Smésteli
pjeséje, ir to, kas atsitinka pjesés personazams, pernelyg nedramatinti.'* Tremtj i§gyvenusiy
zmoniy tragizma siekiama perteikti vaizduojant veikéjy santykius. Kiekvienas veikéjas bando
prisitaikyti prie kito (ieSkojimas glaudziy santykiy): Tévas trinasi apie Nastia, isibrovgs Lionia
jaukinasi Silvija. Atrodyty, kad visi ir gyvena kartu, bet 1§ tikryjy atskirai.

IS pirmo Zvilgsnio ir taip sudétingus santykius M.Ivaskevicius dar labiau komplikuoja

panaudodamas Edipo kompleksa: Silti, artimi motinos ir siinaus, tévo ir dukters santykiai, kuriy

1427 ukauskiené R. Apie tremt] ir karg — mazoriné tonacija//Respublika.2004, lapkri¢io 16d. p. 20.
'3 Martisiaité A. Draminiai Mariaus Ivaikevitiaus Zaidimai//Teatras. 2002 2(2). p.51.
' IvaskeviGius M..MalpIs.//Artimas: pjesiy trilogija. Vilnius: 2002, p. 190.
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negali pakeisti net ir istoriniai jvykiai. Pjeséje gana ryskus istorinis kontekstas: Antrasis pasaulinis
karas, lietuviy trémimai | Sibira, konkretus istorinis fonas—1941-1945 metai, todél personazai
vaizduojami prieskario, karo ir pokario situacijose.

Dar vienas pjesés savitumas, jog personazai bendrauja menamu dialogu — bendravimas
laiskais. Pjes¢je yra nuorody (Abu bendrauja mintimis,' TEVAS ir SILVIJA bendrauja
mintimis,'** NASTIA mintimis arba laigkais teisinasi,'*’ jog bendraujama tik savo vaizduotéje
mintimis, tiesioginio kontakto tarp ju net néra. Rasomi laiSkai, taCiau tikrieji laiSkai nepasiekia
adresato ir yra samoningai sunaikinami: Tévas Sibire naikina Lionios laiSkus motinai, o Lietuvoje
Lionia naikina Tévo laiskus Silvijai. Tokiu laiSkais bandoma iSsaugoti isivaizduojama zmoniy

artuma. Taigi Zzmoniy tarpusavio santykiai kuriami per susvetiméjimo ir suartéjimo kolizijas.
IV. 2. PJESES VEIKEJU PAVEIKSLAI: CHARAKTERIU YPATUMAI

Tévo personaze galima atpazinti inteligento tipa, kuris stengiasi kiekvienoje situacijoje
neprarasti savigarbos, iSsiskiriantis stipriu islikimo instinktu, ta¢iau bendruomené jvardija tai kaip
prisitaikéliSkuma ir uzdeda etiketg — ,,kurva®.

Jaudinanti yra { Sibira iStremiamo Tévo ir Dukters scena. Joje Tévas atsiskleidzia kaip
mylintis, nerimaujantis, norintis paguosti, nuraminti tévas. Net ir tuo pats nelabai tikédamas
kartoja, kad greit gri§. Susikuriama iliuziné viltis sugrizti, nes ,,...Viskas like*'*® -yra rimta
priezastis sugrizti namo. Sureik§minamas namy ivaizdis atskleidZzia ir paties dramaturgo intencijas-
namai M.Ivaskeviciui yra vertybé (namo pieSimo epizodu pradedama ir baigiama pjesé, namai yra
ir personazy siekiamybé).

Vaziavimo vagone epizode Tévas i§ pradziy atrodo juokingas, nestokojantis samojingumo,
ironizuoja (autoironiSskas) esama padéti: vaziuoja be daikty ir giriasi galis net mankstintis —
,....galiu iStiesti kuria tik noriu koja“,'* tagiau i§ tikrujy tai téra kauké, po kuria /bandoma
uzmaskuoti?/slepiasi nerimas, baime, nezinomybé dél rytojaus. Paskui mintys nukrypsta apie
kepurg ir kailinius. Kailiniai ir kepuré tampa daiktais, kupinais meilés ir ilgesio. Uz §iy padriky,

beprasmiy minciy slypi dramatiSkas noras i§gyventi, islikti.

' Ivaskevitius M. MalwIs.//Artimas: pjesiu trilogija. Vilnius: 2002, 3 paveikslas, p. 194.
146 Ten pat, 9 paveikslas, p. 200.

"7 Ten pat, 12 paveikslas, p. 205.

'8 Ten pat, 3 paveikslas, p. 193.

149 TvagkeviGius M. Malbi3.//Artimas: pjesiy trilogija. Vilnius: 2002, 3 paveikslas, p. 193.
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Net atsidiirgs ekstremalioje situacijoje (visko netekes, toli nuo namy iSveztas) stengiasi biiti
laimingas: pastebi ir {simyli rus¢ koliikio pirmininke¢ Nastig ir véliau Silvijai jau ,transliuos®, jog
sutiko savo laimg. Plétojamas riipestingo, mylin¢io tévo ivaizdis: laiSkuose — mintyse nuolat
jauciamas Teévo rupestis, nerimas dél Lietuvoje likusios dukters. Tévas juose atsiskleidZia kaip
Siltas, rupestingas, démesingas zmogus. Net ir biidamas toli nuo dukters yra iSsaugojes stipruy
vidinj rysi.

Nastia yra gerai atrodanti moteris, kuri nepraleisty progos paflirtuoti su kokiu nors vyru.
Jos kuriamas ivaizdis - moteris, kuri verta vyry démesio. Pjeséje akcentuojama, kad ji viena
uzaugino siiny, kuriam dabar yra aStuoniolika ir nuo kurio emociskai priklauso, o véliau pasiduos
Tévo psichologiniam spaudimui.

Lionia yra vienintelis vyras namuose, tod¢l mano turintis teis¢ saugoti moting nuo jai
Tokiu budy tarsi uzleidZiama vyro vieta namuose Tévui, kurios jis taip atkakliai sieké.Atsiradgs
Lietuvoje be jokiy skrupuly, kaip teisétas $eimininkas, ateina { Tévo namus. Cia Lionia bandys
kurti savo gyvenima, savo laimg, taciau jau pjesés pradzioje galima nujausti biisimas nesékmes,
kai dar budamas vaiku, paprasSytas nupiesti nama , nupiesé tvora. Pjesé¢ prasideda ir baigiasi
pokalbiu apie piesini (tokiu biidu tarsi iréminamas Lionés gyvenimas). Toliau plétojamas grubaus,
agresyvaus vyro {vaizdis. Drasiai siekia biiti Silvijos artimu. Pjesés pradzioje buves mielas, zavus
berniukas tampa agresyviu. Abiems nesiseka uzmegzti Silty santykiy. Lionia netampa tikru vyru,
»heprigyja® ir tenka ji nupjauti dalgiu.

Nezinia 1§ kur atsiradgs Lionia, Silvijai yra svetimas. Ji yra tik dukte, kuri liko namuose ir
laukia tévo. Laukimas tampa jos savybe, kuris nugali moteriSkuma ir todél ji nesugeba priimti
Lionios. Silvija yra sukaustyta nuolatinés baimés. Todé¢l Lionia, bidamas emociskai stipresnis uz
ja, i§ pradziy geruoju, véliau jau smurtu siekia Silvijos artumo, moteriskos Silumos. Siurkséiai,
grubiai, brutualiai bandydamas uzkariauti Silvija, vyro, kaip namy Seimininko, statusa, tik dar
labiau paryskina artimo meilés prarajas. Tarp ju atsiranda itampa, kuri vis kyla, stipréja. Galima
nujausti tragiska tokiy santykiy pabaiga— ,,sustabdyto kadro* epizode Lionios iSprievartauta Silvija
(jos iSprievartavimas tik atskleidzia vyro bejégiSkuma, nesugebéjima tapti artimu) sustingsta su

dalgiu rankose virs jo galvos — jis ,,neprigijo*, todél reikia ji nupjauti...

IV. 3. PERSONAZU SIEKIAMYBE
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Pjes¢je iSrySkinamas siekamas uzimti prarasto artimo vieta. Tévui uzimti vyro vieta yra
lengviau, nes ir Nastia nori biiti laiminga. Vyresnioji karta (Tévas ir Nastia) kuria savo laimg
droviai, atsargiai, bet atkakliai. Tévo inteligentiSkumas islieka net ir tada, kai moteris ,,uzima
aukStas pareigas™ ir turi galimybg vadovauti, o vyras yra tik tremtinys ir privalo paklusti,
didZiausias jo troskimas yra buti priglaustam ir susildytam. Svarbiausia, kad abu tiki: ji —,,likimu*,
jis — ,tikslu“. Nors Tévas ir jauciasi laimingas, bet tariamai skaitydamas Nastiai Lionios laiska,
kalba apie Lietuvos zeme, laukus. Tikia ,,laiSko* tematika galima motyvuoti tuo, kad ilgisi savo
gimtinés, namy, dukters. Norint i§gyventi svetimoje erdvéje belieka susikurti iliuzine laimeg ir
gyventi. Tévas taip ir pasielgia (svetimuose namuose uzima vyro vaidmeni).

Lionia taip pat ieSko laimés, norédamas uzimti Tévo vieta ir tapti Silvijos artimu. Visi jo
bandymai nepasiteisina. Silvija nesugeba jo priimti, jai jis iSlicka svetimu.

Silvijai tarsi nereikia naujo artimo zmogaus, mylimojo, ji laukia Tévo, kuri pazadéjo greitai
sugrizti. Viena akimirka atrodé, kad ji pamilo i jos gyvenima isibrovusi svetima vyra, bet jiems
nepasiseke, Lioniai nepavyko pritapti naujoje erdvéje. Tad Silvijos gyvenimas tampa nuolatiniu
laukimu.

Nastia pati 1§ gailesCio pasikviecia tremtini lietuvi { savo namus. Gal biit taip ji pasielge,
nes yra vieniSa. Stinus néra vyras. Nattralu, kad lytis ieSko lyties. Tik dvi skirtingos lytys gali kurti

pilnavertg laimg.
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V. PJESES ,,LIUCE CIUOZIA“ YPATUMAI
V. 1. PJESES SAVITUMAS

L.S.Cerniauskaités pjesés personazai yra dvasingje tustumoje atsidire jauni zmongs, kurie
neberanda iseities iS tokios padéties nei bendraudami, nei mylédami. Tada atsiranda pyktis, jtampa,
net paprasciausios smulkmenos kelia susierzinima, bendraujama banaliomis temomis, nes néra
apie ka kalbétis, laikui bégant atsiranda nepasitikéjimas vienas kitu. DramatiSkos jauny zmoniy
situacijos pagrindas — nenutuokimas, nesusimastymas apie vienas kito (Salia esanc¢io zZmogaus)
viding blisena. Personazai gyvena tarsi savo iSgalvotame, netikrame pasaulyje-tai yra pagrindinés
konflikty priezastys.

Pjes¢je yra trys siuzetinés linijos: Liuces ir Felikso, Vyruko ir Tanios, Tévo ir Motinos.
Pjesés eigoje jos persipina, plétojamos lygiagreciai viena Salia kitos. ISsiskiria tik veiksmo laikas.
Jauny zmoniy siuzetinés linijos plétojamos dabartyje, o tévy — praeityje.

Dramos veiksmo laikas. Dramaturgé zaidzia laikais, veiksmas plétojamas tokia laiky seka:
dabartis (Liuc¢ ir Feliksas)—praeitis (Tévas, Motina, Feliksas)—dabartis (Liucé ir Feliksas)—dabartis
(Vyrukas ir Tania)-dabartis (Liuc¢é ir Tania)-dabartis (Feliksas ir Moteris)—praeitis (Tévas,
Motina, Feliksas)—dabartis (Feliksas, Vyrukas, Tania)-dabartis (Feliksas ir Moteris)—praeitis
(Feliksas ir Motina)—dabartis (Liu¢é ir Feliksas). Galima pastebéti, kad i praeiti sugriztama, kai
Feliksas atsiduria tam tikrose peripetijose.

Visoje pjes¢je dominuoja Felikso poelgiy ir santykiy raida, tam tikras emocinis reagavimas

1 aplinka.
V. 2. PAGRINDINIAI PJESES VEIKEJU PAVEIKSLAI

Pjesé¢ prasideda gana paprastu epizodu-jauny zmoniy (Liucés ir Felikso) pokalbiu. Jo metu
kuriama stipréjanti {tampa tarp jauny zmoniy, kuri véliau perauga i stiprias emocines biisenas

(pykti, susierzinima, nepasitenkinima). Pokalbio metu susiformuoja negatyviis jausmai. Liucé
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kaltina Feliksa, kad per ji ,,<...> amzinai kas nors nutinka®."*® Feliksas 1 kaltinima atsako ironija:
,.Uzsakiau liety. Daug suplojau, kad ir Zaiba pridéty*."”' Veiksmo pradzioje prasidéjusi liitis tik
sustiprina ispudi, kad $iy jauny zmoniy tarpusavio santykiai yra paslij¢, vyrauja disharmonija,
nemeile, pyktis, ironija, sarkazmas. Pokalbio metu abiejy tonai pakelti, girdimos susierzinimo,
nepasitenkinimo gaidelés, vienas kita ,.kandzioja“ replikomis ir pykstasi dél absurdisko dalyko,
kuris nepriklauso nuo Zzmogaus valios-nes lyja, net jprasti, kasdieniski dalykai kelia
nepasitenkinima-Feliksas supyksta, nes Liuc¢eé ir vel ruosiasi kepti zuvi.

Konflikto metu manipuliuojama vaiko tematika. Vienas ir kitas kalba apie ji uzuominomis:
,Feliksas. Ir veziméli naujagimiui. Liucé. IS pradziy-néstumo testa™ (100). Susidaro ispidis, kad Si
tema abiems yra skaudi. Jie dar neturi vaiky, bet ,galima numanyti, kad noréty. Tai zinodami ar
nujausdami, erzina vienas kita: ,,0!.Mes uzmirSome néStumo testa! Liucé. Kvailys. AS
pajuokavau. Nebus jokio vaiko*.'”

Namuose (treCia scena) situacija nepasikeiCia, tik dabar jie ,,Sédi tamsoje ir kaip uzkeréti
spokso 1 televizoriy. Aisku, kad jiems neriipi, kokie paveiksliukai juda ekrane.'” Tamsa,
televizorius, sédéjimas skirtingose vietose tik sustiprina ju susvetiméjimo situacija, nutolima
vienas nuo kito. Be jokios priezasties Feliksas pradeda pykti (btidingi emocijy protriikiai). Savo

.- v ve . oy . . w 154
pyk¢iu uzkrecia ir Liuce: ,,Nesamoneé. Nemégstu vySniy®. >

Pykdamiesi tarsi ,,pagyvina®“ savo
egzistavima, jie net neturi apie ka klabétis, tod¢él Liucé seka pasaka, kurioje isivaizduojamos
vysnios yra saldziausios ir isivaizduojam meilé-tikriausia (nuo realybés pabégama i iliuzini
pasaulj, kuriame subjektas jauciasi saugus nuo iSorinio pasaulio). Liu¢é pranesSa naujiena, kad
palieka Feliksa. Palikimo motyvas yra gana paprastas-isimyl¢jo: ,,Jis dirba ledo arenoje <...>. Man
patinka galvoti, kad jis laukia“.'”> Papasakoja, ka ji veikia &iuozykloje, tarsi pasakojimu noréty
iskaudinti Feliksa: ,,Tu nemyli manes, jeigu tau neskauda“.'>® Konfliktiné situacija intensyvéja:
Liuce kaltina Feliksa, kad jis yra abejingas, nesigilina apie ka ji galvoja, kas jai riipi, sugriztama
prie skaudziausios temos-vaiko. Liu¢é smogia pati stipriausia ir skaudziausia kaltinima: ,,Tu bailys
ir idiotas. Penkerius metus nesugebi padaryti vaiko."”” Pasiekiama kulminacija-i§ tikryjuy Liugei

ripi ne vyras, dirbantis ¢iuozykloje, o matytas per stikla idiliSkas Seimos vaizdas, kuris sukrecia ja

1% Cerniauskaité L.S. Liugé ¢iuozia/proza, poezija. Vilnius: 2003, p. 99, I veiksmas, 1 scena.
BlTen pat, p. 99, I veiksmas, 1 scena.

132 Ten pat, p. 101, I veiksmas, 1 scena.

133 Ten pat, p. 107, I veiksmas, 5 scena.

154 Ten pat, p. 109, I veiksmas, 3 scena.

13 Ten pat, p. 110, I veiksmas, 3 scena.

156 Ten pat, p. 110, I veiksmas, 3 scena.

" Ten pat, p. 111, I veiksmas, 3 scena.
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ir priverCia pagalvoti apie jos gyvenima su Feliksu. Stiklo siena neleido girdéti kaip bendrauja
Seima, bet Liucei uzteko tik vaizdo. Biitent matytas vaizdas paskatina ja palikti Feliksa ir iSeiti.

Feliksas bando i$siaiskinti, kada Liu¢é pradéjo nuo jo nutolti ir kokios priezastys pastimeéjo
ja taip pasielgti. Jo manymu: ,,<...> du Zmong¢s, prisizadéje vienas kitam, turi vienas kita globoti. O
visa kita ateina savaime“."”® Jo liipomis charakterizuojama Liucé: gaivaliska siela, linkusi {
dramatiskus poelgius, ,,<..> renkasi nei$sipildyma. <..> Turéti tau..per sunku“."”’ Felikso
pastangos sulaikyti Liucg lieka bevaisés-ji vis tiek iSeina. Ir iSeina ne todél, kad isimyléjo, o todél,
kad yra ,Nepakeliamai nuobodus. Sali taves néra ka veikti«.'*

Salia nutolimo, susvetiméjimo temos plétojama romantiskumo linija, bet yra tik kelios
uzfiksuotos romantiSkos akimirkos: ,,Jie lekia per liety, <...>. Liuc¢ ziiiri 1 ji ir juokiasi“,161 mato
Feliksa ne su pirkiniy, o lietaus maisais.

Neéra visiskai vienas kitam abejingi. Yra uzuominy, kurios leidzia suprasti, kad Feliksui
ripi jo moteris, net pasisiiilo nueiti i parduotuve ir nupirkti vySniy, kai Liucé, sekdama pasaka,
gana tikroviskai kalba apie isivaizduojamy vys$niy salduma. Jo tone kartais pasigirsta globg¢jiskos,
tévigkos tonacijos: ,,Paklausyk manes, vaikeli®.'®

Tai jautriis, nelaimingi, ieSkantys vienas kito du zmonés ir niekaip negalintys buti laimingi
vienas Salia kito. Tarpusavio santykiuose vyrauja jausmy kontrastai: pyksta-juokiasi, kaltina-

ripinasi, Svelnumas-agresyvumas, smurtas (Feliksas trenkia Liucei).
V. 3. FELIKSO IR LIUCES SANTYKIAI SU ANTRAEILIAIS PERSONAZAIS

Iliuzinéje realybéje (penkta scena) Liucé susitinka su Tania. Abi yra néscios: realiame
gyvenime Tania turi vaika, o Liuc¢é su Feliksu tik kalba apie ji, tatiau moteriskas instinktas turéti
vaika yra labai stiprus, todél Siame susitikime ji yra tariamai nésdia-isikiusi pagalve. Siame
isigalvotame susitikime Liucé nori suprast kaip jauciasi besilaukianti moteris. Tai yra jos iliuzija,
todél zino, kokios lyties Tania pagimdys vaikeli. Iliuziné¢ tikrové susikuriama tam, kad galéty
artimiau susipazinti su ¢ivozyklos darbuotojo zmona. Ju dialogas tampa kiekvienos moters atskiru
monologu. Liucé kalba apie isivaizduojamus pojucius, kai ji ¢iuozia, o Tania pasakoja savo

gyvenimo nuoskaudas apie svajone, jog ,, Turéjau gimti lakiinu®,'® todél realybéje vyra vadina

"% Ten pat, p. 112, I veiksmas, 3 scena.
159 Ten pat, p. 113, I veiksmas, 3 scena.
160 Ten pat, p. 113, I veiksmas, 3 scena.
' Ten pat, p. 101, I veiksmas, 1 scena.
162 Ten pat, p. 112, I veiksmas, 3 scena.
' Ten pat, p. 119, I veiksmas, 5 scena.
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lakiinu (jo ¢iuozimas ledu istiesus rankas yra panaSus i léktuvo skridima). Sioje realybéje Tania

valgo, ji pagimdys siiny, kuris {gyvendins motinos svajong ir kada nors taps lakiinu...
V. 4. FELIKSO DVASINIO TOBULEJIMO KELIAS

Pjesg persmelkia harmoningo, §viesaus pasaulio ilgesys. Tai savotiSkas bandymas prisiliesti
prie kity. Tik vienatvé lyg Svitrinis popierius gali apvalyti zmoniy sielas ir iSmokyti zmonisky
tarpusavio santykiuy.

Feliksas be Liucés kencia, jam negera. Ateina i ta vieta (¢iuozykla, tre€ia scena), kur Liucé
jautési laiminga, gal but jam pavyks ja suprasti... Susitinka ta pacia (kuria per langeli matydavo
Liuc¢é) jauny zmoniy pora. Jie kalbasi apie buitinius dalykus. Feliksas prisijungia prie ju pokalbio
uzuomina apie seksa: ,,Ar padarai ja laiminga. Kokius du kartus per savaite, ar ne?.'* Vyras
tampa agresyvus, kai palieciamos jo vyriSkasis ego. Taip elgdamasis Feliksas nori i§provokuoti
konflikta (mustynes), kai nepasiseka, tada bando paZzeminti moteri, pasitilydamas uz pinigus jam
nuauti ir apauti batus. Tania yra materialisté, todél nemaza pinigy suma ja suvilioja padaryti taip,
kaip papraSo Feliksas. O jis kandziomis replikomis toliau siekia iSprovokuoti Vyruka: ,,Tave ji taip
aptarnauja?“.'® Galy gale jam pavyksta-Vyrukas smogia jam per veida, taip apgindamas savo ir
7monos garbe. Si keista situacija tik suartina pora, o nesupykdo. Ir vis délto Feliksas ateina ju
atsiprasSyti (dar nepraradgs zmogiskumo ir savigarbos).

Dar jam svarbu yra suprasti, kodél nepazistami Zmonés neatsisako pasimyléti su atsitiktiniu
partneriu, nors nei vienos pusés tai netenkina. Permiega su moterimi i§ prekybos centro ir
tiesiogiai, be jokiy uzuolanky jos paklausia: ,,Kodél gulatés i lova su vyru, kurio nemylite?«.'®
Atviras klausimas moteri supykdo (negalédamas apsiginti, zmogus pyksta). Feliksas pakankamai
ramus, garsiai masto: ,,Tai-nuostabu. Ka nors mégti. Ir galéti tai gauti.'®” Jam tampa aisku, kad
atsitiktinis seksas ,,<...> téra desperatiski bandymai suartéti“.'® Jo lipomis pasakoma tiesa, kurios
moteris nenori suvokti, todél jai Salia Felikso yra nesaugu, ,,Nesaugu, nes uzmerktom patogiau
negu atsimerkus®.'”® Feliksas $ioje scenoje yra virSesnis uZ moteri, visa Zinantis-kai pats daug

dalyky atrado ir suprato, dabar gali ta patirtimi pasidalinti su moterimi, kuriai saugiau gyventi

uzsimerkus: ,,Feliksas. Moteris renkasi. Kq jai globoti. Ji teikia vyrui $iluma. Kaip jégainé. Kai dél

' Ten pat, p. 133. II veiksmas, 3 scena.
15 Ten pat, p. 134. II veiksmas, 3 scena
' Ten pat, p. 137. I veiksmas, 4 scena
17 Ten pat, p. 138. II veiksmas, 4 scena
'8 Ten pat, p. 138. II veiksmas, 4 scena
1% Ten pat, p. 138. II veiksmas, 4 scena
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tam tikry priezasciy moteris liaujasi tiekti Siluma, vyras ima merdéti.“.!"" Neleidzia moteriai eiti 1
jo virtuve, ten galima tik Liucei (net bidamas su moterimi, vis tiek galvoja apie Liucg). Ji turi
ripintis savo vyru, savo virtuve. Feliksas sugrazina moterj { jos Seima. Tokj jo poelgi galima
motyvuoti tuo, jog puikiai supranta kaip jauciasi paliktas vyras (jis taip pat yra paliktas), gal but
kas nors, kaip jis pasielgs, ir sugrazins jo Liucg.

Kai pasikeicia Felikso pakantumas moterims, gali sugrizti Liuc¢é. Liuc¢é sugrizta supratusi,
jog ,.Zmonés turi globoti vienas kita. Kitaip viskas eina pro $ali.'”' Be jos Feliksas gyveno
tamsoje, todé¢l jos sugrizimas atnesé kartu Sviesa, ramybe, harmonija, supratima, jog ,,vienatve

s 172

<...>reikalinga apsivalyti“."’~ Dabar, kai abu yra apsivalg, Liuc¢é nori biiti kartu su Feliksu, kartu

dalintis gyvenimu, nuoboduliu, buitimi. Abu laimingi...
V. 5. ANTRAEILIAI PJESES PERSONAZAI

Kita dramatiSka jauny zmoniy pora-Vyrukas ir Tania (Liuc¢és akimis-tai ideali Seima.
Stiklas neleido jai girdéti, taciau skaitytojui/zitirovui suteikiama galimybé matyti ir girdéti.
Paaiskéja, kad Liucé maté iliuzing laime).

Sios poros dramatiskumas susijes moters (Tanio) nepasitenkinimu savo kinu, siekimu biti
patraukliai savo vyrui, hiperbolizuotas kiiniSkos meilés poreikis. Remarkoje pasakyta, kad Tania

yra ,distrofiska dazyta blondin¢ jskaudintomis akimis“'”

- tai Zmogus, turintis problemy su
mityba. Ju dialoguose plétojama atvirkStinis posakio sveikam kiine - sveika siela variantas-
nesveikam kiine - nesveika siela. Visai neatsitiktinai jos pokalbyje vyru dominuoja maisto
tematika. Dialogo metu atskleidziamas ripestingo vyro ir tévo ivaizdis. Jami ripi, kad Tania
valgyty, ne vien tik, kad nenusilpty, bet reikia dar maitinti kidiki. Emocingos. Maistas tampa
konflikty priezastimi. Atsiranda negatyvis jausmai: pyktis, susierzinimas, nepasitenkinimas.
Mazas trupinélis ant Tanios smakro tampa jos pykcio, susierzinimo priezastimi:
,<.>Trupinys?...Tu gal nesveikas? Gal dabar su trupiniu turésiu vaiki&ioti, kad tau patik&iau?«.'”
Paaiskéja nevalgymo motyvas-jaucia nepasitenkinima savo kiinu, o tuo paciu nori patikti vyrui.

Tik nevalgydama galés iSlaikytas geras kiino formas (norima atitikti mados diktuojamas kiino

"% Ten pat, p. 139. II veiksmas, 4 scena

! Ten pat, p. 145. 11 veiksmas, 6 scena
'72 Ten pat, p. 145. II veiksmas, 6 scena
'3 Ten pat, p. 114. 11 veiksmas, 4 scena
' Ten pat, p. 115. II veiksmas, 4 scena
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proporcijas), galima iZvelgti bulimijos uZuomazgas: ,,A% negrazi, kai valgau“.'” Uzteko viena
karta vyrui nepareiti laiku namo, kai Tania pradéjo ji itarinéti neistikimybe. Tai tik jrodo, kad ji
néra tikra dél ju tarpusavio santykiy. Taigi atsiranda dar viena priezastis, kuri pateisina jos
nevalgyma-patrauklus kiinas gali iSsaugoti vyra Seimoje. Todé¢l stengiasi pasinaudoti kiinu, kad
atkreipty vyro démesi. Riipinasi savo kiinu-eina i soliariuma ir nori, kad vyras pastebéty grazy,
idegusi kiina. Kuriama paradoksali bendravimo situacija: Moteris nevalgo, kad galéty palaikyti
tobulas kiino linijas, eina i soliariuma, o vyras kaip tik stengiasi ikalbinti ja valgyti, net nepastebi
idegusio zmonos kiino, o atkreipia démesj tik i trupinélj ant jos smakro. Si maza smulkmena jam
yra miela, grazi, seksuali: ,,<...>Mazutélis, juodutélis, Sokolado trupinélis...“176 Tanios uzuomina,
kad eina i soliariuma, sukelia vyrui aistra: ,,<...>Na, pazitrékime, kas tau nutiko soliariume.
(Bando dirsteléti uz iskirptés).!”” Dabar pykti, nepasitenkinima, susierzinima, nepasitikéjima
pakeiCia aistra. Prasideda meilés Zaidimas, kuris pora suartina. Palaimos akimirka yra trumpa,
pravirkes poros vaikas pertraukia romantiska akimirka, vyras pirmas sureaguoja i verksma, o
moteris yra pagauta euforijos ir jai $ig akimirka niekas aplinkui neegzistuoja-tik vyro klynas... Tik
fizinis suarté¢jimas su vyru padeda Taniai pasitikéti savimi, savo patrauklumu, Zzavumu. Jos
at¢jimas | ¢iuozykla yra neatsitiktinis, svarbiausias tikslas-suartéti ir patenkinti vyra, o tuo paciu
isitikinti, kad vyras néra jai abejingas ir myli (sureikSminamas sekso vaidmuo). Ne meilé, bet
afektinés biisenos iSprovokuoja moterj bet kokiomis salygomis suvilioti, sugundyti savo vyra:
meilés zaidimai darbe, pastangos atrodyti patraukliai. Meilés zaidimai darbe padeda kurti iliuzing
meile, laime, darna Seima.

Vaiko verksmas sugrazina vyra i§ euforinés biisenos i ¢ia ir dabar-jis yra darbe, todél jokie
intymumai yra neleistini. Svelnuma, romantika pakeicia atsirades pyktis: ,,<...>Eik...po velniy*.'”®
Taciau Tania yra kitoje emocingje biisenoje nei vyras, todél net negirdi, ka jai sako, kalba tik apie
tai, jog jam ,,net nestovi“- jauciasi iskaudinta. Tokia situacija paskatina Tania galvoti, kad yra
nemylima, atsiranda nepasitikéjimas, pavydas.

Pjese¢ persmelkia harmoningo, Sviesaus pasaulio ilgesys. Tai savotiSkas bandymas prisiliesti
prie kity. Tik vienatvé lyg Svitrinis popierius gali apvalyti Zmoniy sielas ir iSmokyti ZmoniSky

tarpusavio santykiy.

'3 Ten pat, p. 115. II veiksmas, 4 scena
17 Ten pat, p. 115. I veiksmas, 4 scena
7 Ten pat, p. 115. I veiksmas, 4 scena
'8 Ten pat, p. 116. I veiksmas, 4 scena
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Feliksas be Liucés kencCia, jam negera. Jam svarbu suprasti, kodél nepazistami zmonés
neatsisako pasimyléti su atsitiktiniu partneriu, nors nei vienos pusés tai netenkina. Permiega su
moterimi i§ prekybos centro ir tiesiogiai, be jokiy uzuolanky jos paklausia: ,,Kodél gulatés i lova
su vyru, kurio nemylite?*.!” Atviras klausimas moterj supykdo (negalédamas apsiginti, Zmogus
pyksta,) Feliksas pakankamai ramus, garsiai masto: ,,Tai-nuostabu. Ka nors mégsti. Ir galéti tai
gauti“."® Net bidamas su moterimi, vis tiek galvoja apie Liu¢e. Jam tampa aisku, kad atsitiktinis
seksas ,,<..>téra desperatiski bandymai suartéti.'®' Jo lapomis pasakoma tiesa, kurios moteris
nenori suvokti, todél jai Salia jo yra nesaugu, ,,Nesaugu, nes uzmerktom patogiau negu
atsimerkus*.'® Feliksas §ioje scenoje yra virSesnis uZ moterj, visa Zinantis-kai pats daug dalyky
atrado ir suprato, dabar gali ta patirtimi pasidalinti su moterimi, kuriai saugiau gyventi uzsimerkus:
,Feliksas. Moteris renkasi. Ka jai globoti. Ji teikia vyrui Siluma. Kaip jégainé. Kai dél tam tikry
priezas&iy moteris liaujasi tiekti §iluma, vyras ima merdéti.'"® Neleidzia moteriai eiti { jo virtuve,
ten galima tik Liucei. Ji turi ripintis savo vyru, savo virtuve. Feliksas sugrazina moteri i jos Seima.
Toki jo poelgi galima motyvuoti tuo, jog puikiai suprato kaip jauciasi paliktas vyras (jis taip pat
yra paliktas), gal biit kas nors, kaip jis, sugrazins jo Liucg.

Kai pasikeicia Felikso pakantumas moterims, gali sugrizti Liucé. Liuc¢é sugrizta supratusi,
jog ,,Zmonéstruri globoti vienas kita. Kitaip viskas eina pro 3ali."*® Be jos Feliksas gyveno
tamsoje, tod¢l jos sugrizimas atnesé kartu Sviesa, ramybe, harmonija, supratima, jog ,,vienatve
<..>reikalinga apsivalyti“.'"™ Dabar, kai abu yra apsivale, Liu¢¢ nori bati kartu su Feliksu, kartu

dalintis gyvenimu, nuoboduliu, buitimi. Abu laimingi...
V. 6. VYRESNIOSIOS KARTOS PERSONAZAI

Jauny Zmoniy (Liucés ir Felikso, Vyruko ir Tanios) likimo tragizma iSryskina vyresniosios
kartos personazai (Tévo ir Motinos)-ju lemciai teke iSbandymai, iSsiskyrimai, netektys, igyta
patirtis.

Tévy personazai vaizduojami praeityje, i praeiti, i paauglystés laikotarpi, perkeliamas ir

Feliksas. Ten gliidi jo emocingumo, nervingumo, priesisko nusiteikimo prie§ moteris priezastys.

' Ten pat, p. 137. II veiksmas, 4 scena
180 Ten pat, p. 138. I veiksmas, 4 scena.
" Ten pat, p. 138. II veiksmas, 4 scena.
'82 Ten pat, p. 138. II veiksmas, 4 scena.
'8 Ten pat, p. 139. I veiksmas, 4 scena.
'8 Ten pat, p. 145. II veiksmas, 6 scena.
185 Ten pat, p. 145. 11 veiksmas, 6 scena.
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Felikso tévy santykiai taip pat yra dramatiski, bet aiSkiis. Tévas yra invalidas ir kelerius
metus guli lovoje, motina juo ripinasi. Nuolatinis riipinimasis invalidu vyru atbukino moters
jausmus, daznai buina apatiska ir net nebegirdi, kai kvie¢ia vyras.

Tévas, suvokia, kaip jauciasi jo zmona, kai visa laika turi riipintis invalidu vyru, todél kviesdamas
ja, niekada nepakelia tono, S§velniai, mazybiniu vardu Saukia: ,,Re-gi-nut!”.

Motina yra Salta, abejinga, o kartais emocinga, pikta-trenkia vyrui per veida: ,,Gyvuly tu!
Velnig tu nepajutai“'®® - tai pavargusio, vienigo, nelaimingo, nieko negalin¢io pakeisti Zmogaus
elgesys.

Stinaus akimis motinos elgesys su tévu yra nepateisinamas, netgi ziaurus, prieSiSkumas dar
labiau iSauga, kai suvokia, kad ji yra neiStikima tévui. Jis pyksta ant jos, Saukia, kaltina:
,Sliundra“. Jis yra bejégis, kaip nors pakeisti tévy paslijusius tarpusavio santykius. Bejégiskuma
zmogus iSreiskia pykciu, agresija.

Felikso santykiai su tévu yra $ilti, atviri. Tévas supranta siiny ir jo prieSiSkuma motinai, bet
neleidzia jos izeidinéti, nes pats ja gerbia. Pateisina netgi jos gruby elgesi su juo, neistikimybe:

(13

,Pameégink ilist { jos kaili.'"®”. Tévas i§mintingas Zmogus, nujausdamas ir matydamas siinaus
priesiSkuma motinai, bando padéti stinui duodamas protingus patarimus.

Tévo filosofija. Atkreipia démesi i tai, kad piktas, smerkiantis Zzmogus néra laisvas, pykcio
nelaisvé yra baisi (laisvés motyvas). Akcentuoja, kad ,,Sviesoje daryti prie $viesos ir linksta*.'®® —
Zmogaus gyvenima nulemia jo pradéjimo momentas. Tokiu biidu yra viltis, kad stinus uzauggs taps
geras zmogus, nes jis pradétas Sviesoje. Si mintis uZsifiksuos Felikso samonéje (Siuozyklos
epizode paklaus Vyruko ar jis mylisi su savo Zmona Sviesoje ar tamsoje).

Jiiros metafora. Per visa pjes¢ eina jiros motyvas: Tévas praso, kad kada nors Feliksas
nuvezty prie jiros moting (prie jiros susitiko Tévas ir Motina, ten pradéjo Feliksa), prie juros
Felikso ir motinos santykiai §ilti, ramis, harmoningi; { jiira ziliréjo Feliksas biidamas tamsiame
kambaryje. Jiira tarsi simbolizuoja laisvg, meilé, harmonija, supratima-visa, kas jeina | Zmoniy

laimés, artumo sgvokas.

"% Ten pat, p. 104. I veiksmas, 2 scena.
'8 Ten pat, p. 130. II veiksmas, 2 scena.
'88Ten pat, p. 129. I veiksmas, 2 scena.
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ISVADOS

1. Dramos kiiriniy tematika jvairi, bet kiirinius vienija koncentracija ties Siuolaikinio
zmogaus problemomis: Seima, zmoniy tarpusavio santykiais, meile ir abejingumu, neapykanta.
M.Ivaskevicius dramose ,,Madagaskaras® ir ,,Malpi$* plétojama istorin¢ tematika, bet vaizdavimo
pasaulio centre daugiau démesio skiriama ne istoriniy jvykiu ,,perpasakojimui®, vaizdavimui, o
Zmoniy santykiams, jausmams, i§ juy kylan¢iam dramatiSkumui, norima atskleisti vienokio ar kito
poelgio, pasirinkimo aplinkybes. L.S.Cerniauskaités dramy centre taip pat yra zmonés, ju santykiu,
bendravimo problematika — abiejy dramaturgy vaizdavimo objektas — paprastas zmogus, o ne
istorijos ar miisy laikmecio herojus. Dominuoja tradicinio herojaus deheroizacija.

2. Dramose atpazistamas akivaizdus noras Sokiruoti skaitytoja/zitirova (erotinés scenos ir
aliuzijos), sukurti intriga ne tarp kirinio veikéju (ne vien tik dramos kiirinyje), o tarp kiirinio ir
skaitytojo/zitirovo. Dominuoja atvira komunikacija tarp kiirinio ir jo adresato.

3. Visose trijose dramose i§ personazy atimama komunikacijos, susikalbéjimo galimybeé:
personazai tarsi ir kalbasi, bet vienas kito nesupranta, negirdi. Nesusikalbéjimo situacijos yra
konflikty pagrindas, per Sias situacijas atskleidziama Zmoniy santykiy ir jausmy drama. Dialogo
dekonstrukcija dramos kiiriniuose Siuo metu yra labai paplitusi. Siekiama kalbéjima pakeisti teatriniu
veiksmu. L.S.Cerniauskaité laikosi tradicinés dialogo sampratos ir struktiiros, kai ,,dialogas atrodo
kaip kaita tarp AS kalbangiojo ir TU klausiancio, kurioje kiekvienas klausantis paeiliui tampa
kalbanciuoju®, o  M.IvaskeviCius ne visada laikosi tradicinés dialogo struktiiros, jo dramose
atpaZistamos jvairios dialogo deformacijos.

4. Siuolaikinéje dramaturgijoje neapsiribojama viena siuZetine linija, paprastai kirinyje
dominuoja kelios siuzetinés linijos. ,,Madagaskare* yra dvi pagrindinés siuzetinés linijos - Poksto
ir Salés, kurios pjesés eigoje susikerta ir iSsiskiria. ,,MaleiSe® taip pat yra dvi siuZetinés linijos,
vykstancios Lietuvoje ir Sibire (kuriamos pagal veiksmo vieta), taCiau jos abi yra idomiai

perpinamos, suartina skirtingose erdvése veikiancius personazus. Tai tévo ir dukros (Tévo ir
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Silvijos) bei motinos ir siinaus (Tanios ir Lionios) siuzetinés linijos. Dramoje ,,Liuc¢é ¢iuozia“
atpazistamos keturios siuzetinés linijos: Liucés ir Felikso, Vyruko ir Tanios, Tévo ir Motinos,
Moters i$ supermarketo ir jos Seimos. Visos siuzetinés linijos yra glaudziai susijusios su Liucés ir
Felikso siuzetine linija. Taciau labiausia plétojama ne pagrindiné - Felikso ir Liucés, o Tévo ir
Motinos siuzetiné linija, kaip gyvenimo vertybiy pagrindas, atskaitos taSkas, ji padeda iSryskinti
kity siuzetiniy liniju dramatiSkuma. Dialogas vyksta tarp skirtingose erdvése egzistuojanciu
personazy, o i$ Salia esanciy atimta galimybé susikalbéti (M.Ivaskevicius ,,Malb1s®).

5. Siuzetinés linijos kuriamos i§ nuosekliai déstomy jvykiy ar tik ju epizody, taciau,
plétojamos paraleliai, kuria siuzetiniy linijy dialoga, konflikta, konceptualy suprieSinima kontrasto
principu.

6. Pagrindinés postmodernistinés tendencijos, dominuojancios nagrinétose dramos yra $ios:

e Dramose kuriama buitinés tikrovés imitavimo iliuzija, ja siekiama atskleisti sudétinga
laikmegio problematika. Zemasis stilius pakeidia aukstaji stiliu, pakilia patetika, tragisky
konflikty vaizdavima;

e Dekonstruojamas draminis dialogas, siekiant iSplésti komunikacija tarp kiirinio ir adresato;

. Transformuojama intrigos samprata, intriga kuriama tarp kirinio ir skaitytojo, siekiant

iSplésti komunikacija tarp kiirinio ir adresato.
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SUMMARY

This work aims to study the Post Modern tendencies, dominating in Modern Lithuanian
dramaturgy.

The aim is achieved through the analysis of different plays of two Lithuanian playwrights:
Marius IvaSkevicius and his works “Madagaskaras® and “Malei$”, as well as Laura Sintija -
Cerniauskaité’s and her play “Liuéé ¢iuozia”. Critics and experts of the theory of theatre refer to
them as the most promising Lithuanian Modern playwrights. These works were staged in theatre
and reconized in various festivals.

The paper consists of five parts:
1.Typology of the Dialog.

The aim of this part is to study and to comprehend the structure of the dialog, which
preponderates in M.Ivaskevicius’ play “Madagaskaras”. Therefore, the theory of the dialog is
analysed, using the Theatre dictionary by P.Pavys.

2.Peculiarities of “Madagaskaras”.
This part deals with the whys and the wherefores for the author choosing this particular topic
for his work; great attention is paid to the characters of the play, which are divided into the
characters, based on some prototypes, and those of the secondary importance. The roles of
the two main characters (Pokstas and Sal¢) are revealed, the relationship of these characters

with others and their characterization are analysed.

3. Ideas and Goals of Characters in “Madagascaras”.
This part deals with the aims and target objects of the characters; reveals, how Pokstas,
giving the sea and the book prominence first, comes to the main purpose of his life — to move
his Fatherland to a more safe continent. Moreover, hopes and tosses of young poetess Salé,
her dramatic choices, which determine her tragic ending, and, finally, the aims and thoughts

of the secondary characters are discussed.

4.Pecularities of “Malvis “.
A play of a different structure is analysed. The main focus is made on dramatic situations,
how these are created, as well as the usage of historic material, and on the issues, that the

author makes the reader and the spectator to consciously think about.
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5.Pecularities of L.S.Cerniauskaité’s “Liucé ¢iuozia”.
This part analyses, how dramatic situations are created, how solutions could be achieved.
This chapter deals with the dynamics of the characters from the beginning to the end of the
play, their changes and the factors that caused that transformation as well as the vital reason

for the change; the horizons for the achievements of the characters of the play.

The most atention in this work is payed to M.Ivaskeviciaus play ,,Madagaskaras®, becouse it
best represents nowadays paly tendences.

This analisation shows, that in nowadays plays dominate such a post modern tendencies: is
used several subjects, dialog is loosing its functions, proceeding its deconstruction, the
communication between characters is barred, though its prism disclousured humans susceptibilities
and terms drama. Each drama is individual, so we can not apply all post modern theatre tendencies.

Nowadays dramatists representing object-human, his terms with other people and drift apart.
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