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1 
Įžanga 

Ši knyga - tai es te t in ių teori jų, plė totų v idu ramž ių kul­
tūroje - n u o V I iki X V m ū s ų e ros a m ž i ų - i s tor inė ap­
žvalga. Tač iau pat ies š io ap ib rėž imo žodžia i savo ruožtu 
turi būt i apibrėžt i . 

Apžvalga. Tai nėra naujas tyrimas, pretenduojantis būti 
or iginalus, be t ve ik iau anks tesn ių tyr inėj imų apibendri ­
n imas ir s is teminimas, apimant is ir autoriaus darbą apie 
šv. T o m o Akvinieč io filosofijos estetines problemas (1956) . 
Si apžvalga b ū t ų sunkiai įsivaizduojama, je igu 1946 meta is 
nebūtų pasirodę du fundamentalūs darbai - Edgard 'o de 
Bruyne 'o Ėtudes d'esthėtique mėdiėvale ir D.H. Poui l lono su­
rinktų grožio metafizikos tekstų rinkinys. Manau , gal ima 
drąsiai teigti, kad viskas, kas parašyta iki š ių dviejų veikalų, 
yra neišsamu, o viskas, kas publikuota po to, pr ik lausoma 
nuo jų. 1 

1 Suprantama, per pastaruosius keturis dešimtmečius išėjo moksliniai leidi­

mai daugumos tekstų, kuriuos Pouillonas ar De Bruyne'as skaitė iš rankraš­

čių ar prastų leidimų, be to, buvo surasta ir išleista naujų tekstų. Kita vertus, 

liūdna, kad bent Ėtudes jau seniai išpirkti. Galbūt dar pavyktų nusipirkti 

ispaniškąjį 1958-ųjų metų vert imą, kurį išleido Madrido leidykla Editorial 

Gredos. Pats De Bruyne'as 1947 metais publikavo tarsi savo didžiojo veikalo 

santrauką, pavadintą L 'esthetique du moyen age, bet jos trūkumas tas, kad čia 

autorius dažniausiai mini savo didįjį veikalą, o ne šaltinius. 
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Menas ir grožis viduramžių estetikoje 

Pirmasis šio teksto variantas pasirodė kaip Sviluppo dell'estetica medievalt 

{Viduramžių estetikos raida) p irmajame keturių tomų veikalo Momenti t 

problemi di storiu dell'estetica (Milano: Marzorat i , 1959) tome. Čia lotyniški 

tekstai nebuvo išversti. Tačiau tai ne vienintelis skirtumas. „Marzorati ' ' 

išleistas darbas pasirodė prieš trisdešimt metų. Manau, jis jau paseno, ypač 

dėl ten pateiktų bibliografinių d u o m e n ų , tačiau sutikau viską peržiūrėti 

v ienam angliškam leidimui (Art and Beauty in the Middle Ages, N e w H a veri 

and London: Yale University Press, 1986) . N e m a ž a s pritarimas, kurio jis 

susilaukė ir iš skaitytojų nespecial istų, m a n e įtikino šią k n y g ą išleisti 

būtent tokia forma. Tač iau teko gerokai pakeisti knygos stilių, supa­

prastinti nemažai dalykų. Atnaujinta ir bibliografija; atsižvelgiant į tai, kad 

knyga skirta ne vien tik specialistams, pirmenybė teikiama lengvai gau­

namiems veikalams. Iš naujo patikrinti ir daugelis šaltinių, naujai pa­

rašytos kai kurios pastraipos ar poskyriai, y p a č skyriuje apie simbolizmą 

bei alegoriją ir skyriuje apie meno teorijas. Visas dvyliktas skyrius yra iš 

esmės naujas. Nors atsakomybė už knygą tenka man, tačiau visą medžiagą 

parengti galėjau tik nuoširdžios Constantino M a r m o pagalbos dėka (ap­

imančios ir kritines pas tabas bei esminius pr ieš tarav imus) , be kurios 

nebūčiau drįsęs perdirbti p irmojo varianto. Savaime s u p r a n t a m a , esu 

dėkingas ir visiems cituojamiems tyrėjams, m a n o žiniomis, rašiusiems šia 

tema po 1959-ųjų metų. 
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Kaip apžvalga ši knyga turėtų būt i lengvai suvok iama 
ir skaitytojui, kuris nėra v iduramžių filosofijos ar estetikos 
istorijos special is tas. Todė l visos lo tyniškos ci ta tos - o jų 
tikrai nemažai , - jei t rumpos , tai t iesiog perfrazuojamos, 
o ilgųjų - šalia pa te ik iamas ver t imas . 2 

Istorija. Ta i is torinė, o ne teorinė apžvalga . K a i p paaiš­
kės pabaigoje, šios knygos tikslas - pateikti v ienos epochos 
apibūdinimą, o ne atskleist i jos filosofinį indėl į į šiuolai­
kinę estet iką, jos p rob l emas ir j ų sprendimą. Š i o paaiš­
k in imo turėtų pakakt i , ir pakaktų , je igu ka lbė tume apie 
klasikinės ar ba roko este t ikos istoriją. K a d a n g i v iduram­
žių filosofija n u o praė jus io amž iaus b u v o pr ipaž in imo, 
s iekiančio j ą pate ikt i ka ip philosophia perennis, objektas , 
k iekvienas su ja susijęs diskursas pr ivalo aiškiai nustatyti 
savo filosofines prielaidas. Paaiškinsiu: š i ame darbe sie-
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kiama ger iau suprast i pasir inktą is torinę epochą , t.y. kaip 
ir rašant gra ikų ar ba roko este t ikos istorijas. Be abejo, vie­
ną ar kitą epochą tyrinėti nusp rendž iama todėl, kad j i lai­
k o m a įdomi, arba todėl, kad ją , a t rodo, ver tė tų ger iau pa­
žinti. 

Estetinių teorijų istorija. Bū ten t todėl , kad tai i s tor inė 
apžva lga , n e s i i m s i m e iš naujo ir šiai d iena i pr i imt ina is 
terminais apibrėžti , ką re ikėtų vadint i estet ikos teorija. Čia 
ją supran tame plačiausia p rasme , a t s ižve lg iame į k iekvie­
ną teoriją, kuri skelbėsi ar b u v o pr ipaž įs tama esant i este­
tine. Taig i es tet ine teorija l a ikys ime k iekv ieną diskursą, 
kuris , s i ekdamas s i s t e m i n g u m o ir o p e r u o d a m a s fi loso­
finiais terminais , nagrinėja reiškinius, susijusius su grožiu, 
m e n u be i są lygomis kur t i ir ver t in t i m e n o kūr inius , su 
m e n o ir ki tos veiklos be i m e n o ir mora l ė s santykiais , su 
men in inko funkcija, m a l o n u m o , p u o š n u m o , sti l iaus sam­
prata, estet iniu skoniu, taip pa t šio skonio krit ika, kalbinių 
bei k i tok ių teks tų in te rpre tav imo teorija ir praktika, t.y. 
he rmeneu t ika - turint omeny , kad es te t ikos teorijoje susi­
kryžiuoja minė tos p rob lemos , nors j i (tai v idu ramžiams 
itin būd inga ) susijusi ne v ien su reiškiniais , kur ie vadi­
n a m i estet iniais . 

Pagal iau, užuot pasi telkę kokią nors š iuolaikinę estetinę 
definiciją ir t ikrinę, ar j i galioja praėjusiai epocha i ( tokia 
d ingst imi b u v o parašytos labai pras tos estet ikos istorijos), 
verč iau ims imės k iek ga l ima s inkre t i škesnio ir tolerantiš-
kesn io jo s ap ibrėž imo, o j au vė l iau a iškins imės , ką ga l ime 
rasti . T u r ė d a m i š iuos t iks lus ir n a u d o d a m i būdą , nau­
dotą ir k i tų tyr inėtojų , s t engs imės , k i e k tai įmanoma , tik­
ruos ius teor in ius d iskursus papi ldyt i tekstais , kurie , nors 
ir rašyt i b e j o k i ų s i s t emin imo u ž m a č i ų (pavyzdžiu i , re to­
r ikos t rak ta tų au to r ių pas tabos , mi s t i kų , m e n o ko lekc io ­
n ie r ių , p e d a g o g ų , e n c i k l o p e d i s t ų ar Šven to jo Raš to a iš­
k in to jų rašyt i pus lap ia i ) , ve ikė ir a t sp indė jo tos e p o c h o s 
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filosofinę mintį . Be to, s ieks ime kiek įmanoma (nebandy­
dami v isko nuodugnia i išaiškinti) es te t ines idėjas atplėšti 
n u o kasdienio gyven imo aspektų ir pačios m e n i n i ų formų 
be i t echnikos evoliuci jos . 

Lotyniškieji viduramžiai. Savo teorinius , f i losofinius ar 
teologinius d iskursus v idu ramžių autoriai dėstė lotyniš­
kai , lo tynų ka lba būd inga ir v iduramžių scholas t ikai . Kai 
teorinis d iskursas p radedamas skelbt i nau jos iomis - tau­
t inėmis ka lbomis , a ts idur iame, kokie b e b ū t ų meta i , j au už 
v idu ramž ių r ibos, ben t daugel iu atvejų. Šioje knygoje ap­
tar iamos lotyniškųjų v iduramžių koncepci jos , čia nenag­
r inėjama (nebent tik p rabėgomis ) ne i t rubadūrų poezija, 
ne i stile nuovo ša l in inkų, nei Dantės (nors j a m ir padaryta 
iš imtis p r iešpaskut in iame skyriuje) min tys , ką j au kalbėt i 
apie idėjas v i sų tų, pas i rodžius ių po Dantės . Pažymėt ina , 
k a d Italijoje e s a m e įpratę Dantę , Petrarcą, Boccacc io pri­
skir t i v idu ramžiams , nes j ie gyveno iki K o l u m b u i atran­
dan t Amer iką , o tuo tarpu daugelyje ša l ių ka ip t ik su šiais 
kūrė ja is s ie jama R e n e s a n s o pradžia . Tač i au lyg iš la iky­
dami pus iausvyrą tie patys autoriai, Petrarcą priskir iantys 
Renesansu i , ka lba apie v idu ramž ių saulė lydį ap ta rdami 
penkiol ik to jo š imtmeč io burgundus , f l amandus ir vokie­
čius, t.y. P ico della Mirandola , L e o n o Batt is ta Alber t i bei 
A l d o M a n u z i amžin inkus . 

An t ra vertus , labai sunku apibrėžt i pač ią v idu ramž ių 
sąvoką, ypač turint omeny , kad šis žodis , ka ip rodo gana 
aiški j o e t imologi ja , b u v o sugalvotas nor in t kur nors pri­
glaust i gerą deš imt į amž ių , kur ie visai n iekur net iko, nes 
a ts idūrė pus iaukelė je tarp dvie jų „puikiųjų" epochų , iš 
ku r ių į v ieną b u v o ž iūr ima su perdėta puikybe , o į ki tą -
su didele nostalgi ja . 

Tarp gausybės šiai epochai be jokio t apa tumo (išskyrus tai, 
kad ji esanti „vidurinė") prikišamų kalčių yra ir ta, kad ji esą 
neturėjusi estetinės pajautos. Neaptarinėsime dabar šio po-
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žiūrio, t ikimės, kad tolesni knygos skyriai ištaisys šį klaidingą 
įspūdį - paskutiniame skyriuje parodysime, jog stojus pen­
kioliktajam šimtmečiui estetinė pajauta taip smarkiai pasikeitė, 
kad pateisinama ar bent suprantama tapo, kodėl buvo nuleista 
uždanga ant vidėuramžių estetikos. Bet viduramžių samprata 
kelia sunkumų ir dėl kitų priežasčių. 

Iškyla problema, ka ip tuo pač iu pavad in imu nusakyt i 
t iek daug įvair iausių amžių: tai ir š imtmeč ia i tarp R o m o s 
imperi jos ž lug imo ir Karo l ingų įvykdyto jos a tkūr imo -
Europa tuomet i šgyveno bais iausią savo istorijoje polit inę, 
religinę, demograf inę, agrokul tūr inę, urbanis t inę, l ingvis­
t inę (gal ima b ū t ų tęsti tol iau) kr izę , ir po tūks tan tmečio 
stoję suklestėj imo amžiai , per kur iuos įvyko pirmoji indus­
trinė revoliucija, sus i formavo š iuola ikinės ka lbos ir tautos 
mies tų demokrat i ja , a ts i rado pirmiej i bankai , veksel ia i ir 
dv igubos sąskaitos, iš e s m ė s pas ikei tė p rek ių gaben imo, 
sausumos ir jūrų transporto sistemos, žemės ūkio technika, 
amat in inkų g a m y b o s pr iemonės , b u v o išrastas kompasas , 
skl iauto smai lė , o ba ig iant is epocha i - parakas ir spauda . 
Ka ip suburt i d raugėn v isus tuos š imtmečius , per kur iuos 
arabai ver tė Aris tote l į ir s tudi javo med ic iną be i as t rono­
miją, o tuo tarpu į ry tus n u o Ispani jos (net j e igu „barba­
riškiej i" amžia i j au ir b u v o pas iba igę) Europa vis dar ne­
sugebėjo pateikt i t ikrosios kul tūros pavyzdž ių? 

Vis dėlto dalis kaltės, je igu taip gal ima pasakyti , dėl šio 
neapžvalgaus dešimties amž ių „kompreso" tenka ir pačiai 
v iduramžių kultūrai , kuri pasi r inkusi (ar priversta pasi­
rinkti) lotynų kalbą kaip lingua franca, Biblijos tekstą - ka ip 
svarbiausią knygą, o patrist inę tradiciją - kaip vienintel į 
ant ikinės kul tūros l iudij imą, darbavos i k o m e n t u o d a m a 
komentarus ir c i tuodama autoritetingas nuomones , taip su­
darydama įspūdį, kad n iekada nieko naujo nepasako. N e ­
tiesa, kad v iduramžių kultūra nežinojo ir nepripažino nau­
jovių , veikiau ji visas jas s tengėsi paslėpti po nuola t in io 
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kar toj imosi skrais te (ki taip nei modern io j i kul tūra, kuri 
dedas i naujoves d iegiant i ne t ir tada, kai iš t iesų tiktai 
kartojasi) . 

Suvokt i , kada pasakyta kas nors nauja, - ypač kai vi­
du ramž ių autor ius iš paskut iniųjų s tengias i įtikinti, kad 
paprasčiausia i pe rsako tai, kas j au pasakyta , - tai vargi­
nant is patyr imas , laukiant is to, kur is norės atsidėti vidur­
a m ž i ų es te t in ių idė jų anal izei . K a d ben t j au skai tytojui 
b ū t ų lengviau v i ską suprast i , ši k n y g a suskirs tyta pagal 
problemas , o ne pagal atskirus autorius. Žve lg ian t vien tik 
į autorius, ga l ima^engva i patikėti , kad visi j ie (nes vartoja 
tuos pač ius savo p i r m t a k ų suformuluo tus t e rminus be i 
ap ibrėž imus) nuo la tos kartoja vis tą pat į dalyką, o norint 
suvokti , kad yra atvirkščiai , re ikėtų rekonst ruot i ištisas si­
s temas . T u o tarpu svars tant a tskiras p rob lemas - k iek lei­
džia ši apžvalga, b e v e i k deš imt į š i m t m e č i ų į sprausdama į 
du š imtus pus lapių - l engviau atsekt i įvair ių sąvokų, api­
b r ė ž i m ų klajones ir pamatyt i , ka ip j ie (dažniausia i neju­
č iomis , kartais v is iškai aiškiai) pakeič ia savo p r a smę tiek, 
kad gal iausiai išaiškėja, j og reiškia visai ką kitą, pavyz­
džiui, forma pradžioje žymėjo tai, kas m a t o m a paviršiuje, 
o vėl iau - tai, kas s lypi daikto gi lumoje . 

Net ir pripažįstant, j og kai kurios problemos ir jų spren­
dimai liko nepakitę , knygoje l inkstama akcentuoti raidos, 
kaitos momentus , r izikuojant pasiduoti tai (paskutiniuose 
puslapiuose kritikuotai) istoriografinei ydai, esą viduramžių 
estetinė mint is plėtojosi tolydžio „ tobulėdama". Be abejo­
nės, v iduramžių estet ika pasiekė tam tikrą brandą, ypač tu­
rint omeny, kad pradėjusi nuo ganėtinai nekri t iško iš an­
tikos per imtų idėjų c i tavimo, ji sugebėjo pakilti iki tokių 
sis teminimo šedevrų, kaip XIII amžiaus Summae. Tačiau tai, 
kad Izidorius Sevil iet is m u m s kelia šypseną savo fantas­
t iškomis et imologijomis, o Vi lhe lmo iš O c k h a m o teorijoje 
slypi daug formaliųjų interpretacijos subti lybių, kurias iki 
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šių d ienų tebesiaiškina logikai, dar nereiškia, kad Boecijus 
buvęs ne tokio skvarbaus proto kaip Dunsas Skotas , nes 
gyvenęs aštuoniais š imtmečiais anksčiau už pastarąjį. 

Istorija, kur ią p radedame pasakot i , yra sudėt inga, api­
man t i ir pas tovumą, ir lūžio m o m e n t u s . Didžia dal imi tai 
p a s t o v u m o istorija, kadangi v iduramžia i , b e jok ios abe­
jonės , - la ikotarpis , kai autoriai kop i juodavo vienas kitą 
n e c i t u o d a m i šal t inių; ki ta ver tus , r ankraš t inės e p o c h o s 
kul tūroje (rankraščiai , beje, b u v o gana sunkiai pr ie inamas 
da lykas) kopi jav imas b u v o vienintel is būdas idė joms cir­
kul iuot i . N i e k a s nemanė , kad tai nus ika l t imas , o kele tą 
ka r tų pe r raš ius dažna i a t s i t ikdavo taip, kad n iekas ne ­
bež inojo , kas gi t ikrasis formuluotės autorius, ir ga lų gale 
vis i sut iko, k a d k iekviena tikra idėja pr ik lauso vis iems. 

Tač i au šioje istorijoje yra ir t ikrų ne t ikė tumų - ne v ien 
tok ių „ s m ū g i ų per didįjį būgną" , koks b u v o dekar t iškasis 
cogito. Mar i t a inas pažymėjo , kad t ik su Descar tes 'u mąs ­
tytojas tapo „debiu tantu absol iu to sferoje", o po Descar -
t e s ' o k i ekv ienas mąs ty to jas j au s iekia „deb iu tuo t i " sce­
noje , ku r iki j o dar n iekas neva id ino . V i d u r a m ž i ų autoriai 
n e b u v o tokie teatrališki . Or ig ina lumas , anot j ų , - tai pui­
kybės n u o d ė m ė (antra vertus , tais laikais prieštaraujant 
oficial iai t radici jai ga l ima b u v o susi laukt i ir k i tok ių , ne 
v ien t ik a k a d e m i n i ų nema lonumų) . Tač iau ir v idu ramžių 
mąsty to ja i (tai a i šk iname tiktai to dar než inant iems) su­
gebėjo būt i or ig inalūs ir pažer t i naujų, ne t ikė tų minčių . 
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2 
Viduramžių estetinė pajauta 

1. Viduramžių žmogaus estetiniai interesai 

D a u g u m ą savo estet inių p r o b l e m ų v iduramžia i paveldėjo 
iš ant ikos, tačiau š ioms t e m o m s su te ikė naują p rasmę, jas 
pe r sme lkdami kr ikšč ioniška paž iūra į ž m o g ų , pasaul į ir 
d iev iškumą. Ki tas kategori jas v iduramžia i p e r ė m ė iš b ib -
l inės ir patr is t inės tradicijos, be t s tengės i j a s įdėti į naujo 
s is teminio mąs tymo brėž iamus filosofijos rėmus . Tai lėmė, 
kad es te t inė spekul iac i ja pas iekė neabe jo t ina i o r ig ina lų 
lygmenį . V i s dėl to šias temas , p rob l emas ir j ų sp rend imus 
ga l ima b ū t ų laikyti ir suprast i t ies iog ka ip tradicijos įtvir­
tintą žodž ių sankaupą, nesu laukus ią t i nkamo atgarsio nei 
au tor ių , ne i ska i ty to jų š i rdyse . J a u b u v o pabrėž ta , kad 
ant ikos pasaulis , nag r inėdamas estet ines p rob lemas ir nu­
s ta tydamas men inės kūrybos kanonus , kre ipė akis į gam­
tą, tuo tarpu v idu ramž ių autoriai , ap ta rdami tas pačias 
temas, žvalgėsi į antiką. At rody tų , kad v idu ramž ių kul­
tūros ra iškos forma b u v o ne t iek t ikrovės apmąs tymas , 
k iek kul tūr inės tradicijos komenta ras . 

Tač iau tai nepakankama i paa išk ina v idu ramž ių ž m o ­
gaus krit inį nusi teikimą: be k l iuvinių , pavyzdžiui , sąvo­
kų, paveldė tų tarsi t iesos ir i šmint ies sankaupa , požiūr io į 
gamtą lyg į t ranscendent in io pasaul io atspindį , epochos 
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estet inėje pajautoje s lypėjo atviras domėj imas is ju t imine 
t ikrove, visais jos bruožais , taip pat ir mėgav imas i s ja este­
tiniu požiūr iu . 

P r ipaž indami šį spontan išką r eak tyvumą ir gamtos , ir 
m e n o kūr in ių grožio akivaizdoje (galbūt paskat in tą teo­
r inių re ika lav imų, tačiau peržengiant į knyg in ių ž in ių ri­
bas ) , ga l ime būt i tikri, kad ka lbėdamas apie grožį vidur­
a m ž i ų filosofas turėjo omenyje ne tik abs t rakčią sąvoką, 
be t r ėmės i ir konkreč ia pat ir t imi. 

B e abejonės , v iduramžia i s egz i s tavo grynai paž inaus 
grožio , mora l inės darnos ir metaf iz inio sp indes io grož io 
koncepc i ja . Sup ran t ama , kad šią pajautą s u v o k s i m e t ik 
pa lankia i nus i te ikę šiai epocha i ir perpratę jos menta l i te tą 
be i pasaulėjautą. Cur t ius ( 1 9 4 8 , 1 2 . 3 ) apie tai sakė: 

Kalbėdami apie grožį scholastai turėjo omenyje, kad tai Dievo 
atributas. Grožio metafizika (pavyzdžiui, Plotino) ir meno 
teorija tarpusavyje visiškai nesusijusios. „Šiuolaikinis" žmo­
gus perdėtai sureikšmina meną, kadangi jis jau prarado tą 
pažinaus grožio pojūtį, būdingą neoplatonizmui ir viduram­
žiams... Čia kalbama apie tokį grožį, apie kurį estetika neturi 
jokio supratimo. 

Tač iau šie teiginiai jok iu b ū d u ne turė tų apr ibot i m ū s ų 
dėmes io tok ioms spekul iaci joms. Iš t iesų, paž inaus grožio 
i šgyven imas v idu ramž ių ž m o g u i p i rmiausia b u v o mora ­
linė ir ps ichologinė t ikrovė, iš leidus tai iš akių , epochos 
kul tūra b ū t ų n e p a k a n k a m a i atskleista; antra vertus, nors 
v idu ramž ių teoret ikai į es tet iką į traukė nejut iminį grožį , 
tač iau r emdamies i analogi jomis , a i šk iomis ar neišre ikš to­
mis para le lėmis , j ie išplėtojo ne v ieną teoriją apie ju t imin į 
grož į , g a m t o s ir m e n o kūr in ių grožį. Es te t in ių in te resų 
sritis v iduramžia i s b u v o gerokai p la tesnė nei m ū s ų die­
nomis , o dėmes į da ik tų grožiui dažnai ska t indavo grožio , 
ka ip metaf iz inio reiškinio, suvokimas , be t b u v o ir papras­
to žmogaus , men in inko be i m e n o kūr in ių gerbėjo skonis , 
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tvirtai grįstas jut iminiais potyriais. Teor inės s is temos ieš­
kojo būdų, kaip pateisinti tokį daugybės šaltinių dokumen­
tiškai paliudytą grožį ir nukreipti j į ta l inkme, kad dėmesys 
ju t imiškumui niekada neįveiktų pol inkio į dvasinę prasmę. 
Alkvinas pripažino, kad daug lengviau yra mėgt i „gražius 
sutvėrimus, malonius kvapus, švelnius garsus" (species pul-
chras, dulces sopores, sonos suavės) ir panašiai , nei mylėt i Die­
vą (žr. De rhetorica, pagal H a l m 1863, p. 550) . Be t jei šiais 
dalykais mėgaujamės tam, kad dar labiau mylė tume Dievą, 
tai reikia pateisinti ir pol inkį į amor ornamenti, į prašmatnias 
bažnyčias , į gražias dainas be i muziką. 

Mąstyt i apie v iduramžius kaip apie epochą, dėl doro­
v ingumo atmetusią ju t iminį grožį , vadinasi , ne tik pavir­
šutiniškai pažinti tekstus, be t ir visiškai nesuprast i vidur­
a m ž i ų mental i te to. Pavyzdys čia galė tų būt i mis t ikų bei 
r igoristų nuostata grožio atžvilgiu. Moral is ta i ir asketai vi­
suose kraštuose niekada nebuvo t iek nuo visų atsiskyrę, 
kad nejustų žemiškų m a l o n u m ų pat rauklumo. Atvirkščiai , 
šias vi l iones j ie jaučia dar st ipriau nei kiti; ir kaip tik šis 
kontrastas tarp žemiškų m a l o n u m ų traukos ir antgamtiškų 
ver tybių siekio įžiebia asket iškosios drausmės dramą. Ta­
čiau kai ši d rausmė pasiekia savo tikslą, mist ikas ir asketas, 
mėgaudamies i su t ramdytų j a u s m ų rimtimi, sugeba ramiai 
žvelgti į šio pasaul io daiktus ir atlaidžiai juos vertinti - iki 
tol j i ems t rukdė daug pas tangų reikalaujanti askezė. V i ­
d u r a m ž i ų r igo r i zmas ir m i s t i c i z m a s pa te ik ia bega l ę š ių 
dviejų ps ichologinių b ū s e n ų pavyzdžių , kartu ir pluoštą 
įdomiausių dokumentų apie epochos estetinę pajautą. 

2 . Mistikai 

Ver ta dėmes io c is tersų ir ka r tūzų po lemika (ypač XII a.), 
nukre ip ta prieš puošyb in ių p r i e m o n i ų įmant rumą ir var­
to j imą puoš ian t b a ž n y č i a s - c i s t e r sų regula k u o gr iež­
čiausiai a tmetė šilką, auksą , s idabrą, vi t ražus, skulptūras, 
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paveiks lus , k i l imus (Guigo, Annales, P L 153, kol . 655 t t ) . 
Šv. Bernardas, Aleksandras Neckmanas, Hugonas iš Fouilloi 
su užs ideg imu puolė šias superfluitates, kur ios at i t raukia 
t ikinčiuosius nuo d ievobaimingo nusi te ik imo bei susikau­
p i m o malda i . Bet nė v ienas šis pasmerk imas n iekada ne­
ne igė o r n a m e n t ų grož io ir jų t e ik iamo m a l o n u m o - at­
virkščiai , visa tai b u v o puo lama dėl t iesiog ne įve ik iamo 
pa t rauk lumo, nesude r inamo su šventai vietai ke l iamais 
re ika lavimais . 

H u g o n a s iš Foui l lo i čia ka lba apie mira, sed perversa de-
lectatio, nuos tabų , tačiau klas t ingą ma lonumą . Šis klastin­
gumas, ka ip ir v i s iems aske tams, a ts i rado iš mora l in ių bei 
soc ia l in ių paskatų: nuola t b ū d a v o k laus iama, ar dera taip 
prabangia i puošt i bažnyčias , kai D ievo vaikai skęsta skur­
de. Ki ta vertus , nuostabumas neabejot inai patvir t ina, kad 
o rnamen tu i pr ipaž įs tama estet inė vertė. 

Šv . Be rna rdas patvir t ina tokį sielos nus i te ik imą, tik jau 
v i so žemiško grož io atžvilgiu, ka lbėdamas apie dalykus , 
kur ių išs ižada vienuol ia i a ts iski rdami nuo pasaul io: 

Nos vero ąui tam de populo exivimus, qui mundi quaeque pretiosa ac 
speciosa pro Christo reliquimus, qui omnia pulchre lucentia, canore 
mulcentia, suave olentia, dulce sapientia, tactu placentia, cuncta 
denique oblectamenta corporea arbirati sumuš ut stercora... 

Mes,.kurie jau pasitraukėme nuo žmonių, kurie dėl Kristaus 
išsižadėjome šio pasaulio brangenybių ir grožybių, kurie visa 
tai, kas spindi grožiu, glosto ausį savo skambumu, saldžiai 
kvepia, yra malonu paliesti - galų gale visa tai, kas yra kū­
niškas džiaugsmas, telaikome mėšlu... 

(Apologia ad Guillelmum abbatem, P L 182, kol. 9 1 4 - 9 1 5 ) 

Negal ima nepastebėti , kad nepaisant pykčio ir plūdimosi 
gyva i j a u č i a m i vis i a t m e t a m i dalykai . Ki toje tos pač ios 
Apologia ad Guillelmum v ie toje dar a i šk iau a ts i sk le idž ia 
es te t inė pajauta. P u l d a m a s perne lyg dideles ir skulptūro­
mi s perkrautas šventyklas , šv. Bernardas sukur ia pu ikų 
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Kliuni s t i l iaus bažnyč ios ir r o m a n i n i ų sku lp tū rų atvaiz­
dą, kuris t ampa kri t inio ap ra šymo mode l iu . Va izduoda­
mas savo peikiamus daiktus, j is reiškia panieką, tačiau -
t ikras pa radoksas - tuos daiktus , ku r ių nebenor i akyse 
regėti , šis ž m o g u s anal izuoja itin meis t r iškai . Pradžioje j is 
po lemizuoja apie besa ik į pas ta tų dydį: 

Omitto oratoriorum immensas altitudines, immoderatas longitudi-
nes, supervacuas latitudines, somptuosas depolitiones, curiosas de-
pictiones quae dum orantium in se rétorquent aspectum, impediunt 
et affectum, et mihi quodammodo repraesentant antiquum ritum Iu-
daeorum. 

Nekalbėsiu [čia] apie neišmatuojamą maldos namų aukštį, 
besaikį ilgį, tuščią erdvę, prabangų puošnumą, keistus pa­
veikslus, kurie į save nukreipdami besimeldžiančiųjų žvilgsnį 
drumsčia nuotaiką, o man tam tikra prasme primena senovinį 
žydų ritualą. 

( P L 182, kol. 9 1 4 ) 

Nejaugi šie turtai n e b u v o čia sukaupt i t ik tam, kad m a ­
sintų ki tus ir skat in tų aukot i dovanas bažnyč ia i? 

Auw tectis reliquiis Signatur oculi, et loculi aperiuntur. Ostenditur 
pulcherrima forma sancti vel sanctae alicuius, et eo creditur sanc-
tior, quo coloratior. 

Auksu padengtos relikvijos apžavi akis ir atriša pinigines. 
Koks nors šventasis ar šventoji vaizduojama gražiausiu pa­
vidalu, manant, kad kuo spalvingesnis - tuo šventesnis. 

( P L 182, kol. 915 ) 

Čia svars tomos ne pač ios estet inės ypa tybės , o ve ik iau 
ne ig i amas e s t e t i škumo naudo j imas rel igi jai sve t im iems 
t iks lams, s l ap tam pe lno va ikymuis i . 

Currunt homines ad osculandum, invitantur ad donandum, et ma-
gis mirantur pulchra quam venerantur sacra. 

Žmonės skuba juos bučiuoti, kviečiami aukoti ir labiau žavisi 
gražumu nei garbina šventumą. 

(ibidem) 
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P u o š n u m a s a t i t raukia nuo ma ldos . T a d k a m gi tada 
visos tos skulptūros , kur ias reg ime ant kapi te l ių? 

Ceterum in claustris, coram legentibus fratribus, quid facit illa 

ridicula monstruositas, mira quaedam deformis formositas ac 

formosa deformitas? Quid ibi immundae simiae? Quid feri leo­

nes? Quid monstruosi centauru Quid semihomines? Quid macu-

losae tigrides? Quid milites pugnantes? Quid venatores tubi-

cantes? Videas sub uno capite multa corpora, et rursus in uno 

corpore capita multa. Cernitur hinc in quadrupède cauda ser-

pentis, illinc in pisce caput quadrupedis. Ibi bestia praefert equ-

um, capram trahens retro dimidiam; hie cornutum animal equum 

gestat posterius. Tam multa denique, tam que mira diversarum 

formarum apparet ubique varietas, ut magis legere libeat in mar-

moribus, quam in codicibus, totumque diem occupare singula 

ista mirando, quam in lege Dei meditando. Froh Deo! Si non 

pudet ineptiarum, cur vel non piget expensarum? 

Beje, vienuolynuose, kur broliai kartu skaito [liturgines va­
landas], kam reikia tų juokingų pabaisų, to keisto beformio 
gražumo ar patrauklaus bjaurumo? Kam reikia kvailų žmog­
beždžionių arba žiaurių liūtų? Kam siaubingų kentaurų? Kam 
pusžmogių? Kam dryžuotų tigrų? Kam kovojančių karių? 
Kam ragus pučiančių medžioklių? Gali išvysti vieną galvą su 
daugybe kūnų, ir atvirkščiai - kūną su gausybe galvų. Čia regi 
keturkojį su gyvatės uodega, o ten - žuvį su [kokio] keturkojo 
galva. Ten žvėris - iš priekio arklys, iš užpakalio ožys, čia kaž­
koks raguotis su arklio pasturgaliu. Žodžiu, ten tokia nuostabi 
keisčiausių formų įvairovė, kad daug mieliau yra skaityti 
marmurus nei knygas ir visą dieną praleisti vien tik tuo ža­
vintis nei apie Dievo tvarką mąstant. O Dieve! Jei nesigėdime 
tokių kvailysčių, tai kodėl bent dėl išlaidų neapmaudaujame? 

( P L 182, kol. 9 1 5 - 9 1 6 ) 

Šios i š t raukos , ka ip ir pr ieš tai c i tuotos , s t i l ius t ies iog 
pu ikus , a t i t inkant i s v i sus to m e t o re ika lav imus : S idon i -
j aus A p o l i n a r o r e k o m e n d u o t a s re tor inis a tspalvis (color 
rhetoricus), turiningi apibrėžimai (determinationes) ir išradin­
gos an t i tezės . T a i i rgi b ū d i n g a m i s t i k a m s (p r i s imink im, 
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pavyzdžiu i , šv. Petrą Damiani , kur is poezi ją ir plast inius 
m e n u s s m e r k d a v o kaip tikras įgudęs orator ius) . Neturė­
t u m e tuo stebėtis , kadangi beve ik visi v idu ramž ių mąs­
tytojai, mis t ika i ir ne, nuo Abe la rdo iki šv. Bernardo , nuo 
v ik tor ieč ių iki šv. T o m o Akvin ieč io be i šv. Bonaventūro , 
jaunystė je i šgyveno poet inės kū rybos etapą: dažniausia i 
rašė papras tus mokykl in ius pra t imus , tačiau neretai pa­
s i ekdavo v idu ramž ių lo tyniškos poezi jos aukš tumų, pa­
vyzdžiui , šv. T o m o „Švenčiaus io jo S ak ram en t o ape igos" . 1 

Grįžtant pr ie r igoristų (kadangi kraštut inis j ų atvejis čia, 
regis , labiausiai t inka) reikia pasakyt i , k ad j ie nuola t po­
l emizavo su tuo, k ieno žaves į - koks j is bebū tų , te ig iamas 
ar pavoj ingas - patys puikiai suvokė . Ir j ie rado šio j a u s m o 
preceden tą - dar a is t r ingesnius be i nuoš i rdesn ius Augus ­
t ino i šgyven imus . Augus t inas ka lba apie tai, kokią v idinę 
sumaiš t į t ik inčiam žmogu i kelia nuola t inė ba imė , kad reli­
g in ių g i e smių grožis j į gali at i t raukti nuo ma ldos (Confess. 
X , 3 3 ) . N o r s geroka i ramiau , be t tokį pat į sus i rūp in imą 
i š sako ir šv. T o m a s Akvinie t i s , nepr i t a rdamas ins t rumen­
t inės muz ikos naudoj imui liturgijoje. M u z i k o s ins t rumen­
tų reikia vengt į bū ten t todėl, kad j ie kel ia tokį didel į ma lo ­
n u m ą , j o g nukre ip ia n u o p i rmin io re l ig inės m u z i k o s 
t ikslo, kur į ger iausiai at l iepia g iedoj imas . G i e s m ė atveria 
s ielas maldai , tuo tarpu musica instrumentą magis animum 
movent ad delectationem, quam per eaformetur interius bona 
dispositio ( ins t rument inė muz ika sielą ve ik iau nukreipia į 
m a l o n u m ą nei formuoja t inkamą vidinį nus i te ik imą) . 2 Š į 

1 T u r ė d a m a s omenyje tokius kūrinius kaip Stabat Mater bei Dies irae Curt ius 

tvirtina, jog iki Dantės niekas nepasiekė panašios meninės vertės. Kita 

vertus, čia susiduriame su poetinės technikos i šmanymu, kuris negalėjo 

neskatinti teorinės refleksijos. Nepamiršk ime , kad kaip tik ši poezija 

įtvirtino tokią naujovę kaip r imas ir visas iš to išplaukiančias galimybes. 

Apie mistikų estetinę pajautą žr. Assunto (1961 , p. 98-101) ir Duby 1976. 

2 S. Th. II-II, 91 , 2. Šį argumentą dažnai kartoja ir Dionyzas Kartūzas savo 

traktate De vita canonicorum, a. 2 0 (Opera, t. 37) . 
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a tmet imą inspiravo š iuo atveju ža l ingos , bet ver t ingos sa­
vo e sme estet inės t ikrovės pr ipažin imas . 

Saugodamies i išorinio grožio, v idu ramž ių mis t ikai , su­
prantama, ieškojo pr ieglobsčio Švento jo Raš to k o n t e m p ­
liacijoje ar malonės nutvieks tos s ielos v id in ių r i tmų palai­
moje . Ka lban t apie tai p r i s imenama cis tersų sokrat iškoj i 
estet ika, pagrįsta sielos grožio kontempl iac i ja . 

O vere pulcherima anima ąuam, etsi infirmum inhabitantem cor-
pusculum, pulchritudo caelestis admittere non despexit, angelica 
sublimitas non reiecit, claritas divina non repulit! 

O tikroji gražiausioji siela, kurios, nors įsikūnijusios silpname, 
menkame kūne, dangiškasis grožis neišsižadėjo, angeliškasis 
kilnumas neatstūmė, dieviškasis spindesys nenubloškė! 

(šv. Bernardas , Sermones super Cantica Canticorum, 
P L 183, kol. 901; t.p. Opera I, p. 166) 

Kank in ių kūnai , po s iaubingų k a n k i n i m ų ba i sūs paž iū­
rėti, t rykšta nuos tab iu vidiniu grožiu . 

Iš t ikrųjų kont ras tas tarp i šor in io ir v id in io g rož io yra 
dažna v isos e p o c h o s tema. Be t ka ip t ik ž e m i š k o j o g rož io 
t rumpa la ik i škumą v i d u r a m ž i ų ž m o g u s i š g y v e n o m e l a n ­
chol i ška i . B e n e j ausming iaus i a i tai i š sakė Boec i jus , mi r ­
t ies pr ieangyje savo ve ika le Consolatio Philosophiae (III , 8 ) 
s ie lvar tavęs , kad išor in io g rož io sp indesys toks t rumpa­
laikis ir ūmus , p rae ina gre ič iau , ne i pavasa r į n u ž y d i gė­
lės: Formae vero nitor ut rapidus est, ut velox et vernalium 
florum mobilitate fugacior! Ta i es te t inė var iaci ja mora l i s ­
t ine ubi sunt t ema, labai dažna v i d u r a m ž i ų kul tūro je (kur 
dabar praė jus ių la ikų didiej i ž m o n ė s , ku r p r a d i n g o di­
d ingi mies ta i , i špu ikė l ių turtai , ga l ingųjų da rba i? ) . S a v o 
triumfą švenčiančios mirt ies šokio fone v iduramžia i įvai­
r iaus ia is būda i s v is i š sako ruden i šką n y k s t a n č i o g rož io 
l iūdesį . K a d ir koks tvir tas t ikė j imas le is tų su r a m i a vi l t i ­
m i s tebėt i sesės mi r t i es šokį , v is t iek nepa l i eka ta m e l a n ­
choli ja, nepaisant re tor ikos pulsuojant i Vi l lono ei lėraštyje 
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Ballade des dames du temps jadis: „ M a i s oū sont le ne igęs 
cTan tan?"* 3 

Netvaraus grož io akivaizdoje vienintel is t ik rumas glū­
di v id in iame grožyje, kur is neišnyksta ; a ts igręžę į šį grožį , 
v iduramžia i a tga iv ino estet inę vertę mir t ies atžvilgiu. Je i ­
gu ž m o n ė s turė tų Linkėjaus akis, rašė Boeci jus , j ie pama­
tytų, kokia š lykšt i siela gražiojo Alk ib iado , kur is dėl savo 
puikios išvaizdos a t rodo toks vertas susižavėjimo.** Nors 
čia išreiškiamas gluminant is neati t ikimas (kuriam atsvaros 
Boecijus ieškojo matemat in iame muzikos grožyje), bet dau­
gybėje tekstų ka lbama apie grožį doros sielos dorame kūne 
(recta anima in recto corpore), apie dorą sielą, kuri atsisklei­
džia ir įsikūnija išoriniu idealaus krikščionio pavidalu: 

Et revera etiam corporales genas alicujus ita grata videas venustate 
refertas, ut ipsa exterior fades intuentium ánimos reficere possit, et 
de interiori quam innuit cibare gratia. 

* Bet kurgi d ingo pernykštis sniegas? ( p r a n c ; ši ir kitos knygoje žvaigždute 

pažymėtos išnašos - vertėjo). 

3 Žr. Huizinga 1955 , apie mirties šokį (XI sk.). 

** Pig.: Quod si, ut Aristoteles ait, Lynceis oculis homines uterentur, ut eorum 

visus obstantia pénetraret, norme introspectis visceribus illud Alcibiadis su­

perficie pulcherrimum corpus turpissimum videretur? (cit. iš Boethius, The 

Theological Tractates, translation by H.F. Stewart, E.K. Rand, and S.J. Tester, 

The Consolation of Philosophy, translation by S.J. Tester, Cambridge ( M a s s ) -

London: H a r v a r d University Press, 1990) . E.R. Curtius, kalbėdamas apie 

viduramžiškus nesusipratimus, pateikia keletą įdomių pastabų. Anot jo, 

vienas VIII amžiaus anglosaksas Venerą (Venus) padarė vyru, o Boecijus, 

jo m a n y m u , pasielgė priešingai: Alcibiadis pulcherrimum corpus antikoje 

tegalėjo reikšti tik kokią nors savo grožiu garsią moterį. Ji pasirodo Villono 

Ballade des dames du temps jadis: 

Dictes moy ou, n 'en quel pays, 

Est Flora la belle Romaine, 

Aschipiada, ne Thais... 

(Cit. iš E.R. Curtius, European Literature and Latin Middle Ages, 

N e w York, 1963 , p. 406 . ) 
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Iš tiesų matai, kad kieno nors skruostai tiesiog trykšta dai­
lumu, kad pats išorinis vaizdas gali besižavinčiųjų sielas at­
gaivinti ir vidiniu grožiu, kurį ir liudija, pasotinti. 

(Gilbertas iš Hoyt . Sermones in Canticum Salomonis 25 , 
P L 184, kol. 125) 

Ir šv. Bernardas patvirt ina: 

Cum autem decoris huius claritas abundantius intima cordis rep-
leverit, prodeatforas necesse est, tamquam lucerna latens sub modio, 
immo lux in tenebris lucens, latere nescia. Porro effulgentem et 
veluti quibusdam suis radiis erumpentem mentis simulacrum cor­
pus excipit, et diffundit per membra et sensus, quatensu omnis inde 
reluceat actio, sermo, aspectus, incessus, risus, si tarnen srisus, 
mixtus gravitate et pienus honesti. 

O kai šio grožio spindesys su kaupu pripildo visas širdies 
kerteles, reikia, kad jis prasiskverbtų į paviršių, kaip paslėpto 
žibinto ar netgi kaip tamsoje švytinti šviesa negalinti būti 
nuslėpta. Juk ir kūnas yra atspindys švytinčios ir tartum savo 
spinduliais visur prasiskverbiančios dvasios, išsiveržiančios 
ir persmelkiančios visas kūno dalis bei jausmus taip, kad at­
sispindi visuose veiksmuose, šnekose, požiūriuose, juoke, bet 
jei tik šis juokas pakankamai orus ir tikrai padorus. 

(Sermones super Cantica Canticorum, P L 183, 
kol. 1193; be to, Opera II, p. 314) 

Ta ig i ne t ir p a č i a m e r igor is t inės p o l e m i k o s įkarštyje 
i šnyra ž m o g a u s ir gamtos grožio pojūtis . Dar ryškiau tai 
a t s i sk le idž ia mis t ikoje , kur i sugebė jo įveikti gr iež tą as­
ke t i zmą , i š t i rpdama proto ir nuska idrė jus ios me i l ė s vi­
zi joje , t.y. v ik to r ieč ių mis t ikoje - č ia na tūra lus i s g rož i s 
pagal iau susigrąžintas visa savo pozityviąja re ikšme. A n o t 
H u g o n o Vik tor i šk io , intui tyvi kontempl iac i ja yra p ro to 
savybė , pas i re iškiant i ne t ik specif iniu mis t in io i šgyve­
n i m o m o m e n t u , be t galinti kreipt is ir į ju t iminį pasaulį . 
Kontempl iac i ja , ap ibūd inama ka ip perspicax et Uber animi 
contuitus in res perspiciendas (skvarbi ir neva ržoma sielos 
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įžvalga į [tuo m o m e n t u ] s u v o k i a m u s daiktus) , ga lų gale 
tampa pa la imingu ir dž iugiu pr i ta r imu daik tams, kuriais 
gėr imasi . Iš t iesų estet inis pas i tenk in imas kyla iš to, kad 
siela materi joje atpažįsta a tkar totą savo vidinę harmoniją . 
O je igu taip ats i t inka affectio imaginaria* lygmenyje , esant 
vis iškai n e v a r ž o m o s kontempl iac i jos būsenai , tai protas 
išties gali išvyst i nuos t a bų pasaul io ir jo fo rmų reginį: 

Aspice mundum et omnia quae in eo sunt; multa ibi specie pul-
chras et illecebrosas inventes... Habet aurum, habent lapides pre-
tiosi fulgorem suum, habet decor carnis speciem, pieta et vestes 
fucatae colorem. 

Pažvelk į pasaulį ir į visa, kas jame yra; ten rasi daug ką gra­
žaus ir gundančio... Auksas, brangakmeniai turi savo spin­
desį, [žmogaus] kūno grožis turi patrauklumą, o įvairiaspal­
viai gobelenai ir prašmatnūs rūbai turi savo kerus. 

(Soliloquium de arrha animae, P L 176, kol. 9 5 1 - 9 5 2 ) 4 

Taigi pal iekant nuoša ly specifines diskusijas apie grožį 
matyti , kad v iduramžių tekstuose apstu susižavėj imo šūk­
snių; būtent j ie liudija, ka ip glaudžiai susipynę buvo pa­
jauta ir teorinis diskursas. Geriausiai tai gal ima patvirtinti 
j ų ieškant mistikų, o ne kieno nors ki tų raštuose. Ir iš tikrųjų, 
pavyzdžiui , mote rų grožio tema nesi t raukė iš v iduramžių 
arenos . Tai , kad M a t a s iš V e n d o m e ' o savo Ars Versificato-
ria pate ikia taisykles, ka ip gražia i aprašyt i dail ią moter į , 
m ū s ų visai nes tebina: v iena ver tus , tai retorinis erudi to 
ža id imas , g r indž iamas k las ikos imitaci ja , antra ver tus -
sava ime supran tama, kad poeta i la isviau ju to gamtą , ką 
l iudija v isa v i d u r a m ž i ų lo tyn iškoj i poezi ja . Tač iau , ka i 
bažnyt in ia i autor ia i komen tuo ja Giesmių giesmę ir nagri­
nėja sužadė t inės grožį , tai nepa i san t to, kad nor ima at­
skleist i a legor ines b ib l in io teksto p ra smes ir an tgamt ines 

* Vaizduotės galia (lot.). 

4 Šia tema žr. De Bruyne ( 1 9 4 6 , 1 1 , 5) ir Assunto (1961 , p. 1 2 3 - 1 3 8 ) . 
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kiekvieno „juodos, bet dai l ios" (nigra sedformosa) mergelės 
fizinio požymio analogijas, kiekvienu atveju komentator ius 
s i ekdamas didakt in ių t ikslų išreiškia savąjį mo te r s grožio 
idealą, re ikšdamas spontanišką, dorą, be t drauge labai že­
m i š k ą jausmą. P a g a l v o k i m ir apie tas l iaupses, kur ias Bal-
dv inas Kente rber ie t i s skyrė į kasas sup in t i ems m o t e r ų 
p laukams: alegorizavimas nepaslepia gero savo laikmečio 
mados i šmanymo ir nekl iudo nepaprasta i t iksliai be i įti­
k inama i aprašyt i tokios šukuosenos grožį ir a iškiai pri­
pažint i išskirt inai estet inį šios m a d o s tikslą (Tractatus de 
beatitudinibus evengelicis, P L 1 8 4 , kol. 163). Arba prisiminki­
m e ypatingą Gilberto iš Hoyt tekstą, kuriame jis labai rimtai 
(šis r imtumas tik mums , šių dienų žmonėms, gali pasirodyti 
besąs kažkoks piktavališkas) nusako, kokios turėtų būti 
taisyklingos moterų krūtų proporcijos, kad a t rodytų ma­
lonios akiai. Jo fizinis idealas a t rodo besąs ar t imiausias 
v iduramžių miniatiūrose vaizduotoms damoms su ankštais 
korsetais , pr ispaudžiančiais ir k iek kilsteliančiais krūtinę: 

Pulchra sunt enim ubera, quae paululum supereminent, et tument 
modice... quasi repressa, sed non depressa; leniter restricta, non 
fluitantia licenter. 

Iš tiesų gražios yra tos krūtys, kurios truputį pakeltos ir ne 
per daug pilnos... tarytum sulaikytos, bet nesuspaustos, švel­
niai surištos, bet neatlaisvintos. 

(Sermones in Canticum 31 , P L 186, kol. 163) 

3 . Kolekcionavimo aistra 

Je i pa l ik tume mis t ikus ir ž e n g t u m e į l ikusios v idu ramž ių 
kul tūros - nesvarbu , pasaul ie t inės ar bažnyt inės - sritį , 
pamaty tume, jog ju t iminė reakcija į gamtos be i m e n o grožį 
yra neabejot inas dalykas . 

Neretai teigiama, kad viduramžiai taip ir nesurado, kaip 
sus ie t i meta f iz inę g rož io ka tegor i j ą su g ryna i t echn ine 
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m e n o kategori ja , todėl tai esą du vis iškai skir t ingi pasau­
liai be sąlyčio taškų. To lesn iuose skyr iuose ap tars ime ir šį 
k laus imą, pas iū lys ime ne tokį pes imis t in į a tsakymą; ta­
čiau kol kas reikia sustoti t ies v iena to m e t o bendros pa­
saulėjautos ir kasd ienės ka lbos sfera - čia taikiai susi jungė 
tokios sąvokos ka ip pulcher ar formosus su ars kūriniais . 
Tekstuose, išspausdintuose Mortet antologijoje (1911-1929), 
t.y. ka ted rų s t a tybų kronikose , la iškuose, nagr inė jančiuo­
se m e n o k laus imus , men in inkų užsakymuose , metafizinės 
es te t ikos kategor i jos nuola t susipina su m e n o kūr in ių ver­
t inimais . 

Kar ta i s k laus iama, ar v idu ramžių žmonės , l inkę m e n ą 
naudo t i d idak t in i ams ir u t i l i tar in iams t iks lams, įžvelgė 
ga l imybę beša l i ška i kon templ iuo t i m e n o kūrinį . Ši pro­
b l e m a glaudžia i susijusi su kita - v idu ramžių kri t inio sko­
nio pobūdž io be i r ibų p rob lema ir kel ia k laus imą dėl to 
m e t o m e n i n i o grož io au tonomi jos sampra tos . Nor in t tai 
aptarti , ga l ima remt is gausybe tekstų, tačiau tik keletas j ų 
itin būd ing i ir re ikšmingi . 

J o h a n Huiz inga (1955, p. 3 7 8 , 3 8 1 ) pažymėjo, kad „suge­
bėj imas suvokei ir išreikšti žodžiais estetinį ma lonumą atsi­
randa palygin t i vėlai . Penkiol ik tojo š imtmeč io ž m o g u s 
savo sus ižavė j imą m e n o kūr in iu galėjo išsakyt i t ik bendro 
pobūdž io f razėmis" . Š ios min tys iš dal ies te is ingos, tačiau 
reikia s tengt is ka tegor i jų ne t iks lumo nesuplakt i su este­
t inio skon io s toka. 

Hu iz inga parodė , ka ip staigiai v iduramžių ž m o n ė s m e ­
n o g rož io j a u s m ą t ransformuoja į b e n d r u m o su dieviš­
k u m u pojūt į ar į paprasč iaus ią mėgav imąs i gyven imu . Be 
abejo, š ie ž m o n ė s neturėjo grožio religijos, atskir tos n u o 
g y v e n i m o religijos (atvirkščiai , nei įrodinėjo romant ika i ) 
ar n u o rel igijos tout court (kaip a iškino dekadenta i ) . Ka ip 
m a t y s i m e k i t a m e skyriuje , anot j ų , j e igu j au grož is yra 
ver tybė , tai j is būt ina i turi būt i susijęs su gėriu, tiesa bei 
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kitais būt ies ir d ievybės atributais. V iduramžia i negalė jo 
ir nemokė jo mąstyt i apie „pragaiš t ingą" grožį arba, ka ip 
darys X V I I amžius , apie šė tono grožį. T o nesugebės ne tg i 
Dante , kuris visgi suvoks į n u o d ė m ę s tumiančios ais t ros 
grožį. 

K a d ger iau supras tume v iduramžių estet inį skonį , pa­
žve lk ime į XI I amžiaus geru skoniu pas i žyminč io ž m o ­
gaus ir m e n o gerbėjo protot ipą, Sain t Denis abatą S u g e -
rijų*, didžiųjų I l -de-France ' m e n i n i ų be i a rchi tektūr in ių 
s u m a n y m ų įkvėpėją, pol i t iką ir raf inuotą human i s t ą (žr. 
Panofsky 1946, Taylor 1954, Assun to 1961) . Sugeri jus, ka ip 
ps ichologinis ir moral in is t ipas, - v is iška pr ieš ingybė as­
ke t ams ka ip šv. Bernardas . Saint Den is abatui D ievo na­
m a i - tai grožio telkinys. Pavyzdys j a m b u v o pats Šven­
tyklą pastatęs karal ius Sa l i amonas ; Suger i jus vadovavos i 
dilectio decoris domus Dei, mei lės D ievo n a m ų grožiui , j au ­
smu. 

Sain t Den is lobynas b u v o t iesiog pr igrūstas m e n o kū­
r inių ir juve lyr in ių dirbinių, kur iuos Suger i jus aprašė la­
bai išsamiai , su meile , „ba imindamas is , kad Užmirš t is , toji 
pavydi t iesos varžovė, apgaule pras i smelks ir paskui iš­
tr ins iš a tmint ies kok į pavyzdį" . Pavyzdž iu i , j is a is t r ingai 
ka lba apie „d ide lę auks inę taurę , pada ry tą iš 140 unc i jų 
aukso ir papuoš t ą pu ik ia i s b r a n g a k m e n i a i s , t.y. h i ac in ­
tais ir topaza is , ir ap ie porfyr inę vazą , dauge l į m e t ų pra­
gulė jus ią skrynio je b e naudos , kur ia i sku lp to r iaus r anka 
grąžino žavesį , paprastą amforą paversdama ereliu". Per­
ska i č iuodamas š iuos turtus, j is negal i su t ramdyt i savo su­
s ižavėj imo ir pasi tenkinimo, kad bažnyč ia štai i špuošta to­
kiais nuos tabia is daiktais: 

* Šiuolaikinėje med ie vis tiko je dažniaus ia i var to jamas prancūz i škas šio 

v a r d o atit ikmuo Suger. 
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Haec igitur tam nova quam antiquaornamentoruni discrimina ex ipsa 

matris ecclesiae affectione crebro considerantes, dum illam ammi-

rabilem sancti Eligii cum minoribus crucem, dum incomparabile 

omamentum, quod vulgo „cristp" vocatur, aureae arae superponi 

contueremur, corde tenus suspirando: Omnis, inquam lapis preciosus 

operimentum tuum, sardius, topazius, jaspis, crisolitus, ónix et beri­

lius, saphirus, carbunculus et smaragdus. 

Taigi labai dažnais atvejais, atitolę nuo vien tik meilės mo­
tinai bažnyčiai, susitelkiame į šias įvairiausias ir senas, ir nau­
jas puošmenas, ir kai stebime, kaip nuostabusis šventojo Eligi-
jaus kryžius - kartu su mažesniaisiais - ir ta nepakartojama 
puošmena, kurią paprasta liaudis vadina „skiautere", dedami 
ant auksinio altoriaus, tada širdyje giliai atsidusdamas sakau: 
Tavo apdaras - visi brangieji akmenys: sardijus, topazas, jas­
pis, krizolitas, oniksas ir berilis, safyras, raudonasis granatas 
ir smaragdas. 

(De rebus in administratione sua gestis, P L 186; 

leid. Panofsky 2 3 , 1 7 tt., p. 62) 

Skai tan t panaš ius pus lapius neabejot ina i tenka sutikti 
su Huiz ingos nuomone : Sugeri jus p i rmiaus ia ver t ina auk­
są, b r a n g a k m e n i u s , b rang ias medž i agas ; vyraujant i s j o 
j ausmas yra susijęs su nuostaba, o ne su grožiu kaip orga­
nine savybe. T u o Sugerijus ar t imas ki t iems v iduramžių ko­
lekcionier iams, kurie į savo lobynus, per daug smulkme­
niškai į tai nežiūrėdami, t empdavo ir t ikrus m e n o kūrinius, 
ir absurdiškas keis tenybes , pavyzdžiui , kok ios saugotos 
hercogo de Berry lobyne: vienaragio ragas, šv. Juozapo su­
žadėtuvių žiedas, kokoso riešutai, bangin io dantys , Sep ty­
n ių j ū rų kr iauklės (Guiffrey 1894-96; R iehe 1972) . O tur int 
omeny je trijų tūks tanč ių da ik tų kolekci ją , kur ioje dar yra 
septyni š imta i paveiks lų , ba l zamuotas d ramblys , h idra , 
bas i l i skas , k iauš in is , kur į k a ž k o k s aba tas r ado k i t a m e 
kiaušinyje , ir per b a d ą iš dangaus iškri tusi mana , iš t iesų 
ga l ima abejoti v idu ramž ių skonio g r y n u m u ir gebė j imu 
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atskirti grožį nuo ke is tumo, m e n ą nuo teratologijos. Vis 
dėlto skai tydami šiuos naivokus, kaip ir Sugeri jaus, inven­
torius, pas ižyminč ius m ė g a v i m u s i žodžiais , var to jamais 
aprašyt i b rangiąs ias medž i agas , m a t y s i m e , ka ip vidur­
amž ių pajauta atvirą pol inkį į t iesioginį m a l o n u m ą (tai j uk 
paprasčiausia estet inės reakcijos forma) ga lų gale susiejo 
su kri t ine nuosta ta į m e n o kūr in io m e d ž i a g ą - medž i agos 
pas i r ink imas j au t a m p a p i rmut in iu ir e s m i n i u kū rybos 
aktu . S is dž i augsmas pač ia mode l i uo t a medž i aga , o ne 
v ien t ik formos su t e ik imu j au r o d o t a m t ikrą es te t inės 
reakci jos au ten t i škumą bei b la ivumą. 

O tai, kad žve lgdami į m e n o kūr in ius v idu ramž ių ž m o ­
nės su m a l o n u m u le isdavosi į t raukiami fantazijos ža i smo, 
nes tab te ldami ties kokia is a tski ra is objektais , ir es tet inį 
m a l o n u m ą paversdavo g y v e n i m o ar mis t in iu dž iaugsmu, 
dar kar tą l iudi jama Sugeri jaus , ekstaziškai kalbėjusio apie 
tai, ka ip j is kontempl iuoja savo bažnyč ios grožį: 

Unde, cum ex dilectione decoris domus Dei aliąuando multicolor, 
gemmarum speciositas ab exintrinsecis me curis devocaret, sanctarum 
etiam diversitatem virtutum, de materialibus ad immaterialia trans-
ferendo, honesta meditatio insistere persuaderet... videar ivdere me 
auasi sub aliąua extranea orbis terrarum plaga, ąuae nec totą sit in 
terrarum faece nec tota in coeli puritate, demorari, ab hac etiam infe-
riori ad illam superiore anagogico more Deo donante posse transferri. 

Todėl, kai kitą kartą [būnu apimtas] meilės Dievo namų gro­
žiui, įvairiaspalvis brangakmenių blizgesys mane atitraukia 
nuo žemiškų rūpesčių ir nuoširdi meditacija, šventųjų do­
rybių įvairovę perkeldama nuo materialių daiktų į nemate­
rialius, įtikina atsipūsti... tada man atrodo, kad regiu save 
esantį kažkokiame keistame pasaulio pakraštyje, kuris ne­
priklauso nei visiškam žemės purvui, nei visiškai dangaus 
skaistybei, ir galiu su Dievo padėjimu ekstazės būdu per­
sikelti iš šio žemesniojo į aną aukštesnįjį pasaulį. 

(De rebus, leid. Panofsky 23 , 27 t t , p. 620) 
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D a u g ką ga l ima išskir t i š i ame tekste: v iena ver tus , pa­
t i r iama t ikra es te t inė kontempl iac i ja , kur ią sukė lė gyva i 
j a u č i a m a m e n i n ė medž iaga ; antra ver tus , š ios k o n t e m p ­
liacijos b ruoža i - specif iniai , nebūd ing i ne i pap ra s t am ju­
t i m i n i a m m a l o n u m u i ( „žemės purvu i " ) , ne i in te lek tua­
l i n i a m dang i škų jų d a l y k ų a p m ą s t y m u i . V i s dė l to n u o 
es te t in io p a s i t e n k i n i m o prie mis t in io d ž i a u g s m o perei ­
n a m a b e v e i k ak imi rksn iu . Vad inas i , es te t in į v i d u r a m ž i ų 
ž m o g a u s gėrė j imąs i l emia ne m e n o ob jek to au tonomiš ­
k u m o ar g a m t i n ė s t ik rovės a u t o n o m i š k u m o įžvalga , o 
ve ik i au v i sų a n t g a m t i n i ų ryš ių tarp ob jek to ir k o s m o s o 
suvok imas , bes i re iškiančios Dievo galios ontologinio at­
sp indė j imo k o n k r e č i a m e objekte pa ju t imas . 

4 . Nauda ir grožis 

Šiand ien s u n k u suvokt i tokį g rož io ir naudos , g rož io ir 
gėr io skyr imą, t.y. pulchrum ir aptum, decorum ir honestum 
skyr imą, dažnai m i n i m ą scholast inėse diskusijose be i poe­
t ikos s tudijose. Teore t ika i papras ta i s tengdavos i atskirt i 
š ias kategori jas . Pirmąjį pavyzd į i l iustruotų Iz idoro Sevi -
l iečio min t i s (Sententiarum libri tres I, 8, P L 83 , kol. 551) : 
anot j o , pulchrum yra tai, kas yra gražu sava ime, o aptum -
kas gražu k i eno nors atžvi lgiu (šis požiūris , beje , pavel­
dėtas iš ant ikos , ir iš C ice rono per šv. Augus t iną atėjo iki 
scholas t ikos) . Tač iau prakt inė pozicija m e n o atžvilgiu, at­
virkščiai , rodo, kad abu aspektai b u v o ve ik iau sup lakami 
į v i eną nei išskir iami. Tie pa tys bažnyt in ia i autoriai , š lo­
v inę rel iginio m e n o grožį , taip pat pabrėždavo ir j o di­
dakt inę paskirtį. Sugeri jaus tikslas buvo toks pat, kokį 1025 
meta is sankcionavo Arraso sinodas, skelbęs, kad tuos daly­
kus, kur ių paprasti žmonės nesupranta iš rašto, reikia j iems 
išaiškinti naudojant figūras. Paveikslo tikslas, sakė puikus 
enciklopedistas Honori jus Augustoduniet is , išreiškęs savo 
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epochos pasaulėjautą, yra trejopas: p i rmiausia j is tarnauja 
Dievo n a m a m s puošt i (ut domus tūli decore ometur), antra, 
nuo la t p r imint i šventųjų gyven imus , o ga l iaus ia i - ne -
išprusėl ių džiaugsmui , kadangi paveiksla i esą pasaul ieč ių 
l i teratūra - pietum est laicorum litteratura.5 O l i teratūroje 
vyravo v is iems ž inomas pr incipas , kur į i šsamiai aptarė į 
tur inį or ientuota Ka ro l i ngų l i teratų es te t ika - l i teratūra 
turinti būt i „naud inga ir džiugint i" , pas ižymėt i intelligen-
tiae dignitas et eloąuii venustas (mint ies k i lnumu ir i škalbos 
grožiu) . 

Reik ia pasakyt i , kad šios koncepci jos anaiptol nere iškė 
m e n o didakt iško p r imi tyvumo: t iesa ta, kad v idu ramž ių 
ž m o g u i sunkiaus ia b u v o atskirt i š ias dvi ver tybes , ir ne 
todėl , kad s tokota k r i t i škumo, be t todėl , kad j i s t ies iog 
negalė jo įs ivaizduoti ver tyb ių supr ieš in imo - j e igu ka lba­
m a apie ver tybes . Neats i t ik t inai v iena d idž iaus ių scholas­
t inės es te t ikos p r o b l e m ų b u v o grožio in tegrav imas su ki­
tomis ve r tybėmis metaf iz in iu lygmen iu . Diskus i ja ap ie 
grož io t ranscenden ta lumą paska t ino pas tangas pateis int i 
m ū s ų aptartą ju t imiškumą , sykiu pagrįsti es te t in ių ver­
tyb ių a u t o n o m i š k u m ą ir apibrėžt i j ų ra iškos sritį bendro je 
ve r tyb ių s is temoje. 

5 Gemma animae, 122 ( P L 172, kol. 586) ; dar žr.: Vilhelmo Durando Rationale 

divinorum officiotum ( 1 , 3 ) ; be to, šv. T o m o Akviniečio II Sent. d. 9 , 1 , 2 ; apie 

Vilhelmą D u r a n d ą žr. A z z a r o 1968 . 
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Grožis kaip transcendentali)a 

1. Estetinė visatos vizija 

Viduramž ių autoriai nuolat kalbėjo apie visos būt ies grožį. 
N o r s š ios e p o c h o s istorija kup ina v i sok ių t a m s y b i ų be i 
p r ieš ta rav imų, tačiau visatos įvaizdis, kur į savo raš tuose 
kū rė teore t ika i , g a u b i a m a s šv iesos ir o p t i m i z m o . K a i p 
m o k ė Pradžios knyga , Dievas šeš tos ios d ienos pabaigoje 
pamatė , kad visa, ką j is sutvėrė, yra labai gera (plg. Prad. 
1, 31 ) , o Išminties knygoje , kurią k o m e n t a v o Augus t inas , 
pa rašy ta , k a d D ievas pasaul į su tvėrė ž i ū r ė d a m a s skai­
čiaus , svor io ir m a t o {numetus, pondus et mensura) - v idur­
a m ž i a m s tai buvo , kaip pamatys ime , kosmolog inės kate­
gori jos, kur ios yra ne tik metaf iz inio Bonum išraiška, be t 
ir es te t inės kategori jos . 

Tok ia i sampra ta i įsigalėti, b e Bažnyč ios T ė v ų plėtotos 
b ib l inės tradicijos, n e m a ž ą įtaką darė ir ant ikos tradicija. 
Pasau l io grožis ka ip idealaus grožio a tsp indys ir vaizdi­
nys - tai platoniškos kilmės koncepcija; Chalcidijus ( I I I - IV a. 
po Kr . gim.) savo Timajo komen ta ruose (kurie turėjo di­
džiulę re ikšmę formuojantis v iduramžių mental i tetui) kal­
bėjo apie mundus speciossisimusgeneratorum... incomparabili 
pulchritudine ( įstabiausią nepakar to jamo grožio sutvertųjų 
b ū t y b i ų pasaulį) , iš e smės a tkar todamas Pla tono d ia logo 
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i švadinę dalį (su kuria šie ne i š samus komenta ra i vidur­
amžių , deja, nesupaž indino) : 

Iš tikrųjų šis mūsų pasaulis, prisipildydamas mirtingų ir ne­
mirtingų kūrinių, tapo regima esybe, apimančia visa, kas ma­
toma, o šis vienintelis ir viengimis dangus yra minties at­
vaizdas, pati didžiausia, geriausia, gražiausia ir tobuliausia 
pojūtyje apsireiškianti dievybė.1 

O savo traktate De natūra deorum C iceronas pakartojo: 
nihil omnium rerum mėlius est tnundo, nihil pulchrius est - iš 
v i sų daiktų nėra n ieko geresnio be i gražesnio už pasaulį . 

Vis i šie teiginiai v idu ramž ių intelektual inėje apl inkoje 
b u v o išsakyt i dar va izd ing iau , iš dal ies tai l ė m ė kr ikš­
č ioniška mei lė D i e v o kūr in iams , o iš dal ies - neop la to ­
n i z m o nuosta tos . A b i š ios į takos vais ingiausia i susi l iejo 
Dionis i jo Areopag ieč io t raktate De divinis nominibus. Čia 
pasaul is va izduojamas kaip ne išsenkant i s g rož io šalt inis, 
d id ingas p i rminio grož io skla idos pas i re iškimas , sp inde­
siu akinančios kaskados : 

Supersubstantiale vero pulchrum pulchritudo ąuidem diciturprop-
ter traditam ab ipso omnibus existentibus juxta proprietatem unius-
cujusque pulchritudinem; et sicut universorum consonantiae et 
claritatis causa, ad similitudinem luminis cum fulgore immittens 
universis pulchrificae fontani radii ipsius traditione et sicut omnia 
ad seipsum vocans unde et callos dicitur, et sicut totą in totis con-
gregans. 

O Antbūtybinė Grožybė vadinama grožiu dėl to grožio, kurį Ji 
suteikia kiekvienai būtybei pagal jo savybes; Ji, kaip visuoti­
nės dermės bei puikumo priežastis, tarytum šviesa nutvieskia 

1 Chalcidijaus komentaras, sykiu su jo lotyniškuoju Timajo vertimu, išspaus­

dintas ketvirtajame Corpus Platonicum Medii Aevi (J.H. Waszinko redakcija, 

London-Leiden: VVarburg Inst.-Brill, 1962) . Šis sutelktas kosmoso grožis 

Tomui Jorkiečiui pakišo tokią mintį: mundus totus est rotundus, orbicolatus et 

decenter factus, decorusque - visas pasaulis yra pabaigtas, apvalus, gerai 

suręstas ir gražus (cit. iš De Bruyne 1946, II, p. 233). 

3.-619 
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viską savo grožiu nuspalvinančiais spindulių spiečiais, Ji vi­
sus daiktus prie savęs pritraukia (dėl to ir vadinama grožiu), 
ir viską tapatybėn [su savimi] sutelkia. 

- {De divinis nominibus IV, 7, 1 3 5 ) * 

N ė vienas Pseudodionis i jo komenta tor ius negalėjo atsi­
spirt i šiai užbur iančia i vizijai, sute ikiančiai na tūra l iam ir 
s p o n t a n i š k a m v i d u r a m ž i š k o s s ie los j a u s m ų proverž iu i 
teologinio o rumo. 

Jonas Škotas Er iugena vėl iau išplėtojo koncepci ją apie 
pasau l į ka ip D i e v o nep r i l ygs t amo grož io aps i re i šk imą, 
D ievo a ts isk le id imą ka ip idealusis ir mater ia lus is grožis , 
i šsamiai aptarė viso , kas sutverta , - panaš ių ir nepanaš ių 
daiktų , fo rmų ir rūš ių harmoni jos , nuostabia i į darnią vi­
s u m ą susis ie jančių sk i r t ingų e smin ių ir a ts i t ikt inių prie­
žasč ių s ekų - žaves į (De divisione naturae 3, P L 122, kol. 
6 3 7 - 6 3 8 ) . N e b u v o nė v ieno v idu ramž ių autoriaus, kuris 
nebū tų gvi ldenęs šios pasaul io po l i fon iškumo temos , ir 
nere ta i greta santūr ių , t iksl ių fi losofinių ap ibūd in imų iš­
sprūsta eks taz iškas sus ižavėj imas: 

Cum inspexeris decorem et magnificentiam universi... invenies... 

ipsumąue universum esse velut canticum pulcherrimum... caeteras 

vero creaturas pro varietate... mira concordia consonantes, concentum 

mirae jucunditatis efficere. 

Kai apmąstai visatos grožį bei didingumą... tau pasirodys..., 
kad ši visata tarytum pati gražiausia giesmė..., [ir atrodo, kad] 
kiti kūriniai visa savo įvairove ... yra nepaprastai gražiai su­
taikyti ir nuostabaus džiugesio harmoniją sukuria. 

(Vilhelmas iš Auvergne , De anima V, 18, Opera, t. II, 2 priedas, 
Orlėans 1674, p. 143a; žr. Pouillon 1946, p. 272) 

* Pagal 1994 m. išleistą rusišką vert imą (kartu su originalo tekstu), tai būtų 

4, 7, 4 2 . žr.: Дионисий Ареолагит, О божественных именнах. О мис­

тическом богословии: Тексты, перевод с древнегреческого, Санкт Пе­

тербург: Глаголъ, 1994, с. 107. 
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Siekiant šį estet inį kosmoso suvok imą apibūdint i filo-
sof i škesnia i s t e rmina is , b u v o sukur ta d a u g y b ė ka tego­
rijų, v iena ip ar k i ta ip išs i ru tul io jus ių iš m inė to s Išminties 
k n y g o s t r iados: iš numerus, pondus et mensura a t s i rado 
modus, forma ir ordo, substantia, species ir virtus, ąuod con-
stat, quod congruit ir ąuod discernit, ir t.t. T a č i a u š ios są­
v o k o s n e b u v o ta rpusavy suder in tos ir v i sada v i enoda i 
gera i t iko ap ibūd in t i ir da ik tų grožį , ir j ų g e r u m ą , ka ip 
maty t i , pavyzdž iu i , iš š ios V i l h e l m o iš A u x e r r e min t ies : 

Idem est in ea (substantia) ėjus bonitas et ėjus pulchritudo... penės 
haec tria (species, numerus, ordo), est r ei pulchritudo, penės auae 
dicit Augustinus consistere bonitatem rei. 

Substancijoje sutampa jos gerumas ir jos grožis... daikto grožis 
priklauso nuo trijų atributų (rūšies, skaičiaus ir tvarkos), iš 
kurių, anot Augustino, susideda gėris. 

(Summa aurea, Paris, 1500 ,1 . 57d ir 67a; žr. Pouillon 1946, p. 266) 

T a m tikru ra idos m o m e n t u scholas t ika pajuto pore ik į 
sus is temint i š ias kategori jas ir griežtai fi losofiškai paga­
l iau apibrėžt i šią estet inę k o s m o s o viziją, tokią papl i tusią , 
tač iau tokią miglo tą , apra izgytą poet in ių metaforų. 

2. Transcendentalios. Filipas Kancleris 

Tryl ikta jame š imtmetyje scholastai b u v o pasi ryžę paneigt i 
dua l izmą, kur is iš persų manich ie jų be i p i rmųjų a m ž i ų 
k r ikšč ionybės gnos t in ių k rypč ių įvairiais būda i s išpl i to 
tarp katarų , ypač Provanse . Dual is t inė erezija teigė, kad 
ne t ik ž m o g a u s sielą, be t ir v isą kosmosą drasko ž iaur i 
dv ie jų a m ž i n a i egz i s tuo janč ių pr inc ipų* - šv i e sos ir 
t amsos , gėr io ir b log io kova . Ki ta ip sakant , iš š ios dua­
l is t inės erez i jos i šp lauk tų , kad b log is nėra akc idenc i ja 

* It. principu.. increati ed eterni - nesutverti ir amžinieji principai, t.y. tokie, 

kurie buvo iki Didžiojo kūrimo akto. 
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(a ts i t ik t inumas) , atsiradusi iškart po dieviškojo sukūr imo 
(angelų arba pasaulio) , bet tarsi pr igimtinis t rūkumas, nuo 
kur io kenčiant i ir pati d ievybė. 

B i jodama , kad gali įsigalėti nea i šk ios ba ig t ies kovos 
tarp gėr io ir b logio dialektika, scholas t ika s iekė patvirt inti 
pozityvųjį v iso sukūr imo, netgi , a t rodytų , t amsiaus ių jo 
y p a t u m ų , pradą. O tas tobulas ins t rumentas , kurį scho­
last ika nusikalė , kad galėtų te ig iamai įvertinti pasaul į , bu­
v o teorija apie t ranscendental ias ypa tybes ka ip būt ies con-
ditiones concomitantes.2 

J u k įrodžius, kad v ienumas , t iesa, gėris nėra sporadiš­
ka i ar atsi t iktinai įkūnijamos ver tybės , be t metaf iz in iame 
lygmenyje glaudžiai susijusios su bū t imi ka ip jo s koeg­
zis tuojančios ypatybės, išeitų, kad visa, kas egzistuoja, yra 
v iena , te is inga ir gera. 

Tok io j e in te lekt inėje ap l inkoje š i m t m e č i o pradž io je 
pas i rodo Fi l ipo Kancler io Summa de bono, kurioje p i rmą 
syk į m ė g i n a m a pateikt i t iks lų t ranscendenta l i jų apibrė­
ž i m ą ir nubrėž t i j ų k las i f ikav imo m e t m e n i s , r emian t i s 
Ar is to te l io ontologija, t.y. Stagir ieč io u ž u o m i n o m i s apie 
vienumą ir tiesą p i rmojoje Metafizikos knygoje (III, 8; IV, 2; 
X , 2) , be i a rabų padary tomis i švadomis (aristoteliškąją bū­
ties ypa tyb ių grupę j ie papi ldė tok iomis sąvokomis kaip 
res ir aliąuid). V i są dėmes į sute lkęs bonum p rob lemai (tai 
bū ten t XII I amžiaus po lemikos su m a n i c h e i z m u naujovė) , 

2 Scholastinėje filosofijoje transcendental ios reiškia bendrąsias būties ypa­

tybes. Kitaip nei kategorijos, kurios būtį suskirsto į 10 neturinčių bendrų 

e lementų klasių arba rūšių (substancija, kiekybė, kokybė, santykis e t c ) , 

transcendental ios (taip vadinamos, nes peržengia kategorijų ribas) yra 

koegzistuojančios būties ypatybės. Joks daiktas vienu metu negali būti 

substancija ir kiekybė, kokybė ir santykis , tačiau kiekvienai būtybei , 

nepaisant jas nusakančių kategorijų, gal ima priskirti transcendentalijas. 

Dėl tokio koegzistavimo scholastai transcendentalijų konvert iškumą su­

siejo su būtimi. Transcendentalijos tradiciškai yra unum, res, aliąuid, verum 

ir bonum. Apie pulchrum plg. 7.4 ir 8 sk. 
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Fil ipas, a rabų įkvėptas, išplėtojo teoriją apie t ranscenden-
tali jų t apa tumą ir s u k e i č i a m u m ą (konve r t ab i lumą) be i 
apie j ų a ts iskyr imą secundum rationem. Gėr i s ir bū t i s susi-
keičia tarpusavyje, tačiau gėris būčia i visgi kai ką suteikia, 
a ts ižvelgiant į tai, ka ip ji suvokiama: bonum et ens conver-
tuntur... bonum tamen abundat ratione supta ens* Gėr i s - tai 
būt is , suvok iama savo tobulybės atžvilgiu, į t ik inamai su­
sieta su tikslu, kurio trokšta, siekia, ka ip ir unum yra būt is , 
suvok iama savo neska idomos e smės atžvi lgiu. 

Fi l ipas apskri ta i nekalbėjo apie grožį , tač iau j o amži ­
ninkai , ypač komen tuodami Pseudodionis i jų (mat šis nuo­
lat min i sąvoką pulchritudo), b u v o t iesiog priverst i a iškin­
tis, ar grožis yra t ranscendenta l i ypa tybė . P i rmiaus ia to 
reikėjo nor int t iks l iomis ka tegor i jomis per te ikt i es te t inę 
k o s m o s o viziją, antra, s iekiant t ranscendenta l i jų a tžvi lgiu 
apibrėžt i tą įvair ialypę ir sudėt ingą t r iadų terminiją, ga­
l iausiai bandan t apibūdint i t iksliai metaf iz iniu l y g m e n i u 
gėr io ir g rož io sąsajas, nenukryps t an t n u o scho las t inės 
metodologi jos nuostatų. T o meto pajauta kr ikščioniškuoju 
spi r i tua l izmu alsuojančioje a tmosferoje a tga iv ino g ra ikų 
kalokagat i ją (kalokagathia), kalos kai agathos** d iadą , žy­
minč ią ha rmon ingą fizinio grožio ir dorybės susi l iej imą. 
Tač iau filosofas scholas tas s iekė perprast i , kas yra abie jų 
ver tyb ių tapatybė ir kok ios j ų au tonomijos r ibos. 

Je igu grožis yra nekintant i v isos būt ies ypa tybė , tada 
k o s m o s o grožis j au turi tvirtą metaf izinį pagr indą , o ne 
remias i papras tu poet in iu sus ižavėj imu. Tač iau pore ik is 
secundum tationem atskirt i t ranscendental i jas ska t ino nu­
statyti , kokia is a tvejais kok ia nors bū t i s gali būt i anal i ­
zuo jama grožio a spek tu - t.y. apibrėžt i es te t inės ver tės 
a u t o n o m i š k u m o sąlygas bendroje ve r tyb ių hierarchijoje. 

* Gėris-ir būtis yra [ tarpusavy] sukeičiami... vis dėlto gėris pranoksta būtį 
prot ingumu. 

** Gražus ir geras. 
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3. Pseudodionisijo komentarai 

Ši diskusija labai svarbi, nes parodo, kad tam tikru kritiniu 
m o m e n t u scholas t ika i teko imtis spręsti es te t ines prob­
lemas. Anks tyvais ia i s v iduramžiais , nors ir b u v o ka lbama 
apie da ik tų grož į be i grož į apskri tai , tačiau vengta for­
muluo t i su j uo sus i jus ias speci f ines kategor i jas . Į d o m u 
pasekti , ka ip gra ik i škų Pseudodionis i jo raš tų vertėjai su­
prato tokias sąvokas kaip kalbu ir kalios. P i rmasis De divinis 
nominibus (Apie Dievo vardus) vertėjas Hi lduinas 827-aisiais 
meta is , kalbu s u v o k d a m a s kaip metaf izinį gėrį , ketvir tojo 
skyr iaus sept intojo ski rsnio 3 3 - 3 4 ei lutes* išvertė taip: 

Bonum autem et bonitas non divisibiliter dicitur ad unum omnia 
consummante causa... bonum quidem esse dicimus quod bonitati 
participat... 

Tai, kas gera, ir gėris nėra išskiriami vienoje juos apimančioje 
priežastyje... mat geru vadiname tai, kas dalyvauja gėryje... 

O praėjus t r ims š imtmeč iams Jonas Saracėnas tas pa­
čias ei lutes verč ia ši taip: 

Pulchrum autem et pulchritudo non sunt dividendą in causa quae 
in uno totą comprehendit... Pulchrum quidem esse dicimus quod 
participat pulchritudine... etc. 

Tai, kas gražu, ir grožis nėra išskirtini priežastyje, kuri visa į 
viena susieja... mat gražiu vadiname tai, kas dalyvauja gro­
žyje... etc. 

(Dyonisiaca, p. 178-179) 

A n o t D e Bruyne 'o , Hi ldu ino ir J o n o Sa racėno tekstus 
skiria v isas pasaul is . Ta i daugiau nei skir t ingos dokt r inos 
be i ki tokia Dionis i jo teksto samprata . Hi lduiną ir Saracėną 
skiria barbar iškųjų amž ių pabaiga, Karo l ingų Renesansas , 

* Numerac i ja pate ik iama pagal graikišką-rusišką Pseudodionisijo teksto 

redakciją. 
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Alkv ino ir Rabano M a u r o human izmas , įveikta apokal ip-
tinė tūks tan tmečio pabaigos ba imė, naujai suvoktas gyve­
n i m o poz i tyvumas , feodal izmo evoliucija mies to kul tūros 
link, pirmieji kryžiaus žygiai , atverti nauji p rekybos keliai, 
romanikos per iodas be i didžiosios pi l igr imystės į Sant jago 
de Kompos te l ą , p i rmasis got ikos sužydėj imas . J au t rumas 
estet inei vertei kinta vis labiau gi l inantis į žemiškus da­
lykus , o sykiu b a n d o m a naująją pasaul io viziją įspraust i į 
teo loginės doktr inos rėmus. 

Pe r tuos š i m t m e č i u s tarp Hi ldu ino ir S a r a c ė n o grož į 
įvairiais būda i s imta priskirti t ranscendentalųoms. Pavyz­
džiui , O t lohas iš San t E m m e r a n o (XII amž iaus pradžia) 
e sminę grožio savybę consonantia pr iskyrė k iekv ienam kū­
riniui: consonantia ergo habetur in omui creatura - taigi san­
d e r m ė glūdi k i ekv iename kūrinyje (Dialogus de tribus ąua-
estionibus, P L 146, kol . 120) . 

Š ia l i n k m e ir p lė to jos i įvairios teori jos ap ie k o s m i n ę 
tvarką be i muz ik inę visatos s t ruktūrą (kaip pama tys ime 
k iek vėl iau) . Ko l pagal iau XII I amžius , aps ig inklavęs įvai­
r ių tyr inė j imų, kaip Fi l ipo Kancler io , sukurta is t e rmino­
logijos ginklais , puo lė skrupul ingai nagr inėt i minė tas ka­
tegori jas ir j ų sąsajas. 

4 . Vilhelmas iš Auvergne ir Robertas Linkolniškis 

V i l h e l m a s iš A u v e r g n e 1228 me ta i s pas i rodž ius i ame vei ­
ka le Tractatus de bono et malo aptar ia doro e lges io g rož į ir 
te igia , kad ju t imin i s grož is yra tai, kas miela reginčiojo akiai 
(pr ie š io į domaus te ig inio dar sugr įš ime) , o vidinis grožis 
su te ik ia m a l o n u m ą j į pa t i r iančia i s ie la i ir ak ina s ave pa­
mi l t i . Ž m o g a u s s ie lo je i š s i sk le idž ian t į gėr į , paga l ana ­
logi ją su i šor in iu r e g i m u grožiu , v a d i n a m e g r a ž u m u ir 
k i l n u m u (pulchritudinem seu decorem ex comparatione 
exterioris et visibilis pulchritudinis). V i l h e l m a s su fo rmu­
luoja m o r a l i n i o g rož io ir honestum l yg i a r e ik šmi škumą , 
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ak iva izdž ia i r e m d a m a s i s s to ikų tradici ja , C i c e r o n u bei 
Augus t inu (ve ik iaus ia i ir Ar is to te l io Retorika: „grož is yra 
tai, kas m ė g s t a m a s a v a i m e be i m a l o n u , arba tai, kas bū­
d a m a s geras , yra mie las , kadang i ge ras" , Retorika 1, 9, 
1366 a 3 3 ) . T a č i a u V i l h e l m a s pas i t enk ino t ik ap ibūdin i ­
mu , to l iau n e p l ė t o d a m a s š ios teor i jos . 

1242 meta i s T o m a s Galas Verče l ie t i s* ba igė rašyti savo 
Corpus Dionysianum komen ta rą (Explanatio), ku r i ame grįž­
ta prie grožio ir gėr io asimil iaci jos p rob lemos . Rober tas 
Linkoln išk is dar prieš 1243 me tus rašy tuose Dionis i jo ko­
menta ruose , Dievu i ka ip va rdą p r i sk i rdamas ir Pulchri-
tudo, pabrėžia : 

Si igitur omnia communiter bonum pulchrum „appetunt", idem est 
bonum et pulchrum. 

Tad jei visa kartu trokšta ir gėrio, ir grožio, tai gėris ir grožis 
yra tas pat. 

Vis dėlto j i s pr idūrė, kad nors š iedu atr ibutai susilieja 
daiktų k o n k r e t u m e (ir v ienybėje su Dievu , kur io vardai 
rodo iš J o kylančius be i v i suose kūr in iuose bes i re iškian­
čius ma lon ingus kūrybin ius procesus) , tačiau gėris ir gro­
žis diversa sunt ratione**: 

Bonum enim dicitur Deus secundum quod omnia adducit in esse et 
bene esse et promovet et consummat et conservat, pulchrum autem 
dicitur in quantum omnia sibi ipsis et ad invicem in sui identitate 
facit concordia. 

Mat Dievas vadinamas geru, kadangi visa kam suteikia būtį 
bei atitinkamą gėrį, ir jį didina, tobulina bei sergsti; gražiu Jis 
vadinamas todėl, kad visuose daiktuose, kartu ir atskirai, Jis 
kuria tapatybės su savimi darną. 

(Pouillon 1946, p. 321) 

* T h o m a s Gailus Vercellensis. 

** Konceptualiai skiriasi (lot.). 
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Gėris įvardija Dievą todėl, kad J is yra egzistencijos šal­
tinis ir įtvirtina da ik tų buv imą , o grožis įvardija todėl, kad 
Jis yra kūrinijos organizuojanti priežastis. Pažymėt ina , kad 
tą patį metodą , kurį Fi l ipas naudojo atskirti unum ir verum, 
Rober tas pri taikė atskirt i pulchrum ir bonum. 

5. „Summa fratris Alexandri" ir šventasis Bonaventūras 

Minėt inas dar v ienas svarbus 1245 meta i s baigtas darbas, 
su kur iuo Linkoln išk is galėjo susipažint i ir anksčiau. Tai 
vadinamoj i A leksandro iš Halės Summa. Iš t iesų tai trijų 
autor ių p ranc i škonų darbas: J eano de la Rochel le , ne ką 
ger iau ž i n o m o Fra ter Cons ide rans ir pat ies Aleksandro . 
Grož io t r anscenden ta lumo bei j o a t skyr imo nuo ki tų ver­
tybių p rob lema čia sp rendž iama gana ryžtingai . 

Jeanas de la Roche l le iškėlė k laus imą, si secundum inten-
tionem idem sunt pulchrum et bonum - ar intencijos atžvi lgiu 
grožis ir gėris yra tas pat. Intentio, j o suprat imu, yra į daik­
tą žvelgiančiojo intencija - tai ir yra k laus imo naujumas . 
J is visai neabejojo, kad pulchrum ir bonum objekte yra ta­
patūs, ir su t iko su Augus t i no požiūr iu , kad honestum pa­
našėja į paž inų grožį. V i s dėl to gėris (k iek j is su tampa su 
honestum) ir grožis nė ra v ienas ir tas pat: 

Nū7ii pulchrum dicit dispositionem boni secundum quod est pla-
citum apprehensioni, bonum vero respicit dispositionem secundum 
quam delectat affectionem. 

Iš tiesų grožis nusako gėrio padėtį pagal tai, kas miela su­
pratimui, o gėris žymi padėtį pagal tai, kas tenkina jausmą. 

(Summa theologica, leid. Quaracchi 1 ,103 ) 

Gėris susietas su t ikslo pr iežast imi , o grožis - su for­
maliąja priežastimi. J u k speciosus i švedama iš species, forma 
(ši idėja r andama j au P lo t ino Eneadose 1, 6, 2; 11 , 4 , 1, ir 
Augus t ino De vera reliogine 40 , 20) . „Brol io Aleksandro Są­
v a d e " (Summa fratris Alexandri) kalbant apie formą turimas 
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omeny substancinis gyvenimo principas, Aristotel io forma. 
Tad visatos grožiui buvo suteiktas šis naujas pagrindas. 
Tiesa, gėris ir grožis, kaip savo ruožtu išsamiau paaiškina 
Frater Considerans , gali būti sukeisti v ie tomis ir skiriasi tik 
logiškai (ratione). Tiesa yra formos išs iskleidimas vidinės 
objekto esmės atžvilgiu, grožis - formos išs iskleidimas išo­
rinės objekto esmės atžvilgiu. 

Šis tekstas kai kuria is itin įdomiais te iginiais smarkia i 
skiriasi nuo iš paž iūros ana logiško L inko ln i šk io veikalo . 
J a m e gėris ir grožis skiriasi ratione D i e v o požiūr iu ir kon­
kretaus kūrybin io proceso atžvilgiu, o A leksandro Sąvade 
skirtis ratione - reiškia veikiau jau skirtis intentione. Tai yra, 
daikto grožis ap ibrėž iamas remiant is j o san tyk iu su su­
vokėju. Be to, Rober tas Linkoln išk is gėrį ir g rož į laikė die­
viškais vardais ir m a n ė juos esant substancial iai ident iškus 
išs iskaidžiusioje g y v e n i m o Vienovėje , tuo tarpu Sąvade 
šios dvi ver tybės p i rmiaus ia g r indž iamos konkreč ia daik­
tų forma. 

Š iuo atveju nebea t rodė būt ina grožį d ide lėmis ra idėmis 
įrašyti į t ranscendenta l i jų eilę. Trys p ranc i škona i Sąvade 
šio ž ingsnio ir nežengė , p i rmiaus ia dėl scho las tams bū­
dingos sve ikos nuovokos neleist i apertis verbis* įsitvirtinti 
be t kokia i filosofinei naujovei . Ir visi vė lesni filosofai dau­
giau ar maž iau la ikėsi šio apdai raus a t sa rgumo. 

Todė l labai drąsus atrodo šv. Bonaven tūro sprendimas , 
pa te ik tas v i e n a m e 1250 me ta i s pas i rodž ius i ame , tač iau 
m e n k o atgarsio tesus i laukusiame jo veikalėlyje . 3 J is aiškiai 
įvardija keturis būt ies būvius - unum, verum, bonum et pul­
chrum - ir paaiškina j ų sukeič iamumą ir skirt ingumą. Vienis 
{unum) yra susijęs su ve iksmo priežast imi (causa efficiens), 
t iesa {verum) - su formaliąja pr iežast imi {causa formalis), 

* Atvirais žodžiais (lot. paž.). 

3 Jį išspausdino P. Henąuinet tęstiniame leidinyje Ėtudes franciscaines nr. 44 

(1932) ir nr. 45 (1933); šis tekstas cituojamas ir Pouillon 1946, p. 282. 
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gėris (bonum) - su tikslo priežastimi (causa finalis), o grožis 
(pulchrum) - circuit omnem causam et est commune ad ista... 
respicit communiter omnem causam, ap ima kiekvieną iš j ų ir 
yra bendras visoms.. . susijęs apskritai su visomis priežas­
timis. Taig i grožis ap ibrėž iamas t iesiog ka ip v isų kar tu 
transcendentali jų puikumas, kaip sakė, atrodo, nežinodami 
šio veikalo, kai kurie m ū s ų š imtmečio scholast inės filoso­
fijos tyrinėtojai (žr.: Mari ta in 1920, p. 183; Mare 1951). 

Nors ir koks įdomus atrodytų šv. Bonaventūro formu­
lavimas, Aleksandro iš Halės Sąvade gal ima rasti dar ra­
dikalesnių, nors ir ne tokių akivaizdžių naujovių. D u esybę 
nusakantys teiginiai - 1 ) grožis yra pagrįstas objekto forma; 
2) grožiui būdingas ypatingas pasigėrėjimą sužadinantis san­
tykis su suvokėju - vėliau buvo sėkmingai plėtojami. 

6. Albertas Didysis 

Pirmąją tezę išsamiai nagrinėjo Alber tas Didysis ketvirtojo 
De divinis nominibus skyr iaus komen ta re (šis komentaras , 
pavadin tas De pulchro et bono, i lgą laiką b u v o šv. T o m o 
Akvin ieč io Opuscula4). 

Pradžioje Alber tas atkartoja Summa fratris Alexandri tei­
ginius: 

Illud [bonum] aceidit pulchro, secundum quod est in eodem sub-
iecto in quo est bonum... differunt autem ratione... bonum se­
parator a pulchro secundum intentionem. 

Gėris susilieja su grožiu, kadangi pastarasis yra tame pačiame 
subjekte, kuriame yra ir gėris... tačiau jie skiriasi tuo, kaip yra 
proto suvokiami... gėris nuo grožio skiriasi savo intencija. 

(Super Dionysium de divinis nominibus IV, 72 ir 86; 
Opera omnia X X X V I I / 1 , p. 182 ir 191) 

Tol iau j is pate ikia savo garsųjį grožio apibrėžimą: 

Ratio pulchri in universali consistit in resplendentia formae super 
partes materiae proportionatas vel super diversas vires vel actiones. 

4 St. Thomas , Opuscula spuria, leid. Mandonnet , Paris, 1927, p. 436 , 2. 
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Universalioji grožio esmė glūdi formos spindesyje, kylančia­
me iš proporcingųjų materijos dalių arba iš {vairių galių bei 
veiksmų. 

{Super Dionysium de divinis nominibus IV, 72; 
Opera omnia X X X V I I / 1 , p. 182) 

Tokio pobūdžio teiginys liudija, kad grožis neabejot inai 
pr i sk i r iamas kiekvienai esybei ka ip jos metaf iz inė savybė; 
ir v isa tos grožį ga l ima pagrįst i ne t ik poet in ia is i šgyve­
n imais . Kiekvienoje esybėje įmanu atskleis t i grožį , ka ip 
fo rmos , kur i j ą pašaukia gyven imui , sp indes į ; ši forma 
tvarko mater i ją pagal proporci jos k a n o n u s ir pat i iš j au 
su tva rky to , s avo organizuojant į j į p o v e i k į sk l e idž ianč io 
subs t ra to spindul iuoja t a ry tum šviesa. 

Pulchritudo consistit in componentibus sicut in materialibus, 
sed in resplendentia forfnae, sicut in formali; [vadinasi] sicut ad 
pulchritudinem corporis recįuiritur, quod sit proportio debitą 
membrorum et quod color superslendeat eis... ita ad rationem 
universalis pulchritudinis exigitur proportio aliąualium ad in-
vicem vel partium vel principiorum vel quorumcumque quibus 
superslendeat claritas formae. 

Materijos požiūriu grožis susideda iš sudėtinių komponentų, 
o formos požiūriu - jis glūdi formos spindesyje; [vadinasi] 
tiek kūniškam grožiui reikia, kad būtų tinkamos narių pro­
porcijos bei spalva tiesiog spindėtų... tiek ir visuotinio grožio 
esmė reikalauja abipusių proporcijų tarp visų dalių ir jų ele­
mentų bei pradmenų, ir jie turi tiesiog spindėti savo formos 
grynumu. 

(Super Dionysium de divinis nominibus IV, 72 ir 76; 
Opera omnia X X X V I I / l , p. 1 8 2 - 1 8 3 ir 185) 

Iš įvairių tradicijų per imtos empi r inės grožio koncep ­
cijos čia į spraudžiamos į gr iežtus ar is totel iško e m p i r i z m o 
rėmus . Si pozicija ypač svarbi nor int supras t i ir šv. T o m o 
Akvin ieč io estetiką. F o r m a (morfe) su jungiama su mater i ja 
(hyle), kad suteiktų gyvybę konkrečia i ir individualiai sub-
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stancijai . A n o t Alber to , bū ten t h i l omor f i zmo kon teks te 
gal ima rasti ta ikų v isų iš Išminties knygos ki lus ių t r iadų 
sprendimą: ir iš t iesų, šioje s i s temoje modus, species ir ordo, 
numerus, pondus ir mensura t ampa formal ios ios rea lybės 
predikatais . Tobu lumas , grožis , gėris g r indž iami forma; 
kad koks nors da ik tas b ū t ų geras ir tobulas , j is pr ivalo 
turėti visas ypatybes , kur ias at i t inka ir tvarko forma. For­
m a sąlygojama be i apibrėž iama modi (vadinasi , ir mensurae 
bei proporci jos) , esybei j i nus ta to species (a t s ižvelgdama į 
sudedamųjų da l ių v i sumą, taigi pagal numerus); vadinasi , 
r emdamas i individual iu esybės pol inkiu, arba pondus, for­
m a nukreipia ją į tikrąjį j o s t ikslą, p r ide ramą jos ordo.5 

Nors Alber to koncepci ja labai organiška be i pažangi , 
be t ž m o g a u s paž in imo v e i k s m o j is ne la iko esmin iu struk­
tūriniu grož io e lementu , t.y. k i ta ip nei Summa fratris Ale-
xandri, kur šis k laus imas yra svars tomas , Alber to estet ika 
yra griežtai objektyvis t inė - grožis čia apskri tai negal i būt i 
ap ibrėž iamas secundum notitiam sui ab alūs, t.y. pagal tai, 
ka ip kit i j į suvok ia . Ne tg i pr ieš ingai : ž i nodamas , k a d 
prieštarauja C ice rono teiginiui iš De officiis, Alber tas įro­
dinėja, kad dorybė sp indul iuo tų grožiu dėl savo pač ios 
claritas net ir tada, je i n iekas n ieko apie ją než inotų , etiamsi 
a nulio cognoscatur. K a i p tvir t ina Alber tas , notitia ab alūs 
formos objektyviai nesąlygoja, atvirkščiai, j ą apibrėžia cla­
ritas savuoju splendor (Super Dionysium IV, 76, p. 185). Grožis 
š iame savo sp indesy gali būt i pažinus , be t tai t ik šalut inė, 
ne e sminė ga l imybė . 

Tai ne toks j au m e n k a s skir tumas. B e šio metafizinio ob­
jek tyvizmo, anot kurio, grožis yra daiktų savybė, objek­
tyviai nepriklausanti nuo žmogaus pas tangų jį apibrėžti ar 

5 Kompleksiškai ir labai sudėtingai visas triadas Albertas susistemino savo 

traktate Summa de bono; žr. šios sistemos santrauką bei schemą De Bruyne 

1946, III, p. 153-161. 
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apriboti , i škyla ir ki to t ipo objektyvizmas , teigiantis , kad 
grožis , nors ir b ū d a m a s t ranscendental ia bū t ies ypa tybe , 
visgi ats iskleidžia iš žmogaus santykio su objektu sub ra-
tione pulchri. Šis antrasis tipas - tai šv. T o m o Akvin ieč io 
ob jek tyvizmas . 

Tai nereiškia , kad T o m a s ket ino - tyčia ir tikrai sąmo­
ningai - pateikt i or iginal ią grožio teoriją. Tač iau taip, kaip 
j is šias t radicines doktr inas pe rėmė ir į t raukė į savo sis­
temą, žvelg iant į v isą kontekstą , kel ia bū ten t tokį įspūdį. 
Scholas t ines s i s temas (o T o m o Akvin ieč io sukurtoj i , beje , 
yra i š samiaus ias ir b randž iaus ias tokios s i s temos pavyz­
dys) b ū t ų pravar tu palygint i su kompiu te r iu ante litteram: 
kar tą įvedus v isus duomenis , k iekvienas pa te ik tas k lau­
s imas būt ina i susi laukia i š samaus a t sakymo. Supran tama, 
a t s akymas gali būt i i š samus ir pa tenkinant is t ik tam tikros 
apibrėž tos logikos ir tam tikro realybėje egz is tuojanč ių ry­
š ių suvok imo atžvilgiu: summa - tai tarsi v iduramžių kom­
piuteris , tačiau j is mąs to be i atsakinėja į k l aus imus net ir 
tais atvejais , kai j o autor ius net neįtarė v i sų kok ios nors 
idėjos n iuansų . Ta ig i v idu ramž ių este t ikos tradicija kūrė 
bega l ę teorijų; pavyzdžiu i , b u v o svars toma m a t e m a t i n ė 
g rož io koncepci ja , metaf iz inė šviesos estet ika, ypa t inga 
vizi jos ps ichologi ja , formos, ka ip sp indes io (splendor) ir 
dž iuges io priežast ies , teorija. Apžve lgdami , ka ip š ios te­
m o s b u v o plė to jamos, t raktuojamos įvairiais amžia is , ge­
r iau supras ime , kokia b randa b u v o pasiekta t ryl iktajame 
š imtmetyje , ir pama tys ime , ka ip įvair iausios p rob l emos 
be i j ų sp rend imai b u v o sujungiami į nuosek l ią (panašią 
ka ip tomis t inė) s is temą. 



4 
Proporcijų estetika 

1. Antikos tradicija 

V i e n a m iš grož io ap ibrėž imų v iduramžia i s teko ypa t inga 
sėkmė . Ta i šv. Augus t ino žodžiai : Quid est corporis pulch-
ritudo? congruentia partium cum quadam colons suavitate ... 
K a s yra kūno grožis? Tai j o dalių, nuspa lv in tų maloniomis 
spalvomis, ati t ikimas (Epistula 3, C S E L 3 4 / 1 , p. 8) . Šis api­
būd in imas beve ik pakartoja ana logišką C ice rono teiginį 
(Corporis est quaedam apta figura membrorum cum colons 
quadam suavitate, eaque dicitur pulchritudo*\ Tusculanae IV, 
3 1 , 31 ) , kur iuo jis ap ibendr ino s to ikų ir apskr i ta i an t ikos 
tradiciją, i š re išk iamą diada chroma kai symmetria.** 

Tačiau seniausia ir pagrįsčiausia šio ap ibūdin imo dalis 
yra ati t ikimo, congruentia, t.y. proporcijos, skaičiaus idėja, 
siekianti ne t ikisokrat ikų filosofiją. 1 Ši iš e smės kiekybinė 
grožio koncepcija įsitvirtino per Pitagorą, Platoną, Aris to­
telį ir vis iškildavo graikų filosofijoje 2, kol savo klasikinę 

* T a m tikru būdu sutvarkytas kūno dalių pavidalas, [derantis] ypatingu 

spalviniu žavesiu, vadinamas grožiu. 

** Spalva ir simetrija. 

1 Tvarka ir proporcija yra gražios bei naudingos (Aristoksenas, Diels, 1 ,469) . 

2 Plg. Aristotelis, Top. III, 1 ,116121; Met. XH, 3 ,1087 a 36; Platonas, Filebas, 26 a 6. 

4 7 



Menas ir grožis viduramžių estetikoje 

4 8 

išraišką (kartu su praktine terminija) įgijo Polikleto kanone 
ir vėliau Ga leno rašy tame šios doktr inos išdės tyme (plg. 
Panofsky 1955, p. 64 t t ; Schlosser 1924, it. vert. p. 65 tt.). 
Nors parašytas kaip prakt inių taisyklių rinkinys, kanonas 
įsiliejo į bendrą pitagorietiškosios minties tėkmę ir ilgainiui 
tapo dogmat inės es te t ikos d o k u m e n t u . Vieninte l i s m u s 
pas iekęs j o f r agmentas - teor in is te ig inys , kad „grož i s 
skleidžiasi labai pa lengva , per daugybę skaič ių" , o Ga le -
nas, ap ibendr indamas k a n o n o idėjas, teigia, jog „grož io 
e s m ė - ne detalės, o h a r m o n i n g a dal ių proporcija: v ieno 
piršto p roporc ingumas ki to piršto atžvilgiu, v i sų pi rš tų -
p laš takos , . . .vienų da l ių - k i tų da l ių atžvi lgiu, ka ip pa­
rašyta Pol ikle to k a n o n e " (Placita Hippocratis et Plutonis V , 
3) . Iš š ių minč ių išsirutuliojo paprasta ir universal i teorija -
grožio ap ibrėž imas , kai ska i tmenimis i š re išk iama forma­
lioji tobulybė. D a u g y b ę iš š ios koncepci jos ki lusių var iantų 
bū tų ga l ima nusakyt i v ienu fundamenta l iu vienybės įvai­
rovėje pr incipu. 

Ki tas v idu ramž ių proporc i jų teori jos šalt inis b u v o Vi t -
ruvijus. J o raštais n u o IX amžiaus nuola t r emdavos i ir teo­
retikai, ir prakt ikai , č ia a t rasdami ne tik sąvokas proportio 
ir symmetria, be t ir tokius apibrėž imus , kaip: 

ratae partis membrorum in omni opere totiusąue commudulatio 
arba ex ipsius operis membris conveniens consensus ex partibus 
separatis ad universae figurae speciem ratae partis responsus. 

[proporcingumas - tai] tam tikros kiekvieno kūrinio dalies 
elementų atitikimas visumai arba atitinkama kūrinio detalių 
darna bei kiekvieno atskirai paimto fragmento atitikimas ben­
dram visos figūros vaizdiniui. 

{De architectura III, 1; I, 2) 

Try l ik ta jame š imtmety je V i n c e n t a s iš Beauva i s s avo 
Speculum maius (I, 28 , 2 ) ap ibendr ino Vitruvi jaus teoriją 
apie ž m o g a u s k ū n o proporci jas , o minė tos dal ių a t i t ik imo 
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taisyklės labai ar t imos graikų p roporc ingumo koncepcijai , 
pagal kurią gražaus daikto ma tmen i s daugiau lemia dal ių 
tarpusavio santykis (pavyzdžiui , veidas sudaro dešimtąją 
kūno dal į ir panašia i ) nei k iekvienos j ų santykis su abs­
trakčiais skaičiais (plg. Panofsky 1955, p. 66) . 

2 . Muzikos estetika 

Iš š ių ša l t in ių p roporc i jų teorija pas i ekė v idu ramž ius . 
Ant ikos ir v iduramžių sandūroje stovi August inas , ne kar­
tą naudojęs šią koncepci ją (plg. Svoboda 1927) , ir t iesiog 
ne įver t inamą įtaką visai scholast inei minč ia i padaręs au­
torius - Boeci jus . J is v iduramžiams pe rdavė pi tagoriet iš­
kąja mąs tysena grįstą proporci jų filosofiją, kuri p lė to jama 
m u z i k o s teori jos kon teks te . Bū ten t dėl Boec i jaus į takos 
P i tagoras v iduramžia i s t ampa muz ikos išradėju: primum 
omnium Pythagoras inventor musicae* (plg. Engelberti Abb. 
Admontensis de musica, skyr. X ) . 

Boec i jaus raš tuose atsiskleidžia labai s imptomišk i , ti­
piški v idu ramž ių mąs tysenos bruožai . K a l b ė d a m a s apie 
muz iką , Boeci jus turi o m e n y matemat ikos mokslą , tyri­
nėjant į m u z i k o s dėsnius . Muz ikas - tai teoret ikas, i šma­
nantis garsų pasaul į valdančias matemat ikos taisykles, tuo 
tarpu atl ikėjas tėra n i eko ne i šmanąs tarnas, o kompoz i ­
tor ius - ins t ink tų ve rgas , nepažįs tant i s to n e a p s a k o m o 
m u z i k o s grožio, kur į tegalinti atskleist i teorija. Tiktai tas, 
kur is r i tmus ir melodi jas vert ina pasi te lkęs protą, gali va­
dintis muz iku . Atrodo, kad Boecijus t iesiog l iaupsina Pita­
gorą, j og šis m u z i k ą pradėjęs tyrinėti relicto aurium judicio, 
nuošaly pal ikdamas klausos sprendimus (De musica 1,10). 

T a i y ra teor ic i s t inė b logybė , b ū d i n g a anks tyvųjų vi­
d u r a m ž i ų m u z i k o s teoret ikams. Vis dėl to netgi toks per­
ne lyg teor inis proporc i jų suvok imas skat ino nagr inėt i ir 

* Pats pirmasis išrado muz iką Pitagoras {lot). 



Menas ir grožis viduramžių estetikoje 

50 

aktual ias jus l inės patirt ies s t ruktūras , o muz ik inės kūry­
b o s prakt ika leido p a m a ž u konkre t in t i pač ią proporci jos 
idėją. Ki ta vertus, Boeci jų pas iekė j au ant ikos patikrinta 
proporci jos koncepci ja , tad jo teorija n e b u v o vien t ik iš­
galvota abstrakcija. Į pasaul į j is žve lgė ka ip jautrus inte­
lektualas , gyvenant i s gil ios is tor inės kr izės apimtoje epo­
choje, kai ž lunga a t rodytų amžinos vertybės: antika tiesiog 
n y k o šio paskut inio human i s to akyse , rašti jos kul tūra toje 
barbar iškoje epochoje b u v o kone ž lugusi , Europos lūžis 
pas iekė v ieną t ragiškiausių m o m e n t ų . Todė l Boeci jus ieš­
kojo a t ramos vertybėse, kur ios negal i išnykti : savo dėmes į 
su te lkė į ska ič ių dėsnius , kur ie - kas benu t ik tų - va ldo 
gamtą ir meną . Netgi tomis ak imirkomis , kai pasaul io gro­
žis j į nu te ikdavo labai opt imis t iškai , j i s l ikdavo išminčiu­
mi , s avo nepasi t ikėj imą re iškinių pasau l iu s lepiančiu po 
susižavėj imo matemat in ių d u o m e n ų grožiu skraiste. Taigi 
proporc i jų estet ika į v iduramžius įžengė ka ip dogma, ku­
r ios nebe re ik i a įrodinėti , t ač iau j i i n sp i r avo ak tyv ias ir 
va is ingas pas tangas peržiūrėt i pač ią koncepci ją . 3 

Boeci jaus muz ikos teorija yra p a k a n k a m a i gerai ž ino­
ma . Kar t ą Pi tagoras pastebėjo, kad ka lv i ams daužant kū­
jais per pr iekalą g i rd imi ski r t ingo aukšč io garsai , ir priėjo 
išvadą, kad santykiai tarp sk i r t ingų g a m o s garsų yra pro­
porcingi kūjų svoriui . Ta ig i skaičiai va ldo ir tvarko garsus, 
nepr ik lausomai , tai mater ia lus pasaul is ar men inė kūryba. 

Consonantia, quae omnem musicae modulationem regit, praeter 
sonum fieri non potest... Etenim consonantia est dissimilium inter 
se vocum in unum redacta concordia... Consonantia est acuti soni 
gravisque mixtura suaviter uniformiterque auribus accidens. 

3 J . Combarieu (Histoire dc la musiąue, 6-asis leid.. Paris, 1938,1 .1 , p. 24) teigia, 

kad Pitagoro įtaką muzikos teorijai būtų gal ima palyginti su Aristotelio 

įtaka filosofijai. Iš tiesų sunku paneigti, kad kaip tik dėl šios įtakos buvo 

išplėtotas toks svarbus proportio principas, veikiai pritaikytas ir prak­

tinėms reikmėms. 
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Konsonansas, valdantis muzikines moduliacijas, negali atsi­
rasti be garso ... Ir iš tiesų konsonansas yra į viena sujungtų 
tarpusavy skirtingų garsų darna ... Konsonansas - tai aukštų 
ir žemų garsų mišinys, švelniai ir tolygiai veikiantis klausą. 

(De musica I, 3 ir 8, P L 63 , kol. 1 1 7 2 , 1 1 7 3 ir 1176) 

Estet inis muz ikos suvok imas irgi remias i proporci jos 
pr incipu: pati ž m o g a u s pr ig imt is verč ia nus igręž t i n u o 
d isonuojančios m u z i k o s ir atsiduoti ma lon i ems garsams . 
Tai patvir t ina ir ps ichologinė m uz ikos doktr ina: skirt in­
gos muz ik inės de rmės skir t ingai ve ik iančios ž m o n i ų psi­
chologi ją , b e to, v ien i r i tmai esą sunkūs , kiti san tūrūs , 
v ieni t inka ugdy t i vy r i škumą , o kiti yra lengvi be i gei­
dulingi . K a i p rašo Boeci jus , spart iečiai tikėjo, kad muz ika 
gali padėt i t ramdyt i s avo j ausmus , o Pi tagoras kar tą nu­
ramino pas igėrus į j aunuol į , p r iversdamas j į k lausyt is h i -
pofrygine de rme ir spondėjaus r i tmu sukur tos melodi jos 
(mat fryginė de rmė jaunikai t į ė m ė perne lyg jaudint i ) . Pi­
tagoriečiai , n o r ė d a m i išs ivaduot i nuo dienos rūpesč ių ir 
nugr imzt i į miegą , da inuodavo ypat ingas lopšines, o pra-
budę m i e g u s va rydavo j au su k i tokiomis g iesmėmis . 

Visus panašius reiškinius Boecijus aiškino proporcijos teo­
rija: žmogaus kūną ir sielą valdo tie patys dėsniai kaip ir 
muzikinius reiškinius, tos pačios proporcijos randamos ir 
kosmoso harmonijoje; taigi mikro- ir makrokosmosas yra 
susieti tuo pačiu saitu - ir matematiniu, ir estetiniu principu. 
Žmogus yra suderintas pagal pasaulio taktą ir todėl patiria 
džiaugsmą sulig kiekvienu šio ar tumo proveržiu: amica est 
similitu&o, dissimilitudo odiosa atąue contraria* 

Ps icho log inė proportio teorija b u v o įdomiai p lė to jama ir 
v idu ramž ių p a ž i n i m o teorijos kontekste , tačiau daugiau­
sia m i n č i ų sužad ino Boeci jaus k o s m o s o proporci jų kon­
cepcija. Remian t i s sąvoka musica mundana pa te ik iama pi­
tagorie t iškoj i s ferų ha rmon i jo s teorija, tai yra m u z i k i n ė 

* Panašumas - draugas , o nepanašumas - atkarus ir nepakenčiamas (lot.). 
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gama, kurią, pasak Pi tagoro , sukur ia septynios planetos: 
kiekviena planeta, bes i sukdama apie nejudrią Žemę , sklei­
džia t a m tikrą garsą, kur is yra tuo aukštesnis , kuo toliau 
nuo Ž e m ė s ir kuo greič iau j i skrieja {De musica I, 2) . Visos 
kar tu jos sukur ia nuos tabiaus ią ir švelniausią muziką , ku­
rios nega l ime girdėti dėl savo jus l ių r ibo tumo; panašiai , 
ka ip nega l ime jaust i v i sų tų kvapų , kur iuos užuodž ia šu­
nys - vė l iau ne i t in vykus ia i pa lyg ins J e r o n i m a s M o r a -
viškis' (plg. C o u s s e m a k e r 1 8 6 4 , I , p. 13) . 

Ta i dar sykį pa rodo v idu ramž ių grynojo teore t izavimo 
r ibotumą: iš t ies j e igu k i ekv iena p laneta , ka ip te ig iama, 
skleidžia v ieną gamos garsą, tai visos planetos kartu turėtų 
skambėt i t iesiog kakofoniškai . Tač iau v idu ramžių teore­
tikas, į rodinėdamas ska i tmenin ių sai tų tobulybę, dėl tokių 
pr ieš ta rav imų nesuko sau galvos . Dar ir vėlesniaisiais vi­
duramžia is n e b u v o ats isakyta šio platoniškųjų nuos ta tų 
pa l ik imo. O moks lo kel ia i iš t iesų begal inia i : j u k kai kurie 
Renesanso as t ronomai ė m ė įtarinėti Ž e m ę irgi judant, rem­
damies i tuo, j o g j i t ies iog pr ivalant i judėt i , kad skle is tų 
aštuntąjį g a m o s garsą ir ta ip pati g a m a bū tų baigta . Ant ra 
vertus, musicaimundana teorija paska t ino dar konkre tesn į 
kosmin ių c ik lų grož io suvokimą: įžvelgti p roporc ingą lai­
k o ir m e t ų la ikų kaitą, e l emen tų be i gamtos r i tmų dermes , 
b io log inę g y v e n i m o kaitą. 

V iduramžia i s sukur ta bega lė muz ik inės pasaul io har­
moni jos t emos variaci jų. Honor i jus Augus todunie t i s v ie­
n a m e savo ve ika lo Liber duodecim quaestionum skyr iuje 
b a n d ė išaiškinti , quod universitas in modo cytharae sit dis-
posita, in qua diversa rerum genera in modo chordarum sit 
consonantia, kodė l k o s m o s a s sudarytas tarsi kitara, kur ios 
skir t ingos s tygos darniai skamba ( P L 1 7 2 , kol . 1179) . Jonas 
Ško tas Er iugena pažymėjo , kad visos kūrinijos grožį su­
kuria p a n a š u m ų ir n e p a n a š u m ų darna, panašiai ka ip m u ­
zikinės harmoni jos atveju, kai atskiri garsai ar balsai n ieko 
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nereiškia , tačiau kar tu s k a m b ė d a m i j ie skleidžia na tūra lų 
grožį (De divisione naturae, II, P L 122) . 

3 . Šartro mokykla 

Dvyl ik ta jame š imtmetyje , j au peržengus m u z i k o s teorijos 
r ibas, be t vis dar remiant is platoniškąja mąs tysena , b u v o 
išplėtota „ t imaj iškoj i" Šar t ro mokyk los* kosmologi ja , pa­
grįsta es te t ine-matemat ine koncepci ja . „Jų k o s m o s o vaiz­
dinys - to lesnė plėtotė, remiant is Boeci jaus matemat in ia i s 
raštais, augus t in iškojo pr incipo, pagal kur į D ievas kiek­
v ieną da ik tą i šdės to pagal ordine et mensura**, šis prin­
c ipas yra an t ik inė k o s m o s o , ka ip consentiens conspirans 
continuata cognatio***, koncepcija, sujungta su d ieviškumo, 
kuris yra siela, apvaizda, lemtis, pr incipu" . 4 Ka ip j au minėta , 
ši vizi ja k i lo iš Timajo, kur i s v i d u r a m ž i a m s nuo la t pri­
mindavo , kad „Dievas , norėdamas , kad visata bū tų panaši 
į pač ią graž iaus ią ir pač ią tobul iausią iš v i sų pro t ingų bū­
tybių , sukūrė vienintel į r eg imą gyvą kūrinį , sav imi api­
man t į v isas p r ig imt imi j a m ar t imas gyvas būtybes. . . O iš 
v i sų sa i tų gražiausias yra tas, kuris kuo tvirčiau save ir 
t a rpusavy susie tus daiktus su jungia" (30d ir 31c , it. vert. 
p . 3 7 0 - 3 7 1 ) . 

Šar t ro mokyk la i D ievo kūr inys yra būten t kosmos, v isa 
apimant i tvarka, kuri priešinasi p i rmykščiam chaosui . Šios 
veiklos tarpininkė yra Gamta (Natūra), daiktuose įskiepyta 
galia, iš panaš ių sukur iant i panaš ius daiktus (vis ąuaedam 

* L'ėcole de Chartres , the School of Chartres , la scuola di Chartres . 

** Sulig tvarka ir skaičiumi (lot). 
*** Suderintas bendras nenutrūkstantis sąryšis (lot.). 

4 Gregory 1955 , p. 214 . Šis nuodugniais šaltiniais paremtas veikalas nag­

rinėja Šartro mokyklos kosmologiją. Tinkamas įvadas, taip pat atnaujinta 

bibliografija pateikiama Macagnolo 1980. Apie estetiką Assunto 1961, pp. 

1 3 9 - 1 5 6 . 
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rebus insita, similia de similibus operans), ka ip savo veikale 
Dragmaticon (I) pasakė Vi lhe lmas iš Conches . Šar t ro me­
tafizikoje gamta - tai ne v ien tik a legor inė personifikacija, 
be t ir veikl i j ėga , tvarkant i da ik tų g imt į ir t apsmą (plg. 
G r e g o r y 1955 , p. 178 ir 212) . 

O exomatio mundi* - tai tobul in imo veikla, kurią Gamta , 
pasi te lkusi o rganišką pr iežasč ių ir padar in ių v isumą, įgy­
vend ina pasaulyje po jo sukūr imo: 

Est ornatus mundi quidquid in singulis videtur elementis, ut stellae 
in coelo, avės in aere, pisces in aqua, homines in terra. 

Pasaulio papuošimas yra visa tai, kas regima atskiruose ele­
mentuose, kaip žvaigždės danguje, žuvys vandenyje, paukš­
čiai ore, žmonės žemėje. 

(Vilhlemas iš Conches , Closae super Platonem, leid. Jeauneau, p. 144) 

Tai yra ornatus** ka ip tvarka ir collectio creatuarum.*** 
Grož i s ima rastis pasaulyje tada, kai sukur ta mater i ja pra­
deda skaidyt is pagal svor į ir ska ič ių , ap ib rėždama savo 
kontūrus , įgydama pav ida lą ir spalvą. T a d netgi šioje kos­
molog inė je koncepci jo je sąvoka ornatus beve ik reiškia ir 
da iktus individual izuojančią s t ruktūrą - tokia sampra ta 
vė l iau tapo XIII amžiuje išplėtoto ir formos kategori ja pa­
remto koncep to pulchrum pagr indu. Ki ta ver tus (žvelgiant 
veikiau š ių la ikų nei v iduramžių žmogaus akimis) , šis kos­
m i n ė s harmoni jos va izd inys - tarsi išplėtota metafora, nu­
sakant i o rganišką a tskiros formos, gamtos ar m e n o orga­
n i z m o tobulumą. 

Š ios koncepc i jo s m a t e m a t i n ė s log ikos g r i ež tumą su­
šve ln ina gamtos o rgan iškos e smės pajauta. Vi lhe lmas iš 
Conches , Thier ry iš Šar t ro, Bernardas Si lvestras Tūriet is , 

* Pasaulio išpuošimas (lot.). 

** G r a ž u m a s {lot.). 

*** Kūrinių sankaupa (lot.). 
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Alanas iš Li l io kalbėjo ne apie matemat i ška i s tat išką tvar­
ką, bet apie organišką procesą, kur į v i suomet ga l ima rein-
terpretuoti nenutolstant nuo Autoriaus: antrasis Švč. Trejy­
bės A s m u o - tai formalioji priežastis, estetinės harmoni jos 
organizuojant is pr incipas; š ios harmoni jos ve ik smo prie­
žast is yra Tėvas , o Šventoj i Dvas ia - jos t ikslo priežast is , 
amor et connexio, anima mundi. * Gamta , o ne skaič ius va ldo 
šį pasaul į , Gamta , apie kur ią Alanas giedojo: 

O Dei proles genitrixque rerum, 
vinculum mundi, stabilisque nexus, 
gemma terrenis, speculum caducis, 
lucifer orbis, 
Pax, amor, virtus, regimen, potestas, 
ordo, lex, finis, via, dux, origo, 
vita, lux, splendor, species, figūra, 
Regula mundi. 

O Dievo kūdiki ir kūrinių gimdytoja, 
pasaulio raišti ir tvirtoji jungtie, 
gyvųjų perle, mirtingųjų veidrodi, 
pasaulio šviesa. 
Ramybe, meile, dorybe, valdove, galia, 
tvarka, įstatyme, tiksle, kely, vade, šaltini, 
gyvybe, šviesa, spindesy, pavidale, figūra, 
pasaulio taisykle. 

(De planetų naturae, leid. Haring, p. 831) 

Šios be i panaš ios kosminės harmoni jos vizijos išspren­
dė daugybę k l aus imų , susi jusių su negatyviais ia is pasau­
lio aspektais . Ne t ir b jaurumas , proporci jos ir kont ras to 
dėka randa savo vietą pasaul io harmonijoje . Grož is (v isų 
scholas tų įs i t ikinimu) ka ip t ik ir g imsta iš kont ras tų , ne tg i 
paba isos šioje kūrini jos darnoje yra pa te is inamos ir įgyja 

* Meilė ir pasaulio jungtis (lot.). 
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orumo, pats b logis t ampa gražus ir geras , nes iš jo g imsta 
gėris ir šalia b log io j i s dar labiau susp ind i (plg. Summa 
fratri Alexandri, II, p. 116 ir 175) . 

4. „Homo quadratus" 

B e š ios na tūra l i s t inės kosmolog i jos , dvy l ik ta jame š imt­
metyje b u v o nuodugn ia i p lė to jama ir dar v iena pi tago­
r ieč ių kosmolog i j a bes i r emian t i koncepc i ja , p ra tęsus i ir 
su jungusi t radic in ius homo auadratus teor i jos sampro ta ­
v imus . Jo s i š takos - tai Chalc id i jus ir ypač Makrob i jus , 
kuris rašė (in Somnium Scipionis II, 12) , kad physici mundum 
magnum hominem et hominem brevem mundum esse dixerunt, 
kosmosas yra tarsi didelis žmogus , o ž m o g u s - tarsi mažas 
kosmosas . Iš čia d idž ia da l imi išs i rutul iojo v i d u r a m ž i ų 
a legor izmas , ką ypač atskleidžia pol inkis mik ro - ir m a k -
r o k o s m o s o sąsa jas nusaky t i m a t e m a t i n i a i s a rche t ipa i s . 
Homo auadratus teorijoje skaič ius yra visatos pr incipas, pa­
tys skaič ia i įgyja s imbo l ines r e ikšmes , pagr įs tas ska i tme­
niniais a t i t ikmenimis , ku r i e yra ir estet iniai a t i t ikmenys . 

Čia pirmieji b a n d y m a i susis temint i teoriją taip pat b u v o 
muz ik in io pobūdžio : yra aš tuonios muz ik inės dermės , -
teigė než inomas ka r tūzų vienuol is , - ketur ias iš j ų a t rado 
senoliai , o ketur ias pr idūrė amžin inka i (tai y ra ketur ios 
autent inės ir ketur ios p lagal inės dermės) : 

Syllogizabant namąue hoc modo: sicut est in natūra, sic debet esse 
in arte: sed natūra in multis ąuadripartito modo se dividit... Qua-
tuor sunt plagae mundi, ąuatuor sunt elementą, ąuatuor sunt ąuali-
tates primae, ąuatuor sunt venti principales, ąuatuor sunt com-
plexiones, ąuatuor sunt animae virtutes et sic de alūs, Propter ąuod 
concludebant... etc. 

Iš tiesų protėviai samprotavo taip: kaip yra gamtoje, taip turi 
būti ir mene; tačiau gamta pati daugeliu atvejų į keturias dalis 
dalijasi... Keturios yra pasaulio šalys, keturi elementai, keturios 
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pirminės kokybės, keturi svarbiausi vėjai, keturios kuno pa­
dėtys, keturios sielos dorybės ir taip toliau. Iš to kyla... ir t.t. 

(Monachus Carthusiensis, Tractatus de musica planą, 
leid. Coussemaker, II, p. 434) 

Ir k i tų au tor ių , ir apskr i ta i v i suo t ina i papl i tus i nuo­
m o n ė - ska ič ius ke tur i yra aš inis ir e smin i s ska ič ius , to­
dėl j i s kel iauja iš ap ib rėž imo į ap ibrėž imą. Ke tu r ios pa­
sau l io ša lys , ke tur i svarb iaus i vėjai , m ė n u l i o fazės, m e t ų 
la ikai ; ke tur i - s t ruktūr in is ugn į s imbo l i zuo janč io t ima-
j i ško jo ke tu r s i en io ska ič ius , b e to, ke tu r ios ra idės suda ro 
va rdą A D A M ( A d o m a s ) . Ketur i , ka ip m o k ė Vi t ruvi jus , 
yra ž m o g a u s ska ič ius , k a d a n g i a t s tumas tarp iš t ies tų j o 
r a n k ų y ra l y g u s jo ūg iu i , tars i s u d a r o k v a d r a t o i lgį ir 
aukšt į . Ke tur i - tai do rov in io t o b u l u m o ska ič ius , todėl 
mora l i ška i tvir tas ž m o g u s b u v o v a d i n a m a s tetragonu, t.y. 
ke tu rkampiu . Tač i au homo CĮuadratus syk iu b u v o ir pen­
k i a k a m p i s , nes ir p e n k i y ra pa s l ap t i ngos p r a s m ė s ku­
p inas ska ič ius , o pen tada s imbol izuo ja mis t inę ir es te t inę 
t obu lybę . P e n k i - ž i ed in i s ska ič ius , kur i s d a u g i n a m a s 
nuo la t sukas i ap ie s ave (5 x 5 = 25 x 5 = 125 x 5 = 6 2 5 ir 
t.t.). Penk io s yra da ik tų e smės , penk ios p i rminės sr i tys, 
penk ios g y v ų b ū t y b i ų rūšys (paukšč ia i , žuvys , augala i , 
gyvūna i , ž m o n ė s ) . Pen t ada - tai D i e v o kūr ini jos mat r ica ; 
b e to, šis ska ič ius šmėsč io ja Šven t a j ame Raš te (Penkia -
knygė , penk ios Viešpa t i e s ža i zdos ) ; dar daugiau , penk i 
susi jęs ir su ž m o g u m i : j u k įpiešus j į į apskr i t imą, kur io 
centre bū tų bamba , ir sujungus palei per imetrą t iesėmis 
ž m o g a u s kūno galūnes , g a u n a m a s penkiakampis . Prisi­
mink ime Vil lard 'o de Honnecour t 'o ar puikiai ž inomą Leo­
nardo da Vinci piešinį. Šv . Hi ldegardos mist ika (ir jos anima 
symphonizans koncepci ja) rėmės i proporci jų s imbol ika ir 
paslapt ingais penke to kerais . Būten t j i kalbėjo apie s im­
foninę gamtos p rasmę ir muz ikos motyve atsiskleidžiančio 
Abso l iu to i šgyven imą . H u g o n a s Vik tor i šk is tvir t ino, k a d 
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k ū n a s ir siela a t sp indi d iev i ško jo g rož io tobu lybę : kūnas 
pagr įs tas lygin ia is ska ič ia i s , t.y. ne tobu la i s ir dal iais , o 
s ie la - ne lyg in ia i s ska ič ia i s , t.y. neda l i a i s ir tobulais ; o 
dvas in i s g y v e n i m a s r emias i m a t e m a t i n e d ia lekt ika , pa­
grįsta dekados t o b u l u m u . 5 

Ši skaičių estetika neblogai paaiškina dar vieną aspektą, 
į kurį neats ižvelgus labai lengva neteisingai suprasti vidur­
amžius: moral in į tvir tumą išreiškiantis pasakymas „ketur­
k a m p i s " primena, jog honestas yra alegorinė skaičių harmo­
nija, o dar tiksliau, - tai ve iksmo ir tikslo proporcija. Taigi 
tais v iduramžių laikais, kur ie nereta i kal t inami, kad su­
p lakę grožį su nauda arba mora le , b u v o ve ik iau priešin­
gai - mikro- ir makrokosminia i s lyginimais etinė tobulybė 
b u v o redukuota į estetinę dermę. Bū tų gal ima teigti, kad 
v iduramžių autoriai ne tiek es te t iškumą redukavo į etišku­
mą, kiek estetiškai pagrįsdavo moral ines vertybes. Bet tokia 
nuostata iš dalies klaidinga: skaičius, tvarka, proporcija yra 
t iek ontologiniai , t iek ir etiniai be i estetiniai principai. 

5. Proporcija kaip meno taisyklė 
i 

Kilus i iš vė lyvos ios an t ikos be i anks tyvųjų v idu ramžių 
m u z i k o s teori jų, proporc i jų estet ika plėtojosi įgydama vis 
sudė t ingesnes formas; k i ta ver tus , tuo pat m e t u teorija 
darėsi vis ar t imesnė kasdienei m e n o praktikai. Pačioje mu­
z ikos teorijoje proporci ja i lgainiui tapo technikos sąvoka 
arba ben t j au formos kr i ter i jumi. Jonas Škotas Er iugena 
pa te ikė pirmąjį filosofinį kon t rapunk to ap ibūdin imą (plg. 
C o u s s e m a k e r 1864 , II , p . 3 5 1 ) , t ač iau is tor iniai k o m p o ­
zici jos technikos tyr inėj imai le idžia vis pagrįsčiau manyt i , 
kad v iduramžių autoriai turėjo o m e n y konkrečia i apibrėž­
tas proporci jas , o ne proporci ją ka ip tokią. 

5 Plg. De Bruyne 1946, II 7, 5; De Lubac 1956-1964 , II / l , VII, 1, p. 7 -40 . 
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A p i e 850 -uos ius m e t u s a ts i randa t ropas ka ip alel iujos 
jubi l iaci jos versif ikaci ja* (drauge k iekvienas s k i e m u o bu­
vo sus ie tas su k i ekv i enu melod i jos garsu) ; tai paska t ino 
apie kompoz ic i j ą mąs ty t i p r o p o r c i n g u m o ka tegor i jomis . 
O d ias temat i jos (t.y. ka i ky lanč ia ar bes i l e idž ianč ia linija 
r a š o m o s na tos a t i t inka ga rsų tono ki t imą**) i š r ad imas iš­
kė lė j au nebemeta f iz inės proportio p rob lemas . Ir tai nut in­
ka, kai IX amžiu je i š s i skyrė du balsa i ir j au ne un i sonu , o 
d iafoniška i k i e k v i e n a s tęsė savo me lod inę l iniją, tač iau 
a b u i š la ikė t a r p u s a v i o ha rmoni j ą . P r o b l e m a t apo dar 
sudė t ingesnė , ka i diafoni ja evo l iuc ionavo į diskantą***, 
o vė l iau į d idž iuos ius X I I a m ž i a u s pol i foni jos a t rad imus . 
P r i s iminus Pe ro t ino organumą, kai iš v ienos pag r ind inės 
na tos išs i rutul ioja sudė t ingas , s avo drąsa go t ikos archi­
tektūra i pr i lygs tant i s kon t rapunkt in i s aud inys - apat in is 
ba l sa s tęsia v i e n ą natą , o kit i t rys ar ketur i ba l sa i šeš ias­
d e š i m t t a k t ų p lė to ja t o l y d ž i o sudė t ingė j anč i ą h a r m o n i ­
j ą , - ga l ima suvokt i , k ad v i d u r a m ž i ų muz ikas , r e m d a ­
m a s i s t r a d i c i n ė m i s t eo r i jomis , iš Boec i j aus p e r i m t o m s 
p l a t o n i š k o s i o m s abs t r akc i joms su te ikė laba i k o n k r e č i ą 
p r a s m ę . 

Harmoni ja , ka ip diversarum vocum apta coadunatio**** 
(Hugba ldas iš Sain t A m a n d o , Musica enchiriadis 9, P L 132) , 
t a m p a i šbandy ta ir p r i imta es te t ine t echn ine ve r tybe . 

* Iš tiesų tai tik viena iš tropo a tmainų ir viena iš jo kilmės bažnytinėje 

muzikoje hipotezių. 

** Diastematija - tai notacijos būdas , kaip užrašyti garsus bei jų intervalinius 

santykius. Iki tol melodinė linija galėjo būti tik pažymima, t.y. nurodoma, 

kad ji kylanti, besileidžianti etc. Naująja sistema jau buvo gal ima užrašyti 

realiai skambančią melodiją, nors ir nurodant tik sąlygišką, o ne absoliutų 

garsų aukštį. 

*** Diafonija buvo „mokslinis" I X - X I I amžiaus terminas organumui nusakyti; 

diskantas yra X I I - X V amžiaus polifoninės muzikos žanras. 

*** Darnus skirtingų garsų sujungimas. 
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Metafizinis pr incipas tampa ir menin iu principu. Tad teig­
ti, j og grožio metaf izika ir m e n o teorija n iekada nė k iek 
nesu tapdavo , yra išties labai neapgalvota . 

Literatūra irgi knibždėte knibždėjo įvairiais su proportio 
susijusiais pamokymais bei taisyklėmis. Galfridas iš Vinsauf 
savo Poetria nova (apie 1210 m.) teigė, jog omatus lemia tam 
tikras at i t ikimo principas - tai j au nebe paprasta skai tme­
ninė , be t kokyb inė kategori ja, pagrįs ta ps ichologine bei 
fonetine darna. A u k s ą tinka pavadint i fulvum, p ieną - ni-
tidum, rožę -praerubicunda, m e d ų -dulcifluum* Kiekvienas 
stilius turėtų atitikti savo turinį, sic rerum cuiąue geratur mos 
suus. Ati t ikimo principu remiasi ir comparatio bei collatio teo­
rijos; š iuo atveju m u m s svarbiausi yra nurodymai , ko rašant 
reikia laikytis: ar ordo naturalis, ar aš tuonių ordo artificialis 
rūšių, kur ios yra puikus i šdės tymo technikos pavyzdys . 
Yra ir tokių taisyklių, kurios romėnų retorikoje priklausė ordo 
tractandi sričiai, ilgainiui virtusiai ordo narrandi. E. Faralis, 
ka lbėdamas apie įvairių autorių poet ikos teorijas 6 , pažymė­
jo , kad „jie žinojo, pavyzdžiui , koks efektas bus gaunamas 
išradingai pristabdžius pasakoj imo eigą ar sujungus kelis 
v ienu metu plėtojamus pasakoj imus" (Faral 1924, p. 60) . 

Daugely je v idu ramž ių r o m a n ų b u v o la ikomasi š ių tai­
syklių: estet inis pr inc ipas iš p radž ių t ampa poe t ikos m e ­
todu, o po to j au ir t ikra technika ; tuo pat m e t u vyks t a ir 
a tvirkšt inis p rocesas - tobu l inamos teorijos nuos ta tos , to­
lydž io ar tė jant pr ie p rak t inės pat i r t ies . L i te ra tūr in is bre-
vitas p r inc ipas , pr ie kur io v idu ramž ia i vis sugr įždavo , 
p a k a n k a m a i a i šk i a i p a r o d ė , p a v y z d ž i u i , k a d A l k v i n o 
t rak ta te De Rhetorica r ekomenduotu neąuid nimis pr incipu 
norėta pasakyt i , k ad plėtojant s iužetą reikia ats isakyt i vis-

* Fulvus - rusvas; nitidus - šviesus, grynas; praerubicundus - purpurinis; 

dulcifluus - saldžiaskystis. 

6 Plg., pavyzdžiui , K o n r a d o iš Hirschau Dialogus super auctores ir H u g o n o 

Viktoriškio Didascalicon. 
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ko, kas nereikalinga, kaip buvo aiškinęs Plinijus Jaunesny­
sis, norėdamas įrodyti, jog Achi lo skydo aprašymas H o m e ­
ro poemoje nėra pernelyg ilgas, kadangi tai pateisina toles­
nė įvykių eiga (Epistola 5; plg. Curtius 1948, excursus 13). 

A p ž v e l g d a m i plast inius bei va izduojamuos ius menus , 
pamatys ime , jog simetri jos idėja bei no rma buvo labai gaji, 
daugiaus ia tai l ėmė Vitruvi jaus veikalo De architectura įta­
ka. J o pėdomis sekęs Vincentas iš Beauva is rašė, jog archi­
tektūros e smė - tai tvarka, i šdės tymas , r i tmiškumas (eu-
ritrriija), simetri ja, grožis (Speculum maius, II, 1 1 , 12, 14) . 
Tač i au proporci jos pr incipas archi tektūros prakt ikoje at­
s iskle idė ir ka ip savo amato estet inio suvok imo hera ld inė 
s imbol inė išraiška. Ta i ga lė tume apibūdint i ka ip ezoter in į 
p roporc i jų m i s t i c i z m o aspektą: ši s imbol ika , a t s i radus i 
tarp pi tagor iečių , tač iau scholas tų prakeikta , b u v o išsau­
gota amat in inkų , ben t j au kaip p r iemonė kone pamaldž ia i 
garbint i ir saugot i savo amato paslaptis . 

Ta i ga lė tų paa išk in t i go t ikos m e n e nuola t pas ikar to ­
j anč ius penk iakampius motyvus , v ienas dažn iaus ių - gė­
lės ž iedo pav ida lo ka ted rų langai - rozetės . Penk ia l apė 
rožė, b e v i sų ki tų v iduramžia is ja i su te ik tų re ikšmių , pra­
dedant Roman de la Rose ir baigiant kovomis tarp Jorko ir 
Lankasterio*, visada buvo skaičiaus penki įvaizdis. Net ir 
nelaikant k iekvienos pavaizduotos pentados kokios nors 
ezoterinės religijos ženklu 7 , akivaizdu, jog ji visada tarytum 
pr imindavo pagrindinį estetinį idealą; mūrininkų gildijos ja 
grindė savo ritualus - tai dar sykį aiškiai liudija, jog ryšys 
tarp amato ir estet iškumo buvo labai gerai suvokiamas. 

Šioje perspektyvoje reikėtų žvelgti ir į amat in inkų s im­
bol ių ar asmenin ių ženklų virsmą geometr inėmis schemo­
mis: Bauhūtte's (slapta Šventosios R o m o s imperijos federa­
cija, jungus i visus mūr in inkų, akmenskaldž ių ir dai l idžių 

* Vadinamieji Rožių, arba Baltosios ir Raudonosios rožės, karai. 
7 Taip interpretuoti linkęs yra Ghyka 1931, II, 2. 
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meistrus) tyrinėjimai rodo, kad visi signa lapidaria, t.y. as­
menin ia i žymenys , kuriais k iekvienas amat in inkas pažy­
m ė d a v o svarbiaus ius savo konstrukci jos akmen i s (pavyz­
džiui, kert inius akmenis , skl iautų spyną), yra bendrą kodą 
turinčios geomet r inės schemos , sudary tos remiant is t am 
t ikromis d iagramomis arba „šifravimo t inklel iais". Atrast i 
s imetr i jos centrą - reiškia atrasti kelią, t iesą, rac ionalumą. 
Este t inė tradicija ir teologinė doktr ina š iuo atveju ve ikė 
ranka rankon. Iš t iesų proporc i jų estet ika b u v o v iduram­
žių estet ika par excellence. 

Simetr i jos pr incipas , ne tg i paprasč iaus ia savo išraiška, 
b u v o ins t inktyvus ver t in imo kriterijus, taip giliai įsišak­
nijęs v idu ramž ių dvasioje, kad darė įtaką net v idu ramžių 
ikonografi jai . Ikonograf i jos s iužetus fo rmavo bibl iniai , li­
turginiai įvaizdžiai , exempla praedicandi pasakoj imai , ta­
čiau s imetr i jos re ika lavimai neretai ve r sdavo modif ikuot i 
tradicijos aiškiai apibrėžtą ir nuosekl ia i iš kar tos į kar tą 
p e r d u o d a m ą sceną ir ne tg i pr ieštaraut i labiausiai įsisenė­
jus iems įs i t ik in imams be i iškraipyt i švenčiaus ias is torines 
t iesas. Anta i Suasone trūksta v ieno iš Tr i jų Kara l ių , nes j i s 
s u a r d y t ų komjpozici jos pus iausvyrą . P a r m o s ka tedro je 
šv. M a r t y n a s savo aps iaus tu dalijasi ne su vienu, be t su 
d v i e m e lge tomis . San Cuga t del Val lės katedroje , Kata lo-
nijoje, ant kapi te l io vietoje v ieno yra du Gerie j i Ganytoja i . 
Dėl panaš ių pr iežasčių atsiranda ir dvigalv ių erel ių ar dvi-
u o d e g i ų und in ių (Rėau 1951) . Simetr i jos re ika lav imai lė­
m ė var to jamus s imbol ius . 

Kitas itin svarbus re ikalavimas v iduramžių menu i b u v o 
„ r ė m ų " dėsnis : t a m tikra figūra pr ivalė jo būt i į kompo­
nuota t impano l iuneto, por ta lo ko lonų erdvėje, kapi te l io 
nup jau t in iame kūgyje . Kar ta i s taip įkomponuo ta figūra 
bū ten t dė l labai ap ibrėž tos e rdvės t apdavo grakš tesnė , 
todėl ant Sa in t Den is b a ž n y č i o s fasado e sanč iuose m e ­
dal ionuose , va izduojanč iuose mėnes ius , ker tantys j avus 
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valst iečiai a t rodo ne lyg šoktų ratu. Kar ta is į rėmintos fi­
gūros tampa ekspresyvesnės , kaip skulp tūros Veneci jos 
šv. M o r k a u s katedros portalo koncent r inėse arkose . Ta ­
čiau rėmai gal i są lygot i ir labai i škra ipytas g ro tesk ines 
f igūras, ku r ioms būd inga grynai r o m a n i š k a ekspres i ja ; 
tokios ir yra R o m o s San Paolofuori le mura bažnyč ios kan­
del iabro figūros. Taig i š iame pa in iame pr iežasč ių ir pa­
dar in ių labir inte teor inės congregatio ir coaptatio ta isyklės 
sus ipynė su epochos m e n o prakt ika ir kompozic i jos ten­
denci jomis . Įdomu, kad d a u g u m ą v idu ramž ių m e n o ypa­
tyb ių - ar tai b ū t ų hera ld inė stilizacija, ar pr ib loškiantys 
i škra ipymai - sukuria kompozic i jos re ikalavimai , o ne gy­
vyb inga ekspresi ja. O tai, kad tokia m e n i n i n k ų orientaci ja 
b u v o vyraujanti , net ies iogiai liudija ir v idu ramž ių m e n o 
teorijos - v isada tai b u v o ta isykl ingos kompozic i jos , o ne 
j a u s m ų bei ekspresi jos teorijos. 

Visi v iduramžių traktatai apie vaizduojamuosius menus , 
p radedan t bizant iškais ia is A toso ka lno v ienuol ių ve ika­
lais ir ba ig ian t Cennin i darbu, a tskleidžia ambic ingą troš­
k i m ą š iuos m e n u s iškelt i į tokį pat į ma temat in į l ygmen į 
ka ip ir muz iką (Panofsky 1955 , p . 7 2 - 9 9 ) . Š iuose trakta­
tuose ma tema t inės koncepci jos pave rč i amos prakt in ia is 
kanona is . Ta i plast ikos taisyklės, j au išs iveržusios iš kos ­
mologi jos be i filosofijos mat r icų , tačiau vis v ien sus ie tos 
su jomis požeminėmis estet inio skonio ir nuos ta tų s rovė­
mis . Puiki iliustracija š iuo atžvilgiu bū tų Vi l lard 'o de Hon­
necour t ' o Album, arba Livre de portraiture (Hahnloser 1935; 
taip pat plg. Panofsky 1955 ir De Bruyne 1946, III, 8 ,3 ) . K iek­
vieną figūrą čia apibrėžia geometrinės koordinatės, tuo nesie­
kiama abstrakcijos bei stilizacijos, bet veikiau bandoma iš­
reikšti ž m o g a u s kūno potenc ia lų judesį . Ka ip bebū tų , iš 
š io got ikinės koncepci jos suponuoto figūrų pava izdav imo 
maty t i gr įžimas prie p roporc ingumo modu l ių - tai Vi t ru-
vijaus ž m o g a u s kūno teorijos atgarsiai . Paga l iau Vi l l a rd 'o 

63 



Menas ir grožis viduramžių estetikoje 

64 

sukur tos žmogaus figūros geomet r inės s c h e m o s - gyvo ir 
t ikroviško va izdavimo orientyrai ir n o r m o s - atspindi gro­
žio, kaip resplendentia formae pr incipo sukur i amą ir atsklei­
dž iamą proportio, teoriją, būtent turint o m e n y , kad forma 
pati yra quidditas, e sminė g y v e n i m o schema . 

Kai v idu ramžių metaf iz inė grožio teorija įgyja savo ga­
lutinį pavidalą , proporci ja , ka ip grož io atr ibutas , t ampa 
jo t ranscendenta lumo dalyve. Proporci jos , ka ip ir būt ies , 
ne įmanoma įsprausti į v ieną papras tą formulę , ji real izuo­
j a m a skir t ingais , ke l ių s luoksn ių l ygmen imi s . Proporcija 
suponuoja begalę buvimo ir veikimo būdų. Ši idėja - re ikš­
m i n g a s sampra tos išs i la isvinimas iš d o g m a t i š k u m o varž­
tų, tačiau v iduramžių kul tūra j au seniai b u v o priėjusi prie 
š ios min t i e s empi r in iu l ygmen iu . Pavyzdž iu i , m u z i k o s 
teorijoje b u v o ž inoma, jog iš v ienos dermės , ka ip t a m tikra 
tvarka i šdės ty tų na tų sekos , re ik iamai pažeminus ar pa­
aukš t inus kai kurias j ų (panaudojant d iezus ar bemol ius ) , 
ga l ima sudaryt i ki tą dermę. Arba tereikia apvers t i lydinę 
de rmę - ir gaus ime fryginę. O ka lban t ap ie muz ik in ius 
in tervalus gal ima prisiminti , kad IX amžiuje Hugba ldas 
iš Sa in t A m a n d o kv in tą p r ipaž ino esan t ne tobu lu kon-
sonansu , XI I amžiaus d iskanto k o m p o n a v i m o ta isyklėse 
j i j au la ikoma tobulu konsonansu , XIII amžiuje j au ir tercija 
a t s idur ia tarp p r ipaž in tų k o n s o n a n s u . T a i g i proporc i ja 
v iduramžia i s b u v o suvok iama ka ip nuosek lus naud ingų , 
m a l o n i ų a t i t ikmenų, o drauge labai sk i r t ingų sąryšių su­
pra t imas ir panaudoj imas . Li tera tūros srityje VII I amžiuje 
B e d a Garb ingas is savo traktate De arte metrica suformu­
lavo, kuo skiriasi met ras ir r i tmas, k i ekyb inė ir s i labinė 
e i lėdara , sykiu p a ž y m ė d a m a s , j o g k i e k v i e n a m iš š ių ei­
l i av imo b ū d ų būd ingas t am tikras p roporc ingumas (plg. 
Sa in t sbury 1902 , I, p. 4 0 4 ) . Vė lesn ia i s amž ia i s š ią min t į 
pakar tojo kel i autoriai , pavyzdžiu i , j ą r a s ime Aure l i ano iš 
R e o m ė ir Remig i j aus iš A u x e r r e r a š tuose (plg. Gerbe r t 
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1784 ,1 p. 2 3 , 6 8 ) . O kai pagal iau visą šį pa ty r imą pr ipažino 
teologija ir metaf izika, proportio tapo kategori ja , kuria ga­
l ima grįsti sudėt ingus teorinius apibrėžimus, tai ma tys ime 
ap ta rdami tomis t inę formos doktriną. 

V i s dėl to proportio estet ika p i rmiaus ia b u v o k iekybinė 
estet ika. Ja i taip ir nepavyko į t ikinamai pagrįst i kokybinės 
grožio pajautos, t.y. to t ies ioginio m a l o n u m o , kur į vidur­
amžia i s ke ldavo spalva ir šviesa. 



5 

1. Spalvos ir šviesos pajauta 

Šv . Augus t inas savo traktate De ąuantitate animae pateikė 
gr iežtą grožio, ka ip geomet r in io ta i sykl ingumo, teoriją. J is 
tvir t ino, kad lygiakrašt is t r ikampis yra gražesnis nei įvai-
r iakrašt is , kadang i p i rmas is yra lygesn is už ant rą j į dar 
g ražesn i s yra kvadra tas , kur io lyg ios kraš t inės sueina į 
lyg ius kampus , o gražiaus ias besąs apskr i t imas , kurio ne­
nu t rūks tamos tąsos ne iškra ipo joks kampas . Tač iau aukš­
č iau j ų v i sų yra t aškas - neda lu s s avo pat ies centras , 
pradžia ir pabaiga , graž iaus ios f igūros - apskr i t imo ašis 
{De ąuantitate animae, Opere III, 2, p . 1 0 - 2 3 ; plg. Svoboda 
1927, p . 59) . Ši teorija s iekė pol inkį į p roporc ingumą susieti 
su metafizine absoliučios Dievo tapatybės nuovoka (ir cituo­
t ame tekste naudo jami geometr in ia i pavyzdžia i , kalbant 
apie s ielos cent r i škumą) , o proporc i jomis grįsto daugia-
s l u o k s n i š k u m o redukci ja į neda l i ą V ien io tobulybę po­
tencial iai suponavo tą pr ieš tarą tarp k iekybės ir kokybės 
este t ikos, kur ią v idu ramž iams teko išspręsti . 

Ties iogia i šią antrąją - kokybės es te t ikos - tendenciją 
a tskle idžia spa lvos ir šv iesos g rož io j ausmas . Dokumen­
tai, l iudi jantys v i d u r a m ž i ų in tu i tyv ią spa lv inę pajautą, 
yra it in saviti ir iškel ia a ikš tėn dalykus , prieštaraujančius 
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iki šiol nagrinėtai estet inei tradicijai. M a t ė m e , kad visos 
teorijos l inkusios kalbėti apie iš e smės paž inų grožį , apie 
matemat inę harmoniją , net jei nagr inėjama kompozic i ja ar 
ž m o g a u s kūnas . 

Vis dėlto ka lbėdami apie spalvas (brangakmenius , audi­
nius, gėles, šviesas ir t.t.) visi v iduramžių autoriai pas i rodo 
daug gil iau suvok ia grynai ju t iminius realybės ypa tumus . 
P r o p o r c i n g u m o s iekis iš p r adž ių b u v o i š re i šk iamas ka ip 
teor inė dokt r ina ir t ik p a m a ž u nus i l e ido į p rak t in ių nuo­
r o d ų ir kū rybos ta i sykl ių sri t į , o spa lvos ir šv iesos po­
m ė g i s , a tv i rkšč ia i , - tai ve ik i au t ip iška v i d u r a m ž i a m s 
spontan iška estet inė reakcija, ne iš kar to patekusi į m o k s ­
l in ių in te resų akira t į ir a t radus i s avo vietą meta f iz ikos 
s is temoje (nors nuo pat p radž ių šviesa mis t ikų ir neopla­
ton ikų raš tuose b u v o dvas inės t ikrovės metafora) . Be to, 
ka ip minė jome, spa lvos grožis v isuot iniu supra t imu - tai 
papras tas , t ies iogiai s u v o k i a m a s , neda lus grožis , ne tu­
rintis j o k i ų s an tyk inumo b r u o ž ų kaip proporci jų grož io 
atveju. 

Ta ig i t ies ioginė pagava ir g r y n u m a s yra v i d u r a m ž i ų 
spa lvos grožio j a u s m o savybės . Epochos va izduo jamajam 
m e n u i visai sve t imas vė lesn ių jų a m ž i ų ko lo r i zmas ; čia 
naudojamos grynos spalvos, varijuojama griežtai aprėžto­
mi s spa lvų zonomis be jok ių a tspalvių perėj imų, mie l iau 
ža idž iama ryškių , savi tą šviesą spindul iuojančių spa lvų 
deriniais , nei b a n d o m a šią spa lv inę šviesą išgauti iš švie­
sos ir t amsos ža i smo ar leisti ja i išsilieti už figūros ribų. 

Panaš ia i ir poezi joje: spa lvos n u s a k o m o s konkreč ia i , 
aiškiai: j e igu žolė - tai žalia, kraujas - raudonas , p ienas -
skaisčia i bal tas . K iekv iena spa lva turėjo savo superl ia ty-
vus (kaip rožės praerubicunda), nors k iekv iena ir turėjo 
daugybę atspalvių , tač iau negalė jo būt i i šblukusi spalva . 
V i d u r a m ž i ų minia t iūra akivaizdžia i liudija šį pol inkį į gy­
vas, g rynas spalvas , a tskle idžia dž iaugsmingų spa lv in ių 
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de rmių pomėgį . Ta i matyt i ne tik b randž iuose f lamandų 
bei b u r g u n d ų meis t rų darbuose (turiu o m e n y Tres riches 
heures du Duc de Beny), be t ir anks tesn iuose kūr iniuose , 
pavyzdžiui , Re ichenau minia t iūrose (XI a.), kur iuose „de­
r inant aukso b l izges į su neįprastai šaltais be i ryškiais at­
spalvia is - a lyviniu , me l sva i žal iu , smėl in iu ar me l sva i 
ba lkšvu - gaunami tokie spa lvų efektai , j og at rodo, kad 
šviesa skl inda iš pač ių da ik tų" (Nordenfa lk 1957, p. 205) . 

Į domus l i teratūrinis š io fakto pal iudi j imas ga lė tų būt i 
iš t rauka iš Chrė t i eno de Troyes Erec et Enide, patvir t inant i 
gyvos regimosios poeto vaizduotės ir tapytojų skonio glau­
džią sąsają: 

Gavęs paliepimą šis atnešė mantiją ir tuniką, iki pat rankovių 
apsiūtą baltais šermuonėlių kailiais; rankogaliai bei apykaklė 
buvo tikrų tikriausiai padengti daugiau kaip puse svaro auk­
so, o visame šiame auksiniame blizgesyje žėrėjo įvairiausių 
spalvų brangakmeniai: tamsiai mėlyni ir žali, žydri ir tamsiai 
rudi... Mantija atrodė nepaprastai puikiai: apykaklė apmušta 
dviem sabalų kailiais, kutai padabinti daugiau kaip uncija 
aukso: viename jų spindėjo hiacintas, o kitame ryškiau už 
degančią žvak,ę žėrėjo rubinas. Pamušalas buvo išmuštas bal­
tais šermuonėlių kailiais - dar nieko puikesnio ir gražesnio 
pasaulis nebuvo regėjęs. Visas audeklas buvo dailiai išsiuvi­
nėtas kryželiais, kiekvienas jų - skirtingos spalvos: violetinis, 
skaisčiai raudonas ir mėlynas, baltas ir žalias, violetinis ir 
geltonas. 

(It. vert. Bianchini 1957, p. 50) 

Tai t ikrų t ikr iausias suavitas coloris pas i re iškimas, apie 
kur į ka lbama m ū s ų minė tuose tekstuose. Pas ižva lgę po 
v iduramžių literatūrą, parašytą ir lotyniškai , ir taut inėmis 
ka lbomis , r as tume gausybę tok ių pavyzdžių . G a l i m a pri­
s imint i Dantės dolce colore di oriental zajfiro* ar Guinizel l i 

* Švelni spalva ry tų zefyro {it). 
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viso di neve colorato in grano*, clere et blanche - švytint į ir 
ba l tą Diurandal į iš Chanson de Roland, saulėje žybčiojant į 
ir l iepsnojantį; tokių pavyzdž ių - bega lės (žr. D e Bruyne 
1946, III, 1, 2 ) . Kita vertus, bū ten t v iduramžia i s b u v o iš­
plėtota men inė technika, maks imal ia i išnaudojant i grynos 
spa lvos švytė j imo ir ją persmelk ianč ios šv iesos sp indes io 
susiej imą, ka ip got ik in ių ka tedrų vi t ražuose . 

B e viso to, spa lvų pajauta ats iskleidžia ir už m e n o r ibų, 
kasdienėje buityje, drabužiuose , papuošaluose , ginkluose. 
Puik ia i ana l i zuodamas vėlyvųjų v idu ramž ių spa lvų pa­
jautą , Huiz inga p r imena Fro issar t 'o dž iuges į regint „iš­
puoš tus la ivus , padab in tus vė l i avomis ir p lazdanč ia i s 
v impela i s be i saulėje žaižaruojančiais įvairiaspalviais her­
ba i s ; a rba s tebint , ka ip smag ia i ant p ra jo janč ių ra i te l ių 
ša lmų , šarvų, ie t igal ių , vė l iavų ir v i m p e l ų šokinėja saulės 
sp indul ia i" . P r i s i m i n k i m e Blason des couleurs m i n i m a s 
spa lvų dermes: l iaups inami ge lsvos ir mė lynos , oranžinės 
ir bal tos , o ranž inės ir rožinės , rož inės ir bal tos , j uodos ir 
ba l tos spa lvų der iniai ; o anta i Ol iv ie r de L a M a r c h e ' a s 
va izduoja j a u n ą merg iną , aps i ta is ius ią v io le t in iu ši lku, 
jo jančią m ė l y n o š i lko gūnia uždeng tu ž i rgu ir lyd imą trijų 
v y r ų ryškiai r audono ši lko apdarais be i žal io š i lko kepu­
rėmis (Huiz inga 1955 , p. 3 8 5 - 3 8 7 ir apskr i ta i v isas X I X 
skyr ius) . 

Atkreipt i žvi lgsnį į kasdienį skonį būt ina, norint iki galo 
suvokt i teor inių n u o r o d ų apie spalvą , ka ip grožio šalt inį , 
svarbą. Ignoruojant šį e smin į da lyką - gi l iai įsišaknijusį 
p r ie ra i šumą spalvai , tokie teiginiai , ka ip šv. T o m o Akvi ­
niečio tvir t inimas, j og gražiais vad inami ryškiai nuspal­
vinti daiktai (S.Th. I, 3 9 , 8 ) , gali pas i rodyt i na ivūs ir lėkšti . 
O yra ka ip t ik atvirkščiai - tai bū ten t tas atvejis, kai mąs­
tytoją giliai paveik ia j o l a ikmečio pasaulėjauta . 

* Raudoniu nutviekstas blyškus lyg sniegas veidas {it). 
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Taip pat ir H u g o n a s Viktor iškis , persmelk tas šios pa­
saulėjautos, garb ina žal ią spa lvą ka ipo gražiausią iš v isų , 
kaip pavasar io s imbol į , būs imojo pr is ikėl imo įvaizdį (taigi 
mis t in is a tspalvis nenune ig ia re i šk iamo jusl inio pasi ten­
k in imo) (De tribus diebus); tokio paties požiūr io laikėsi ir 
V i l h e l m a s iš A u v e r g n e , t ik jau r e m d a m a s i s ps icho log i ­
niais a rgumenta i s : žal ia spalva, pasak jo , esanti pus iauke­
lėje tarp akį prapleč iančios bal tos ir ją sus iaur inančios juo­
dos spa lvos (plg. D e Bruyne 1946 , II, p. 86) . 

Tač iau labiau nei a tskiros spalvos filosofus ir mis t ikus 
b u v o apžavėję šviesos reiškiniai apskri tai ir saulės šviesa. 
Ir š iuo atveju epochos l i teratūra t iesiog p lūdo sus ižavė­
j imu dienos šviesos va i skumu ar ugnies l iepsna. Got ik inės 
bažnyč ios b u v o s ta tomos taip, kad jas užl ie tų pro įvairius 
konstrukci jos e l ementus srūvanti šviesa; ka ip tik š io nuos­
t abaus ne i š ska idy to v a i s k u m o pave ik tas Suger i jus v ie ­
n a m e iš savo versiculi rašė: 

Aula micat medio clarificata suo. 
Claret enim claris ąuod clare concopulatur, 
et ąuod perfundit lux nova, claret opus 
nobile. 

Aula žėri, nušviesta vidury. 
Mat šviesumu šviečia tai, kas susijungę su šviesiu, 
ir kas užlietas naujos šviesos švyti kaip 
kilnus statinys. 

(De rebus in adm. sua gestis, P L 186, kol .1229) 

Kalbant apie poeziją už tektų paminėt i Dantės Paradiso -
pu ikų šviesos pajautos pavyzd į - iš dalies tai spontaniškas 
viduramžių žmogaus j ausmų proveržis (dieviškumui apibū­
dinti var to jamos šv i e sumo sąvokos, o pat i šviesa l a ikoma 
„p i rmaprade dvas inės t ikrovės metafora") , o iš dal ies ir 
patr is t inės be i scholas t inės min t ies įtaka (plg. Get to 1947) . 
Panaš ia i ku r i ama ir mis t inė proza; tokias ei lutes Vincendio 



Šviesos estetika 

suo seguiva ogni scintilla ar ed ecco intorno di chiarezza pari / 
nascere un lustro sopra quel che v'era / per guisa d'orizzonte 
che rischiari*, ga l ima palyginti su mis t inėmis šv. Hi ldegar -
dos žėrinčios liepsnos vizijomis. Nusakydama pirmojo ange­
lo grožį , Hi ldegarda kalba apie Liuciferį (iki jo nuopol io) , 
kur is visas , t a ry tum žvaigždėtas dangus , nusė tas žėrin­
čiais ir švyt inčia is akmenimis , spindi taip, kad nesuska i ­
č iuo jami ž iež i rbų spiečiai , ž a i ža ruodami ir sp indu l iuo­
dami v isomis savo grožybėmis , šviesa nuskaidr ina pasaul į 
(Liber divinorum operum, PL 1 9 7 , 1 , 4 , 1 2 - 1 3 , kol . 8 1 2 - 8 1 3 ) . 

D ievo , ka ip šviesos, idėja ateina iš labai s enų tradicijų: 
p radedant semi tų Baalu, egipt iečių Ra, i ranėnų Ahūra M a ­
zda , t.y. v isa is saulės ar ma lon ingos io s šv iesos įs ikūni­
j imais , ir baigiant , ž inoma, P la tono idėjų saule , Gėr iu . Iš 
neop la ton ikų (ypač Proklo) šie įvaizdžiai a tkel iavo į kr ikš­
čioniškąją tradiciją, p i rmiaus ia per Augus t iną , o vė l iau 
per Pseudodionis i ją Areopagie t į , ne kar tą š lovinus į Dievą 
ka ip Lumen, ugnį , šviesos ve r smę (žr., pavyzdžiu i , De coe-
lesti hierarchia X V , 2; De divinis nominibus IV) . Vidurinią ja 
scho las t iką pave ikė ir a r abų pan te izmas , kur io a ts tovai 
(nuo Avenpaces** iki H a y b e n J o d k a m o ir Ibn Tofa i lo) 
pe rdavė savo žėr inč ių šviesos e syb ių vizijas ir g rož io be i 
s p i n d e s i o s u k e l i a m ą eks t azę (plg. M e n ė n d e z y P e l a y o 
1 8 8 3 , 1 , 3 ) . 

2 . Optika ir perspektyva 

V i s dė l to , a r k a l b ė t u m e ap ie me ta f i z ines me ta fo ras , ar 
ap ie e m p i r i n ę spa lvos pajautos ra išką , tu r ime n e p a m i r š ­
ti, j o g v idu ramž ia i s gana a išk ia i b u v o s u v o k i a m a , k a d 

* Kiekviena kibirkštis įžiebia gaisrą ... Ir štai aplink vienodai šviesiai / 

užgimsta naujas spindesys, kuris / lyg horizontas, kad išaušus nuskaid­

rėja (it.) - šis trieilis yra iš Dante, U Paradiso, XIV, 6 7 - 6 9 . 

** A v e n p a c e , arba A v e m p a c e , dar ž i n o m a s kaip Ibn Bajjah ( 1 0 9 5 - 1 1 3 8 ) ; 

gyveno Ispanijoje. 
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k o k y b i n ė grožio sampra ta ne itin dera su proporci jų kate­
gorija g r indž iamu jo apibrėžimu. Ši n e d e r m ė ats iskleidė 
jau šv. Augus t ino raštuose, o j is savo ruožtu neabejot inai 
turėjo tai pastebėt i Plot ino veikaluose , kur iuose akivaiz­
džiai l inkstama į kokybinę spalvos estet iką (Eneados 1 ,6 ,1) . 
Šis kont ras tas nerėžė akies tol, kol spa lvos te ik iamas ma­
lonumas b u v o ver t inamas be j ok ių kr i t in ių pretenzi jų ir 
ko l šv iesos meta fora nepe ržengė mis t i kos d i skurso be i 
mig lo tos kosmologi jos ribų. 

Tač i au XII I amžiaus scholas tams teko susidurt i dar su 
v iena problema: šviesos doktrina j ų akirat in pateko iš įvai­
r ių ša l t in ių , dažniausia i gerokai a tmieš tų neopla ton izmu, 
o scho las t a i š ią dok t r iną plė tojo d v i e m pag r ind inėmis 
krypt imis - kaip fizinę-estetinę kosmologi ją ir kaip formos 
ontologiją. P i rmuoju kel iu žengė Rober ta s Linkoln išk is ir 
šv. Bonaventūras , antruoju - Alber tas Didysis ir šv. T o m a s 
Akvin ie t i s . 

Nau jų pe r spek tyvų plėtotė nebuvo atsi t iktinis dalykas. 
Formal ių jų šio proceso pr iežasčių re ikė tų ieškoti polemi­
koje pr ieš man iche izmą , tačiau teor inė medž iaga , leidusi 
diskutuot i , t iesą sakant , a ts irado iš i šaugus io s m a l s u m o 
be i sus idomėj imo opt ikos ir f izikos reiškiniais . Ta i b u v o 
amž ius , ka i Roger i s Baconas paske lbė , kad opt ika - tai 
naujasis moks las , išspręsiantis v isas p rob lemas . Jeanas de 
M e u n a s savo Roman de la Rose - toje pažangiaus ios scho­
las t ikos alegorinėje santraukoje - G a m t o s (Natūra) lūpo­
m i s i šsamia i pasakoja apie va ivorykštės žavesį ir kre ivų 
ve id rodž ių s tebuklus: nykš tukai ir mi lž ina i įgyja atvirkš­
čias proporcijas, figūros iškraipomos ar apverčiamos. Teks­
te v is c i tuojamas arabas Alhazenas ka ip svarbiausias šios 
m o k s l o srities autorius. Iš t iesų moksl in ia i svars tymai apie 
šv iesą v iduramžia i s tapo įmanomi ka ip t ik dėl A lhazeno 
ve ika lo De aspectibus, arba Perspectiva, parašyto tarp X ir 
X I amž ių , kurį dvyl ikta jame š imtmetyje VVitelo (arba Vi -
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telione) panaudojo savo traktatuose De perspectiva bei Liber 
de intelligentiis (pastarasis ilgą laiką b u v o pr iski r iamas VVi-
telo, tačiau dabar j o autor iumi la ikomas toks A d o m a s Pul-
chrae Mulier is , arba Bel ladona) . Vis i šie darbai bus ypač 
svarbūs ka lbant ap ie es te t in io regė j imo psichologi ją . O 
žmogus , šviesos teoriją pr i taikęs metaf iz ikos be i es te t ikos 
t ikslams, b u v o Rober tas Linkolniškis . 

3 . Šviesos metafizika: Linkolniškis 

S a v o p i rmuos iuose darbuose L inko lno vyskupas plėtojo 
proporci jų estet iką, bū ten t j is ir pate ikė v ieną ta ikl iausių 
organiškos gražaus daikto tobulybės apibrėž imų: 

Est autetn pulchritudo concordia et convenientia sui ad se et om-
nium suarum partium singidarium ad seipsas et ad se invicem et 
ad totum harmonia, et ipsius totius ad omnes. 

Taigi grožis yra [daikto] darna ir atitikimas sau pačiam ir visų 
atskirai paimtų jo dalių harmonija su savimi, tarpusavy ir su 
visuma, o šios visumos - su visais [daiktais]. 

(De divinis nominibus, Pouillon 1946, p. 3 2 0 ) 1 

Tač iau vė lesniuose ve ika luose j is a ts ideda t ik šv iesos 
sampra ta i , o k o m e n t a r u o s e Hexaėmeron'ui s t eng ias i iš­
spręs t i pr ieš tarą tarp kokyb in io ir k iekyb in io pr inc ipų . 
Šviesą čia j is b a n d o apibrėžt i ka ip svarbiausią proporci ją , 
ka ip at i t ikimą sau pačiai : 

Haec [lux] per se pulchra est „quia ėjus natūra simplex est, sibiąue 
omnia simul". Quapropter maxime unitą et ad se per aeąualitatęm 
concordissime proportionata, propotionum autem concordia pul­
chritudo est. 

1 Išsamiausiai ir aiškiausiai Linkolniškio estetiką išdėstė De Bruyne'as (De 
Bruyne 1946, t. III, sk. 4 ) , kuriuo vėliau rėmėsi Assunto (Assunto 1961 , p. 
1 6 9 - 1 7 1 ) . Įžanginė studija apie Linkolniškio filosofiją galėtų būti Rossi 
1986, kur įdėta atnaujinta bibliografija apie v iduramžių šviesos metafiziką. 
T a r p kitų veikalų pažymėtini Federici Vescovini 1965 (teorijos apie per­
spectiva) ir Alessio 1961 (apie XIV amžiaus optikos studijas). 
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[šviesa] yra graži pati savaime, „kadangi jos prigimtis pa­
prasta ir visus daiktus ji sykiu savy talpina". Dėl to ji yra itin 
vientisa ir harmoningiausiai proporcinga pačiai sau, o grožis 
ir yra proporcijų darna. 

(Z/i Hexačmcron, Pouillon 1946, p. 322) 

Šia p r a s m e tapatybė tampa proporci ja par excellence ir 
neda lų Kūrė jo grožį pagr indžia ka ip šviesos versmę, nes 
Dievas , b ū d a m a s papras tų paprasčiausias, yra drauge pati 
d idžiausia darna ir savo paties at i t ikimas pač i am sau. 

Šis a rgumen tas Linkoln išk į a tvedė į kelią, ku r i ame su­
kinėjosi d a u g m a ž visi epochos scholastai , p radedant šv. 
Bonaven tū ru ir ba ig iant šv. Tomu . Tač iau ang lų autoriaus 
s in tezė yra labai sudėt inga ir individuali . Neopla ton iška 
nuos ta ta ska t ino j į skverbt is į šviesos p rob l emos esmę: j is 
sukūrė įvaizdį v isa tos , kur ią formuoja un ika lus šv iesos 
energi jos srautas - grožio ir sykiu būt ies šalt inis. Iš e smės 
tai yra emanat i s t inė perspektyva: dėl to lydžių re tė j imų ir 
t i rš tė j imų iš unikal ios šviesos išsilieja astral inės sferos ir 
e l emen tų formacijos, o iš j ų - b e g a l i n ė spa lvų be i atspalvių 
gausybė ir mechaniniai-geometr iniai daiktų pavidalai. Tai­
gi pasaulio proporcingumas yra ne kas kita kaip šviesos ma­
tematinė tvarka, kūrybiškai besiskleisdama j i material izuo­
jasi įvairiais besipriešinančios materijos sąlygotais būdais: 

Corporeitas ergo aut est ipsa lux aut est dictum opusfaciens et in 
materiam dimensiones inducens, in c\uantum participat ipsam lu-
cem et agit per virtutem ipsius lucis. 

Taigi kūniškumas yra arba pati šviesa, arba vadinamoji veiks­
minga [galia], duodanti materijai dydžius, atsižvelgiant į tai, 
kiek šioji dalyvauja šviesoje bei kiek veikia pačios šviesos 
dėka. 

(De luce, leid. Baur, p. 51) 

Taigi Timajo t ipo kosminės tvarkos ištakose plūdo kone, 
mutatis mutandis, bergsoniškas kūrybinės energijos srautas: 
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75 

Lux per se in omnem partem se ipsam diffundit, ita ut a puncto lucis 
sphera lucis quamvis magna generętur•, nisiobsistat umbrosum... 

Šviesa dėl savosios prigimties visomis kryptimis sklinda taip, 
kad šviesos taškas išskleidžia neriboto dydžio šviesos sferą, 
nebent jam kelią pastotų koks nors tamsus kūnas. 

(ten pat) 

Apskr i ta i kūrinijos suvok imas t ampa jos grožio suvo­
k i m u - ir dėl proporci jų , a t r andamų pasaulyje anal izės 
dėka, ir dėl t ies iogin io i t in mie los akia i šv iesos efekto: 
maxime pulchrificativa et pulchritudinis manifestativa. 

4. Šv. Bonaventūras 

D a u g m a ž ana log i škomis p r i e l a idomis g r indž i ama ir 
šv. Bonaven tū ro šviesos metaf iz ika, be t šviesos pr ig imt į 
ir kū rybos p rocesą j i s a i šk ino ar is to te l i škajam h i lomor -
f izmui a r t imesnėmis s ąvokomis . Šv i e są j i s į s iva izdavo 
kaip k ū n ų (kiek j ie yra kūnai) substancinę formą; tai pradinė 
determinaci ja , kur ią mater i ja įgyja įs ibūt indama. 

Lux est natūra communis reperta in onibus corporibus tam coe-
lestibus quam terrestribus... Lux est forma substancialis corporum 
secundum cujus mayorem et minorem participationem corpora ha-
bent verius et dignius esse in genere entium. 

Šviesa - tai bendroji prigimtis kiekvieno kūno, ir dangiškojo, 
ir žemiškojo ... Šviesa yra substancinė kūnų forma, ir nuo 
didesnio dalyvavimo šviesoje kūnai įgyja tikresnį ir kilnesnį 
būvį tarp esybių. 

(II Sent. 12, 2, 1, 4; II Sent. 13 , 2, 2) 

Šia p r a sme šviesa yra v iso grož io pagr indas , ne v ien 
todėl, kad j i maxime delectabilis* iš v isų pažin ių rea lybės 
aspektų , be t ir todėl, kad j i sukur ia įvairiausius spa lvų ir 
r y š k u m o der in ius ir žemėje , ir danguje . Iš t iesų šv iesą 

* Pati mieliausia (lot.). 
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gal ima nagrinėti trimis aspektais . Ka ip lux ji laikytina švie­
sa pati sava ime, n e v a r ž o m a sklaida ir v isokio v y k s m o šal­
tinis; š iuo požiūr iu , j i pras iskverbia ligi pat ž emės ge lmių , 
su fo rmuodama minera lus ir gyvybės užuomazgas , akme­
n ims ir m ine ra l ams n e š d a m a virtus stellarum, kur ią kuria 
kaip tik slapta savo galia. Ka ip lumen j i turi esse luminosum, 
ir ska idrūs m e d i u m a i j ą neša per erdvę. Ka ip color, arba 
splendor, j i yra šviesa, kurią atspindi su ja susidūrę matiniai 
kūnai ; t iksl iau sakant , splendor yra švyt inč ių k ū n ų šviesa, 
o color - žemiškųjų. 

R e g i m a spa lva g imsta iš dvie jų šv iesų sandūros - švie­
sos, įkūnytos mat in io kūno , ir šviesos, sk l indančios skaid­
ria erdve: pastaroji įbūtina pirmąją. Gryniaus iu savo pavi­
da lu šviesa yra subs tanc inė forma (taigi neop la ton izmo 
p rasme - kūrybinė galia) , o šviesa, kaip mat inio kūno spal­
va (color) ar švytė j imas (splendor), yra akcident inė forma 
(kaip b u v o l inkę many t i ar is totel ininkai) . 

Ta i pats h i lomorf iškai t iksl iausias apibrėžimas , kokį t ik 
savo filosofijoje galėjo suformuluot i šis filosofas pranciš­
konas ; tuo tarpu šv. T o m u i Akvin ieč iu i šviesa yra iš subs­
tancinės saulės formos kilusi aktyvioji kokybė, kurią skaid­
rūs kūna i yra pa jėgūs pr i imt i ir perteikt i , ta ip įgydami 
naują „būvį" , arba „dispozici ją" , ap ibūd inamą ka ip švy­
tėj imo būsena . Ipsa participatio vel affectus lucis in diaphano 
vocatur lumen - pa ts šv iesos b u v i m a s be i ve ik imas skaid­
r i ame [kūne] v a d i n a m a lumen.2 Tač iau šv. Bonaven tūru i 
šviesa , iki t apdama fizine realybe, pi rmiausia ir v i sų svar­
b iaus ia yra metaf iz inė t ikrovė. 

Ir išties j o filosofijoje sus ipynė mis t inės be i neopla to-
n iškos nuostatos , todėl Bonaventūras buvo l inkęs pabrėžt i 

2 Sententia libri de anima II, 14, 421; plg. De T o n ą u e d e c 1950 . Vėlyvojoje 

scholastikoje apie šviesą vėl prabylama metaforų kalba, jau praradusia 

tikslų ir aiškų metafizinį aparatą: žr. Dionyzas Kartūzas , De venustate 

mundi et pulchritudine Dei {Opera, t. 34 ) . 
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kosmin ius bei eks ta t iškus šv iesos es te t ikos aspektus . J o 
pa tys nuos tab iaus i pus lap ia i ap ie g rož į yra bū ten t tie, 
kur iuose apraš inė jamos pa la imingos vizi jos ir dangiškoj i 
š lovė: 

O ąuanto refulgentia erit, auando claritas solis aetemi illuminabit 
antinas glorificatas... Excellens gaudium occultari non potest nisi 
erumpat in gaudium vel jubilum et canticum quibus erit regnum 
coelorum. 

O koks spindesys nušvis, kai amžinosios saulės skaidruma 
nutvieks palaimingąsias sielas... Nuostabiausio džiaugsmo 
nebus galima paslėpti, kai tik prasiverš džiugesys arba džiū­
gavimas ir giesmės tiems, kuriems ateis dangaus karalystė. 

(Sermones VI) 

Per mirusiųjų pr is ikėl imą a tg imusiuose ž m o n i ų kūnuo­
se šviesa sp indės ir reikšis ketur iomis svarbiaus iomis savo 
savybėmis : v a i s k u m u (claritas), kuris visa nušviečia , ne­
k in t amumu, dėl kur io n iekas negal i jos išderinti , greitu­
m u , ąuia subito vadit*, ir skva rbumu, dėl kur io j i skl inda 
pro p e r m a t o m u s kūnus j i ems n ieko nepada rydama . Ta ig i 
homo auadratus idealas , pe rs imainęs dangaus šlovėje, pa­
kei tęs p i rmines proporci jas į grynąjį spindesį , grįžta ka ip 
estet inis šv iesos mis t ikos idealas . (Apie šv. Bonaven tū rą 
žr. Gi l son 1943 b , Bet toni 1973, Corv ino 1980.) 

* Nes greitai juda (lot.). 
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Simbolis ir alegorija 

1. Simbolių pasaulis 

Tryl iktas is š imtmet i s sukūrė h i lomorf izmu grįstą grožio 
koncepci ją , bandanč i ą susiet i fizinio ir metaf iz inio grož io 
teorijas, išplėtotas ir proporci jų, ir šviesos estetikos. Tač iau 
tam, kad supras tume, ka ip j i rutuliojosi, re ikėtų pris imint i 
ki tą v idu ramž ių es te t inės pajautos aspektą, galbūt v ieną 
t ip iškiausių , kuris ger iau nei kit i ap ibūdina epochą nu­
sakydamas menta l i te to ypa tumus , kur iuos vad iname „vi­
d u r a m ž i š k a i s " par ecxellens. Ta i s imbol in i s ir a legor in is 
v isa tos suvok imas . 

V i d u r a m ž i ų s i m b o l i z m ą meis t r i ška i i šanal izavo Hui -
z inga , a t sk le i sdamas , kad po l ink is į s imbo l in į pasau l io 
s u v o k i m ą yra būd ingas ir š ių la ikų žmogui : 

Jokios tiesos viduramžių protas nesuvokė geriau kaip tos, 
kurią išreiškia šv. Pauliaus žodžiai: Videmus nunc per specu-
lum in aenigmate, tune autem facie adfaciem [Dabar mes regime 
lyg veidrodyje, mįslingu pavidalu, o tuomet regėsime akis į 
akį. (IKor, 13, 12)] Viduramžiai niekados nepamiršo, kad 
daiktai taptų absurdiški, jeigu jų reikšmė apsiribotų jų tie­
siogine funkcija bei vieta reiškinių pasaulyje, jeigu savo esme 
jie nesisietų su anapusiniu pasauliu. Šita mintis pažįstama ir 
mums kaip nenusakomas jausmas, kai girdi ant medžių lapų 
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krintančius lietaus lašus, kai netikėtai stalą nutvieskia lempos 
šviesa; tada pasiekiame suvokimo gelmes, nepasiekiamas tais 
pojūčiais, kuriuos sukelia kasdienės praktinės mintys ir poel­
giai. Kartais šis jausmas gali būti liguistai slegiantis, tarytum 
visi daiktai staiga prisipildo kažin kokios į mus nukreiptos 
grėsmės ar tampa kupini paslapčių, kurias žūtbūt privalai, bet 
neįstengi įminti. Kita vertus, šie jausmai gali (taip dažniausiai 
ir būna) suteikti mums tikrumo, kad ir mūsų pačių gyvenimas 
yra apgaubtas slėpiningos gyvenimo prasmės. 1 

V i d u r a m ž i ų ž m o g u s gyveno pasaulyje, ku r i ame b u v o 
apstu d iev i škumo re ikšmių , metaforų , u ž u o m i n ų , D ievo 
ženk lų daiktuose, o gamta nepal iaujamai bylo jo heraldi­
kos kalba - l iūtas b u v o ne vien tik liūtas, o r iešutmedis -
ne tik papras tas r iešutmedis , grifai a t rodė ne m a ž i a u rea­
lūs nei liūtai, nes ka ip ir pastarieji , tai b u v o ženklai (nors 
t ikrovėje ir nepas teb imi) , l iudijantys aukštesniąją tiesą. 

Levvis Mumfordas visą tą laikotarpį apibūdino kaip neu­
rozę - tai v isa i v y k ę s pavad in imas , meta for i ška i nusa ­
kant is tą deformuotą ir keis tą realybės suvokimą. Tiks l iau 
sakant , tai re iktų vadint i pr imityvia mąstysena: j i ems sun­
kia i sekės i įžvelgti da iktus ski r iančią ribą, į pagr ind inę 
daiktą nusakanč ią sąvoką b u v o į t raukiamos ir panaš ios ar 
g imin ingos (nors k iek b e n d r u m o turinčios) p rasmės . Ki ta 
vertus, tai nėra pr imi tyv izmas siaurąja prasme, ve ik iau tai 
pol inkis tęsti mi topoe t inę ant ikos ž m o g a u s veiklą, sutei­
kus jai naujų s imbol ių be i įvaizdžių ir suder inus su kr ikš­
č ioniškuoju e tosu. Naujoj i an tgamt i škumo pajauta tarsi 
a tga iv ino tą s tebuklo įžvalgą, kur ią vėlyvoj i antika, H o ­
m e r o dievus pakei tus i Luk iano dievais , seniai j au b u v o 
praradusi . 

1 Huiz inga 1955, p. 282; plg. visą XV skyrių apie simbolizmo nuosmukį. 

Apie v iduramžių simbolizmą žr. ir De Lubac 1 9 5 9 - 1 9 6 4 (t. I I / 2 , sk. VIII); 

Pėpin 1958, Battisti 1960 (V sk. Simbolizmas ir klasicizmas); AA.VV. 1976; 

E c o 1985. 
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Šią mit inę tendenciją , matyt , taip pat ga lė tume laikyti 
savot išku b ė g i m u n u o rea lybės - tarsi kokią popul is t inę 
stebuklinę analogiją Boeci jaus (jo perdė tam teorizavimui) 
veiklai. Ankstyvųjų v iduramžių „tamsieji amžia i" - tai me­
tas, kai s m u k o mies ta i ir n y k o ka imai : tai neder l iaus , in­
vazijų, m a r ų , anks tyvų mi rč ių meta i . Neuro t inė 1000 m e ­
tų ba imė nebuvo jau tokia d ramat i ška ir išpūsta, ka ip apie 
tai byloja legenda (žr. Foc i l lon 1952 , D u b y 1967, Le Goff 
1964) ; tačiau ir pačią l egendą p a g i m d ė ir puoselė jo ne r imo 
bei ne t ik rumo persmelk ta a tmosfera . V ienas iš social inių 
s p r e n d i m o b ū d ų b u v o v ienuo lys tė , su te ikus i b e n d r u o ­
men in io g y v e n i m o garant i jų , la idavusi tvarką ir r amybę , 
o va izduotės reakcija į kr izės sukel tus j au smus b u v o s im­
bol ių reper tuaro sukūr imas . S imbol i ška i suvok iama gam­
ta, ne tg i s i aub ing iaus i j o s pavida la i , t apo tarsi abėcėlė , 
kuria Kūrėjas ka lba ž m o g u i apie pasaul io tvarką, an tgam­
tiškas malones , būdus , ka ip reikia elgtis pasaulyje nor int 
pelnyt i dangaus pa lankumą. Pa tys daiktai gal i kel t i ne­
pasi t ikėj imą dėl savo ne tvarkos , ne tva rumo, savo ta r iamo 
esmin io pr ieš i škumo; tač iau daiktai ir nėra tai, kas a t rodo 
esą, o kažką žymin tys ženklai . Pasaul iu i b u v o sugrąžinta 
viltis, nes pats pasaul is - tai kalba, kur ia Dievas kreipias i 
į žmogų . 

Be abejo, paraleliai plėtojosi krikščioniška filosofinė min­
tis, s iekusi pateisint i žemiškąj į buv imą , ben t j au kaip kel ią 
į i šganymą. S imbo l ių ir m i t ų kalba , v iena vertus, padėjo 
atkreipti dėmes į į tuos rea lybės aspektus , kur iuos teorija 
ne v i s u o m e t pa jėgė aprėpt i . Ki ta ver tus , sup ran tama i s 
ženkla is j i i š re iškė tas teor ines t iesas, kur ios abs t rakč iu 
savo pavidalu galėjo būt i sunkia i suvok iamos . 

Ankstyvoj i k r ikšč ionybė s imbolia is reiškė savo t ikėj imo 
tiesas. Ta ip e lgtas i iš a t sa rgumo. Pavyzdžiu i , už žuv ies 
s lėpėsi Išganytojas - taip s laptaraščiu siekta išvengt i per­
sekio j imo. S a v o ruož tu tai a tvėrė kel ią va i zd ing i ems ir 
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didakt iniams pamokymams , kurie, atrodo, tapo tokie arti­
mi v iduramžių žmogui . Viena vertus, paprast iems neišpru­
sus iems ž m o n ė m s nebuvo jok io va rgo s u v o k i a m a s tiesas 
pavers t i vaizdiniais ; antra vertus, patys dokt r inos kūrė­
jai - teologai, mokytoja i - kūrė įvaizdžius tų sąvokų, kurių 
paprast i ž m o n ė s teologiškai suformuluotu pavida lu su­
prast i nega lė jo . B u v o v e d a m a smark i p r a s tuomenės la­
v in imo kampani ja (Sugeri jus čia pas ižymėjo ka ip v ienas 
d idž iaus ių jos įkvėpėjų) apel iuojant į ž m o g i š k ą s i lpnybę 
įvaizdžiams be i alegori joms, panaudojant paveikslus , ąuae 
sunt laicorum litteratura [kurie yra pasauliečių literatūra], kaip 
pasakė Honor i ju s Augus todun ie t i s , s e k d a m a s 1025 m. 
įvykusio Ar raso s inodo nutar imais . Ši ta ip d idakt inė teo­
rija g laudžia i susijo su savo la ikmečio s imbol ine pasau­
lėjauta ka ip p e d a g o g i n ė s s i s t emos i š ra iška ir ku l tūr ine 
poli t ika, s iekiančia panaudot i t ipiškus epochos menta l i ­
nius procesus . 

S imbol in i s menta l i te tas keis tu b ū d u įsiliejo į v iduram­
ž ių mąs tyseną , t ikrovėje vyks tanč ius procesus paprastai 
in terpre tuojančią genet i škai , remiant i s p r iežasč ių ir pa­
dar in ių grandine . Pagrįs ta i kalbėta apie „dvasios trumpąjį 
sujungimą" - min t i s sąryšio tarp dviejų da ik tų ne ieško, 
r e m d a m a s i pr iežast ies ryšiais, be t a t randa j į s taigiu šuo­
liu ka ip p ra smių ir t iks lų sąsają. Būten t toks „ t rumpas is 
su jungimas" leidžia, pavyzdžiui , nuspręsti , kad balta, rau­
dona ir žal ia yra p a l a n k u m o spalvos , tuo tarpu gel tona ir 
juoda j au reiškia l iūdesį ir atgailą; arba laikyti ba l tą spalvą 
šviesos ir amžinybės , t y rumo ir ska i s tumo s imbol iu . Stru­
tis tapo t e i s ingumo s imbol iu , nes j o tobulai lygios p lunks­
nos pi ršo darnos , v ienybės idėją. Kadang i t radiciškai ma­
nyta, kad pe l ikanas jaunik l ius mai t ina savo pat ies mėsa , 
jis t apo s imbol iu Kris taus , kur is paaukojo savo kraują už 
žmoni j ą ir a t iduoda savo kūną pe r Eucharis t i ją . V iena ­
ragis, kur į sugaut i tegali nekal ta merge lė , je i šis atei tų ir 
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padė tų ga lvą jai ant ke l ių , tapo dv igubu Kris taus s imbo­
liu - kaip vienat in io D ievo sūnaus , kuris g imė iš Mari jos 
įsčių. Ir kar tą pr i imtas , šis s imbol is tapo realesnis už patį 
strutį ar pe l ikaną (žr. Rėau 1955, A A . V V . 1976, De C h a m -
peaux-Sterx 1981) . 

Ta ig i s imbol inę interpretaci ją gali sužadint i tik t am tik­
ra dermė, s chemat inė analogi ja , p rasminis ryšys. 

Huiz inga s imbo l ių p r i skyr imą aiškina tuo, kad abstra­
huo jamos ir sugre t inamos dviejų skir t ingų da lykų savy­
bės , i š re iškiančios e smę . Merge lė s ir kankinia i tarp savo 
persekiotojų švyti taip, ka ip ba l tos ir r audonos rožės spin­
di ir žyd i tarp spyg l ių - š ias skir t ingas esybes sieja bendra 
spa lva (ž iedlapia i -kraujas) ir ana logiška padėt is a tš iau­
rioje apl inkoje . Tač iau nor in t sukurt i tokį homologi ja grįs­
tą mode l į , re ikia , k a d įvyk tų „ t rumpas i s su jung imas" . 
K iekv ienu atveju „ t rumpas i s su jungimas" , arba tapatini­
m a s paga l e smę , g r i n d ž i a m a s ab ipus io a t i t ik imo sąsaja 
(kuri ga lų gale yra k iek metaf iz iška analogija: rožė žydi 
tarp spygl ių , ka ip ir kank inys tarp savo persekiotojų) . 

S a v a i m e supran tama, kad rožė skiriasi nuo kankinio , 
tačiau malonurįną, pa t i r i amą dešifruojant gražią metaforą 
(juk alegori ja tai ir y ra kodi f ikuotų ir viena su kita sus ie tų 
metaforų grandinė) , lemia tai, ką kadaise Pseudodionisi jas 
(De coelesti hier. II) nusakė ka ip s imbol io neat i t ik imą s im­
bo l i zuo j am am daiktui . 

Je i nebe l ik tų nesu tap imo , o v ien tik tapatybė, ne l ik tų ir 
p roporc ingumo (x nesantykiautų su y, kaip ir y su z). Be to, 
pasak Dionisi jo , bū ten t nea t i t ik imai skat ina interpretavi­
m o pastangas. Gerai , kad dieviškus dalykus žymi įvairiau­
si s imbol ia i - l iūtas, lokys , pantera - nes kaip tik s imbol io 
ke i s tumas j į pagyv ina ir da ro ak iva izdų interpretatoriui 
(De coelesti hier. I I) . 

Taip prieiname kitą universaliojo alegorizmo komponen­
tą: s u v o k t i a l egor i j ą - r e i šk ia suvok t i a t i t ik imo sąsają , 
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es te t i ška i j a gėrė t i s , ta ip pa t ir dėl i n t e r p r e t a v i m o pa­
s t angų . O i n t e r p r e t a v i m o p a s t a n g o s bū t i nos , n e s t eks ­
tas v i sada re i šk ia ką k i tą ne i a t rodo iš p i r m o žv i lgsn io : 
aliud dicitur, aliud demonstratur (v i ena p a s a k o m a - k i ta 
p a r o d o m a ) . 

V iduramž ių žmones šis principas stačiai apžavėjo. Ano t 
Bėdos, alegorija žadina dvasią, pagyvina išraišką ir puošia 
stilių. M e s tur ime teisę nesi laikyti š io skonio , be t pr iva­
lome nepamirš t i , kad tai v idu ramž ių ž m o n i ų skonis , be 
to, v ienas iš svarb iaus ių būdų , kuriais konkre t izavos i j ų 
es te t i škumo poreikis . Iš t iesų tai b u v o nesąmoningas pro-
portio s iekis , skat inęs gamt i škus daiktus sieti su an tgam­
tiškais į nenu t rūks t amą ryš ių pynę . S i m b o l i ų pasauly je 
v iskas turi savo vietą, kadang i v iskas kažką at i t inka, vis­
kas teis ingai apskaič iuota . Šioje ha rmoningo je s is temoje 
gyva tė gali atit ikti i šmin t ingumo dorybę , be t kar tu šioje 
sudėt ingoje ženk lų ir n u o r o d ų polifonijoje ta pati gyvatė , 
t ik j a u žve lg ian t iš k i to taško, gal i bū t i l a ikoma šė tono 
įvaizdžiu. Ta rk im, an tgamt inę t ikrovę ka ip Kris tus ir j o 
D iev i škumas gal i s imbol izuot i devynios ga lybės įvairiau­
sių fo rmų gyvių , žyminč ių jo b u v i m ą skir t ingose vie tose -
danguje, ka lnuose , laukuose , miškuose ar jūrose; tai gal i 
būt i ėr iukas , ba landis , povas , avinas , grifas, gaidys, lūšis, 
pa lmė, v y n u o g i ų kekė . T ikra įvaizdžių polifonija: „ap l ink 
k iekv ieną idėją, t a ry tum ka le idoskope , grupuojas i k i tos 
idėjos, s u k u r d a m o s nuos tab ias s imetr iškas f igūras" (Hui­
z inga 1955 , p . 287 ) . 

2 . Simbolio ir alegorijos sąvokų painumai 

Alegor inė interpretaci ja b u v o ž inoma dar iki sus iklos tant 
patr is t inei tradicijai. Gra ika i a legor iškai in terpretavo H o ­
merą (šią a l egor izav imo tradiciją suformavo stoikai , k la­
s ik in iame epe gebėję įžvelgti mi to drabužia is aprengtas 
pr ig imt ines t iesas); egz is tavo alegorija grįsta žydiškos ios 
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Toros egzegezė . F i lonas Aleksandr i šk i s p i rmajame šimt­
metyje bandė a legor iškai interpretuot i Senąjį Tes tamentą . 
Ki ta ip tariant, idėja poe t in iam ar re l ig in iam tekstui taikyti 
pr inc ipą aliud dicitur, aliud demonstratur yra labai sena ir 
papras ta i ja i p r ikab inama arba s imbo l i zmo , arba a lego-
r i zmo et iketė. 

Šiuola ikinė Vaka rų tradicija a legor izmą paprastai skiria 
nuo s imbol izmo, tačiau taip daryti imta gana vėlai : iki pat 
XVI I I amž iaus abudu terminai var tot i s inonimiška i kaip 
ir v iduramžia is . Juos imta skirti j au prasidėjus romant iz ­
m o epocha i , ben t j au tokią nuos ta tą savo gars iuos iuose 
a fo r i zmuose i šdės tė G o e t h e (Maximen und Reflectionen, 
F r a n k f u r t a m Main , 1976) : 

Alegorija reiškinį paverčia sąvoka, sąvoką - vaizdiniu, tačiau 
taip, kad sąvoka vaizdinyje tampa dar labiau apibrėžta ir baig­
ta, o sykiu ir geriau išreikšta (1.112). 

Simbolika reiškinį paverčia idėja, idėją - vaizdiniu, ir taip, kad 
idėja vaizdinyje lieka be galo veiksminga ir nepasiekiama; 
nors ji ištariama visomis kalbomis, tačiau vis tiek lieka neiš­
reiškiama (1.113). 

Didelis skirtumas, ar poetas konkrečią sąvoką vartoja abs­
trakčiai išreikšti, ar konkrečioje sąvokoje įžvelgia abstrakčią. 
Pirmuoju atveju - tai alegorija, kai konkreti sąvoka turi vertę 
tik kaip abstrakčios pavyzdys ar įvaizdis; o antruoju atveju 
išsiskleidžia tikroji poezijos prigimtis: čia kalbama apie kon­
kretybę nei galvojant, nei užsimenant apie abstrakčią sąvoką. 
Taigi kas pagauna šią gyvą konkrečią sąvoką, sykiu pagauna 
ir abstraktesnę, nors to nepastebi arba pastebi vėliau (279). 

Tai ir yra tikroji simbolika, kai konkreti sąvoka reprezentuoja 
abstraktesnę, tačiau ne kaip sapnas ar šešėlis, o kaip staigus, 
per akimirksnį įvykstąs nežinomybės apreiškimas (314). 

N e s u n k u suvokt i , kad po tokių tv i r t in imų poe t i škumą 
noris i susiet i su s imbo l i škumu (atviru, intui tyviu, neper­
te ik iamu koncepta i s ) , o a l egor i škumą nužemin t i iki pa-



Simbolis ir alegorija 

prasč iaus ių d idakt in ių p a m o k y m ų rango. Iš ki tų ž y m i ų 
autor ių , te igusių panaš ią n u o m o n ę apie s imbol į ka ip stai­
gų , spontan išką sąmonę nutvieskiant į įvykį, kai intuity­
viai pagaunama d iev i škumo (numinozo) prasmė, pami­
nės ime Creuzer į ( 1 9 1 9 - 1 9 2 3 ) . Tač iau pats Creuzer is , tokią 
s imbol io sampra tą l a ikydamas būd inga gra ikų mitologi­
nės s ielos sklaida, p r ipaž ino sk i r tumą tarp s imbol io ir ale­
gori jos, kur is m u m s a t rodo vis iškai aiškus, o v iduramžių 
ž m o n ė m s toks nebuvo . Sąvokas s imbol izuot i ir a legori­
zuot i j ie kuo laisviausiai var tojo ka ip s inonimus . 

Pravartu čia pridurti, kad Jeanas Pėpinas (1962) ir Erichas 
Aue rbachas (1944) , pas i te lkę gausybę pavyzdž ių , įt ikina­
m a i parodė , kad ir ant ikinis pasaul is s imbol į bei alegoriją 
suvokė kaip s inonimus , tuo nes i sk i rdami nuo Bažnyč ios 
T ė v ų be i v idu ramž ių egzegetų . Pavyzdž ių pakanka pra­
dedant F i lonu ir ba ig ian t g ramat ikų Demetr i ju , j ų randa­
m e n u o K l e m e n t o Aleksandr i šk io iki Hipol i to Romieč io , 
nuo Porfirijo iki Pseudodionis i jo Areopagi to , nuo Plot ino 
iki J a m b l i c h o - j ie var to jo s imbol io te rminą taip pat reikšti 
d idakt in ius be i koncep tua l ius vaizdus , kurie ki tur vadi­
n a m i a legor i jomis . V iduramžia i pr is i taikė prie tokios var­
tosenos . Tač iau , ka ip te igia Pėp inas , ir ant ika, ir v idur­
amžia i d a u g m a ž suvokė sk i r tumą tarp dviejų alegori jos 
rūšių: men inės ar poe t inės (alegoria productiva), ir a iški­
nanč ios ios alegori jos (alegoria interpretativa). Toks skir tu­
m a s galėjo būt i t a ikomas ir re l ig iniams, ir pasaul ie t in iams 
teks tams. 

Ka i kurie autoriai (pavyzdžiui , Auerbachas) šiuo atveju 
l inkę įžvelgti ne alegoriją. Pavyzdžiui , tuo atveju, kai poe­
tas (Dante) , užuot tiesiai alegorizavęs, kaip tai daro poe­
mos įžangoje ar Skaistykloje vykstančioje procesijoje, į sceną 
išleidžia personažus kaip Beatričė ar šv. Bernardas - j ie nors 
ir l ieka gyvi ir individualizuoti personažai (be to, ir realios 
istorinės asmenybės) , tačiau dėl savo kai kurių konkreč ių 
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savyb ių t ampa aukšč iaus ios t iesos „t ipais" . Kai kurie au­
toriai, a t s ižve lgdami į tokius pavyzdžius , išdrįsta kalbėti 
apie s imbolį . Vis dėl to tokiais atvejais tur ime retor inę fi­
gūrą, p a k a n k a m a i lengva i deši f ruojamą ir konceptua l i ­
zuotą, esanč ią tarp meton imi jos ir an tonomazi jos (perso­
nažai atstovauja ke l i ems savo svarb iaus iems b ruožams) . 
Žodžiu, yra tai, kas priartėja prie šiuolaikinės „ t ipiško" per­
sonažo idėjos. Tač iau čia t ikrai nėra to intuici jos b lyksnio , 
kur į r oman t inė es te t ika priskir ia s imbol iui . Ki ta ver tus , 
tokia „ t ipologi ja" b u v o giliai įsišaknijusi v idu ramž ių eg­
zegezėje, kai Senojo Tes t amen to personažus imta traktuoti 
kaip Naujojo T e s t a m e n t o personažų ar įvykių „provaiz­
džius" (figūras). Š į me todą v iduramžių autoriai vad indavo 
alegorija. Pats Auerbachas , pabrėžtinai skyręs f igūratyvų 
metodą nuo alegorinio, pastarąjį sieja su filoniškuoju ale-
gorizmu, kuris pat raukė ir ankstyvąją patristiką; tačiau at­
virai pripažįsta (51-oje savo darbo „Figūra" išnašoje), kad 
tai, ką j is vad ina f igūratyviu metodu , v idu ramžių auto­
r iams ir Dantės la ikams buvo alegorija. Tačiau Dante (kaip 
pamatys ime) metodą , naudojamą šventosios istorijos per­
sonažams apibūdinti , pritaikė ir pasaulietinės istorijos per­
sonažams (ž r V | pvz. , j o Convivium IV, 5 pateiktą r o m ė n ų 
istorijos interpretaciją Dievos apvaizdos perspektyvoje) . 

3 . Metafizinė pansemiozė 

Idėja, kad s imbol is y ra va izdas arba pasakymas , nurodan­
tis s lėpiningą, žodž ia i s (beveik ir sąvokomis) nenusako­
mą, vidujai pr ieš tar ingą , ne suvok i amą realybę, ir todėl 
ap ibūd inamą ka ip t a m tikras d iev iškumo pas i re iškimas ir 
tarsi neatskleista be i iki galo neatskleidžiama žinia, įsigalė­
jo Vakaruose vėliau, ka i Renesanso aplinkoje papli to her-
m e t i z m o ša l in inkų raštai (tai apžve lgs ime 12.4 skyriuje) . 

Tač iau v ieną p i rmųjų Vien io , kaip kažko neiš t i r iamo ir 
nev ienare ikšmio , idėjos išra iškų r andame anks tyva jame 
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kr ikšč ioniška jame neopla ton izme, t.y. Dionis i jo Areopa-
giečio raš tuose. D iev i škumas čia ap ibrėž iamas kaip „švie­
sių šviesiausias tylumos ūkas... Šv iesų šviesiausioji tamsa", 
kuri „nėra kūnas nei figūra, nei forma, netur i k iekybės nei 
kokybės ar svorio, nebūna kokioje nors konkreč io je vie­
toje, nemato , nejaučia, yra nepas iekiama jutimais. . . tai nėra 
nei s iela , ne i protas , netur i nei va izduotės , ne i nuomonės , 
nėra ne i skaičius , nei matas , nei dydis. . . nėra nei esybė, 
nei amž inybė , nei laikas.. . nei tamsa , nei šviesa, ne i pa­
k lyd imas , ne i t iesa" . Iš pus lapio į pus lap į l iejasi ši žai­
žaruojant i mis t inė afazija (Theologia mistica). 

Tač iau Dionis i jas , ypač jo or todoks išk i komenta tor ia i 
(pavyzdžiu i , šv. Tomas ) , panteis t inę emanac i jos idėją sie­
kė išvers t i į k i tokią , j au nebe pante is t inę „ d a l y v a v i m o " 
(participatio) idėją. O tai turėjo n e m a ž ą įtaką s imbo l i zmo 
metaf iz ikai be i s imbol io interpretaci jos teorijai, žvelg iant 
į t eks tus ka ip s imbo l ių pasaul į ir į pat į pasau l į - ka ip į 
s imbol in į tekstą... 

Iš t i esų „ d a l y v a v i m o " perspek tyvos a tžvi lgiu Vien is -
iš e smės absol iučia i t ranscendenta lus - m u m s yra vis iškai 
tol imas (mes nudrėbt i iš visai ki tokio mol io nei j is , kadangi 
n e s a m e i šaugę iš j o emanac inės energi jos) . Visa i ne iš čia 
ky la p r ieš ta rav imai , nuodi jan tys ir ta ip mig lo ta s m ū s ų 
kalbas apie j į , atvirkščiai , šie pr ieš taravimai kyla dėl pat ies 
ka lbė j imo neat i t ik imo. O Vienyje pr ieš taravimai susilieja 
į dv ip ra smyb ių netur int į logosą. Taigi pr ieštar ingi yra bū­
dai, kur ia is m ė g i n a m e J į įvardyti paga l savo pasaul io pa­
tyrimą: j u k nega l ime išsilaisvinti iš te isės ir pare igos kurt i 
d ieviškus va rdus ir priskirt i j uos dievybei , be t tai da rome 
nea t i t inkančiu būdu . Priežast is ne ta, kad Dievo nega l ima 
konceptua l izuot i (nes J į vad iname Vienu , Geru , Graž iu , 
lygiai ka ip s a k o m e Šviesa , Tvykste lė j imas , Pavydas ) , be t 
tai, kad š iomis sąvokomis apie J į tegal ima kalbėt i hiper-
substancialiai: J i s y ra v isa tai , t ač iau n e i š m a t u o j a m o ir 
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nesuvok iama i d idesn io mas to . Atvi rkšč ia i , ka ip rašo Dio-
nisi jas (ir pabrėž ia jo komenta tor ia i ) , kad a ts iskle is tų , jog 
Dievu i pr isk i r iami vardai yra neadekvatūs , ka ip tik de­
rė tų , kad j ie b ū t ų tokie nepanašūs , neįt ikėtinai ne t inkami , 
t a r tum provokuojanč ia i užgaulūs , nepapras ta i paslaptin­
gi, lyg s imbol izuojanč io ir s imbol izuo jamo bendrą ieško­
m ą b ruožą b ū t ų ga l ima aptikti t ik „verčiant is per galvą" 
ir d idž i aus ių d i sp roporc i jų dėka. O tam, kad tikintieji , 
j e igu Dievas v a d i n a m a s šviesa, k la idingai n e m a n y t ų , kad 
egz is tuo ja švy t inč ios ir sp ind inč ios dang i škos subs tan­
ci jos , D i e v ą l ab iau pr i t inka vadin t i ir ba i s ių s u t v ė r i m ų -
l ok io , p a n t e r o s - va rda i s , tai y ra tuo, kas v i s i ška i ne­
p a n a š u (De coelesti hier. II). 

Taig i įmanu suprast i , ka ip ir kodė l toks ka lbė j imo bū­
das, kurį pats Dionisi jas vadina „s imbol in iu" (pavyzdžiui , 
De coelesti hier. II ir XV), neturi n ieko bendra su tuo pra­
regėj imu, ekstaze , akimirksniu nutvieskiančia vizija, kurią 
v isos š iuolaikinės s imbo l i zmo teorijos laiko būd ingas s im­
bol iu i . V i d u r a m ž i ų s imbol i s b u v o tarsi ė j imas d ievybės 
l inkui, tačiau tai nėra numinozo (numinosum) apreiškimas, 
ne i t iesos, kur ią tega l ima išsakyt i mi to , be t ne racional ia 
kalba , a t sk le id imas . J i s nukre ip ia į racional ią ka lbą ir turi 
uždavin į (turiu o m e n y simbolinį kalbėjimą) atskleisti (kaip 
t ik d idakt iškai bei vest ibul iar iai pa lankiaus iu m o m e n t u ) 
savo neadekva tumą , savo lemt į (sakyčiau, beve ik hėge­
lišką) bū t i nepa tv i r t in tam tolesnio rac ionalaus kalbėj imo. 
Ta ig i n e b u v o a ts i t ik t inumas , kad b randž ios Akv in ieč io 
scho las t ikos la ikais s imbol in i s dieviškųjų savyb ių trak­
tav imas t ransformavosi į s ampro tav imą analogi jomis , ku­
ris nebėra s imbol in i s , o g r indž iamas padar in ius į pr ie­
žas t i s redukuojanč ia semioze , ve r t in imams taikant pro­
porcijas, o ne akinant į morfologinį bei e lgsenos panašumą. 
Š i ą j au b randž ią d iskurso analogi jomis , ka ip euris t iškai 
adekvač ios kalbos , m e c h a n i k ą vėl iau puikiai teoriškai pa-
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grindė Kantas , v iename savo trečiosios kritikos skyr ių apie 
intui tyvią s imbol iką . 2 

Metaf iz in io s i m b o l i z m o iš takos s iekia ant iką. V idu r ­
a m ž i ų autoriai m i n ė d a v o Makrob i jų , kur is kalbėjo apie 
daiktus kaip atspindžius , apie tai, kad j ų grožyje tarsi vei­
drodyje ats ispindi d ievybės ve idas (In Somnium Scipionis 
1,14). Supran tama, šiai doktr inai b u v o t iesiog lemta įaugti 
į neopla tonikų mąstyseną. Į taigiausiai suformuluotą meta­
fizinio s imbol izmo teoriją v iduramžiams pateikė kone ver­
giškai Pseudodionis i ju sekęs Jonas Ško tas Er iugena (žr. 
De l Pra 1941 ; De Bruyne 1946 , II ; Assun to 1961 , p. 7 3 - 8 2 ; 
Grego ry 1963) . A n o t jo , pasaul is - tai d idysis D i e v o apsi­
re iškimas , a ts iskle id imas per p i rmaprades ir amžinąs ias 
priežast is , kur ias išreiškia ju t iminis grožis . 

Nihil enim visibilium rerum corporaliumąue est, ut arbitror, ąuod 
non incorporale ąuid et intelligibile significet. 

Iš tiesų manau, kad nėra [tokių] regimų ir kūniškų daiktų, 
kurie nežymėtų ko nors bekūnio ir nepažinaus. 

(De divisione naturae V, 3, P L 122, kol. 8 6 5 - 8 6 6 ) 

Dievas nuos tab iu ir nepapras tu b ū d u kuria k iekv ieną 
kūrinį , ir taip J is apsireiškia, nors b ū d a m a s iš pr ig imt ies 
s laptas be i nesuvok iamas , J is t ampa m a t o m a s ir ž inomas . 

2 Sprendimo galios kritika, I, II, 2, par . 5 9 , „Apie grožį kaip moralės simbolį". 

„Visa h ipot ipozė (a tva izdav imas , subjectio sub adspectum) kaip sujus-

linimas [Eco čia vartoja intuicijos sąvoką - vert. past.] esti dvejopa: arba 

scheminė, kai sąvokai, kurią ap ima intelektas, duotas ją atitinkantis a p ­

riorinis stebinys, arba simbolinė, kai sąvoka, kurią gal ima mąstyti tik protu 

ir kurios negali atitikti joks juslinis stebinys, gr indžiama tokiu stebiniu; 

šiuo atveju sprendimo galios veiksena tik analogiška tai veiksenai, kurios 

ji imasi schemindama" (cit. iš I. Kantas , Sprendimo galios kritika, iš vok k. 

vertė R. Plečkaitis, Vilnius: Mintis, 1991, p. 207) . Kanto pateikti pavyz ­

džiai - tai tikros ir tipiškos proporcijos, analogiškos scholastikoje v a r ­

totoms proporcijoms ir proporcionalumui. 
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Žodž io (Verbum) sukurt i amžiniej i p i rmavaizdžia i , nekin­
tančios viso, kas egzistuoja, pr iežastys , Me i l ė s dve lk smo 
sužadint i , lyg kūrybos kibirkštėlės išskl inda po visą pir­
mapradž io chaoso t amsybę . 

Taigi pakak tų mes t i žvi lgsnį į m a t o m a s pasaul io gro­
žybes , kad pa jus tume neap rėp iamą teofanijos harmoni ją , 
g rąž inanč ią pr ie p i r m a p r a d ž i ų p r i ežasč ių be i D i e v i š k ų 
būtybių . Šis a m ž i n y b ė s a ts isk le id imas da ik tuose leidžia 
k iekvieną j ų laikyti metaforos rūšimi, metaforos , gal inčios 
aprėpt i nuo metaf iz in io s imbo l i zmo iki kosminės a lego­
rijos. Š ią ga l imybę ir apmąs tė Er iugena. Tač iau jo estet ikos 
b randuo lys - gamtos k n y g ą skai tyt i ne pas i te lkus vaiz­
duotę, be t filosofiškai nusi teikus, k iekvienoje ontologinėje 
re ikšmėje įžvelgiant d ieviškojo da lyvav imo šviesą; ir, pri­
paž ink ime, nuovok ia i nuver t inant k iekv ieną onto loginę 
konkre tybę , kad b ū t ų pabrėž iama tokia unikal i ir te is inga 
t ikrovė, kok ia tik bega l i būt i idėjų t ikrovė. 

Ki tas metaf iz inio s imbo l i zmo šal in inkas yra H u g o n a s 
Vik tor i šk i s . Š i a m X I I a m ž i a u s mis t iku i pasau l i s a t rodė 
ąuasi liber scriptus digito Dei, t a ry tum Dievo pirštu parašyta 
knyga {De tribus diebus, P L 176 , kol . 814) , ir ž m o g a u s jaut­
rumas grož iu i iš e smės yra duotas atrasti paž inų grožį . 
Regos , k lausos , skonio , lytėj imo dž iaugsmai suveda į akis­
tatą su pasaul io grožiu, kad j a m e i švys tume Dievo atšvai­
tą. K o m e n t u o d a m a s Pseudodionis i jo „Dangiškąją hierar­
chiją", H u g o n a s grįžta pr ie E r iugenos minč ių , daug iau 
dėmes io sk i rdamas es te t in iam p rob lemos aspektui : 

Omnia visibilia quaecumque nobis visibiliter erudiendo symbolice, 
id est figurative tradita, sunt proposita ad invisibilium significa-
tionem et declarationem... Quia enim informis rerum visibilium 
pulchritudo earum consistit... visibilis pulchritudo invisibilis pul-
chritudinis imago est. 

Visos regimybės, kurios mums atsiskleidžia simboliškai, t.y. 
perkeltine prasme, nurodo į neregimų daiktų reikšmes bei 
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teiginius... O kadangi matomų daiktų grožis slypi jų formo­
se... regimasis grožis yra neregimojo atvaizdas. 

(In Hierarchiniu coelestem expositio, P L 175, kol. 978 ir 954) 

H u g o n o teorija, labiau išplėtota nei Er iugenos , krit iš­
k iau pagr indž ia s imbol izmo pr incipą estet inio pobūdž io 
analogi ja (collatio) ir, ka ip teisingai pastebėta , skl idina že­
miško jo grož io r ibo tumo sukel tų kone romant in ių jaus­
m ų , nes šį grož į kon templ iuo janč ią s ie lą ap ima nepas i ­
t enk in imo gėla, o tai ir yra Kito t roškimas (De Bruyne 1946, 
II, p. 2 1 5 - 2 1 6 ) . Panaš ia i užburiant is , ka ip ir nūd ienos m e ­
lancholi ja susidūrus su intensyviu grožiu. Tač iau H u g o n o 
me lancho l i j a a r t imesnė rad ika l iam mis t iko nepas i tenki ­
n i m u i žemiškųjų ver tyb ių akivaizdoje. 

Šio je perspektyvoje Viktor išk io estet ika, k in tant kon­
templ iac i jos samprata i , gebėjo s imbol iška i įvertinti ne tg i 
n e g r a ž u m ą (tyrinėtojai tai gretina su roman t ikų ironijos 
j a u s m u ) . Siela , a ts idūrusi priešais bjaurast į , jaučia , k a d tai 
r e g ė d a m a ji negal i nur imt i (drauge j i ne l ieka pr ik lausoma 
n u o g rož io akivaizdoje ki lusios i l iuzijos), ir todėl j ą na­
tūra l ia i t raukia t ikrasis be i nek in tan t i s Grož i s (In Hier. 
coel, k o l 9 7 1 - 9 7 8 ) . 

4 . Šventojo Rašto alegorizmas 

Perė j imo n u o metaf iz inio s imbol i zmo pr ie un iversa laus 
a l ego r i zmo nega l ima įsprausti į kok ius nors loginius ar 
ch rono log in iu s rėmus . S imbo l io kr i s ta l izav imas is į a le­
gori ją - tai procesas , kur į atskleidžia kai kur ios l i teratū­
r inės tradici jos. Tač iau viduramžia is , ka ip j au minėta , abi 
koncepc i jos gyvavo v ienu metu . 

Čia ve ik i au reikia paaiškint i , kodė l v iduramžia i teo­
r i n i ame lygmenyje taip i š tobul ino i š ra iškingą ir paž inų 
me todą , kur į nuo šiol, no rėdami sušvelnint i pr ieštaravi­
m u s , v a d i n s i m e ne s imbol in iu ar a legoriniu , o k iek pa­
prasč iau - „ f igūra tyviu" metodu . 

9 1 
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A p ž v e l g s i m e svarb iaus ius š ios t emos m o m e n t u s (pla­
čiau žr. De L u b a c 1 9 5 9 - 1 9 6 4 ir C o m p a g n o n 1979) . Bandy­
damas priešintis gnost iniam Naujojo Tes tamento perver t i ­
n imui ir v i s i škam Seno jo T e s t a m e n t o nuve r t in imui , 
K lemen ta s Aleksandr išk is nustatė, kuo abu Tes tamenta i 
skiriasi ir kuo vienas kitą papildo. Origenas žengė dar vieną 
žingsnį - įtvirtino būt inybę abu tekstus skaityti paraleliai. 
Senas is Tes tamentas yra Naujojo Tes t amen to provaizdis 
(figūra), pirmasis - tai raštas, kurio dvasią atskleidžia antra­
sis, arba, kalbant semiotiniais terminais, Senasis Tes tamen­
tas yra retorinis pranešimas, kurio turinį atskleidžia Nau­
jasis Tes tamentas . S a v o ruožtu ir Naujasis Tes t amen tas , 
k iek j is yra b ū s i m ų da lykų pažadas, turi savo figūratyvią 
(perkeltinę) reikšmę. Tad drauge su Origenu atsiranda „teo-
logalus diskursas", kuris j au nebėra (arba nebėra v ien tik) 
kalbėj imas apie Dievą, o kalbėjimas apie jo Šventąjį Raštą. 

N u o Or igeno pras ideda tradicija kalbėt i ir ap ie t iesio­
ginę, mora l inę (ps ichinę) be i mis t inę (pneumat inę ) pras­
m e s . Iš čia k i lo ir t i es iog inė , t ropo log inė be i a l ego r inė 
triada, kuri p a m a ž u t ransformavosi į teoriją apie ketur ias 
Šv. Raš to prasrfies: pažodinę , a legorinę, mora l inę ir ana-
goginę (prie pas taros ios dar sugr įš ime) . 

B ū t ų puiku ( tačiau ne čia) pasekt i š io in te rpre tav imo 
dialektiką ir pažiūrėti , ka ip lėtai vyko jo legitimacija: v iena 
vertus, „ te is ingas" abiejų Tes tamentų in terpretavimas įtei­
s ina B a ž n y č i ą ka ip in terpre tac inės t radici jos saugoto ją , 
antra ver tus , in te rpre tavimo tradicija įteisina te is ingą in­
terpretavimą. N u o pat p radž ių sus idarė tarsi h e r m e n e u -
tinis ratas, tačiau šis ratas sukasi taip, kad iš pr inc ipo at­
me ta v isus Bažnyč ios neįteisintus in terpre tavimus , kurie , 
neį te is indami Bažnyč ios , jos neįteisina kaip autori teto, ge­
banč io įteisinti pač ius in terpretavimus. 

N u o pat pradžios ir origeniškoji , ir apskri ta i Bažnyč ios 
T ė v ų he rmeneu t ika b u v o l inkusi teikti p i rmenybę tok iam 
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in te rp re tav imui (nors ir p r i s idengian t įvair iais pavad i ­
nimais) , kuris kitaip dar vadintas t ipologiniu: į Senojo Tes­
t amen to personažus bei įvykius (dėl j ų v e i k s m ų be i ypa­
tybių) žve lg iama ka ip į Naujojo T e s t a m e n t o p e r s o n a ž ų 
t ipažus, p i rmavaizdžius , protot ipus. Bet kur iuo atveju ši 
t ipologija numato , kad tai, kas turi perkel t inę p r a s m ę (ne­
svarbu, tai t ipas ar s imbol is , ar a legori ja) , yra alegori ja, 
kur i susijusi ne su būdu, kur iuo faktai per te ik iami ka lbos 
ženkla is , be t su pačiais faktais. Čia sus idur iame su skir­
t u m u tarp allegoria in verbis ir allegoria infactis. Perkel t inės 
p rasmės reikia ieškoti ne t iek M o z ė s ar P sa lmyno žodžiuo­
se (nebent išskyrus tuos atvejus, kai tas žodis yra meta ­
foriškas), k iek pačiuose Senajame Tes tamente aprašytuose 
įvykiuose, iš anksto D ievo numaty tuose , lyg Šventoj i is­
torija b ū t ų J o ranka parašyta knyga , tarsi Naujojo Tes ta­
m e n t o figūra (s imbol is ) . 3 

Ryžt inga i šios p rob lemos ėmės i šv. Augus t inas ir su­
gebėjo ją išspręsti , kadangi , ka ip sakyta (žr. T o d o r o v 1977, 
1978 ; E c o 1 9 8 4 , 1 ) , j is b u v o pi rmasis autor ius , kuris , rem­
damas i s perpras ta s to ikų kultūra, sukūrė ženk lo teoriją 
(kuri daugel iu aspek tų yra g imin inga Saussu re ' o teorijai, 
nors sukur ta gerokai anksčiau) . Ki ta ip tariant, šv. A u g u s ­
t inas b u v o pirmasis , kuris sugebėjo būt i nesuvaržytas tarp 
ženk lų , kur ie yra žodžiai , ir da ik tų , kur ie gali funkcio­
nuot i ka ip ženklai , kadang i puikiai žinojo ir ryžt ingai tvir­
t ino, kad signum est enim res, praeter speciem ąuam ingerit 
sensibus, aliud aliąuid ex se faciens in cogitationem venire, 

3 Ž r . bibliografijoje i šsamiaus ią šios srities ve ikalą , monumenta lų j į De 

L u b a c 1 9 5 9 - 1 9 6 4 . Auerbachas 1944 m e t ų knygoje apgailestavo, kad ty­

r inėtojams iš e smės nėra aiškus sk ir tumas tarp f igūratyvaus m e t o d o 

(tipiškos krikščionybės naujovės) ir alegorinio m e t o d o (pagonybės pali­

kimo) . Remdamas i s De Lubaco ( 1 9 5 9 - 1 9 6 4 ) ir Pėpino (1958) surinkta m e ­

džiaga, manau , kad f igūratyvų m e t o d ą gal ima identifikuoti su allegoria in 

factis. 
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ženk las yra daiktas , p r imenant i s k a ž k ą kita, nepr ik lau­
s o m a i nuo to įspūdžio, kurį daiktas t iesiogiai kelia m ū s ų 
j a u s m a m s {De doctrina christiana II, 1, 1) . N e visi daiktai 
yra ženklai , be t visi ženkla i išties yra daiktai , ir b e ženklų , 
ž m o g a u s sukur tų nor int ką nors žymėt i , yra da ik tų įr įvy­
k ių (kodėl gi ne faktų ir personažų?) , kur ie gali būt i lai­
k o m i ženkla is arba (pavyzdžiu i , Šven tos ios istorijos at­
veju) an tgamt iška i funkcionuot i ka ip ženklai , idant juos 
ir b ū t ų ga l ima perskai tyt i ka ip ženklus . 

Šv . A u g u s t i n a s b ib l i n ių t eks tų s k a i t y m o ėmės i apsi­
g ink lavęs v i somis l i ngv i s t i nėmis - r e to r inėmis p r i emonė ­
mis , kur ias j a m galėjo pasiūlyt i dar nesuna ik in ta vėlyvoj i 
lo tyn iška i ka lbant i ku l tū ra (žr. M a r r o u 1958) . Š i e m s teks­
t ams j i s pr i ta ikė lectio p r inc ipus , kad a tku rdamas te is ingą 
p u n k t u a c i j ą g a l ė t ų d i fe renc i juo t i t eks to , recitatio, judi-
dum, be t sva rb iaus ia - enarratio ( komen ta r a s ir anal izė) 
be i emendatio (ką š i and ien g a l ė t u m e pavad in t i teks to kri­
t ika a rba f i lologija) p i rminę p r a smę . Š i ta ip j is m o k ė , ka ip 
atskir t i nea i šk ius ir dv ip rasmius ženk lus nuo aiškių, ka ip 
nuspręs t i , ar ž e n k l a s turi bū t i s u p r a n t a m a s t ies iogine , ar 
pe rke l t ine p r a sme . J a m teko imt is ir ve r t imo p rob lemos , 
nes j i s pu ik ia i ž inojo , j og Senas i s T e s t a m e n t a s b u v o ra­
šy tas ne lo tyniška i , t.y. ne ta ka lba , kur ia teks tas galėjo 
j a m bū t i v i s i ška i p r i e inamas , t ač iau šv. A u g u s t i n a s ne­
m o k ė j o hebra j i ška i - todė l ka ip ultima ratio s iū lė sugre­
tinti ve r t imus arba pa t ikr in t i spė j amą p r a s m ę paga l kon­
teks tą (paga l iau , nepa i s an t s a v o l ingvis t in ių sp ragų , j is 
nepas ik l iau ja žyda is , kur ie ne t galėję i škra ipyt i o r ig ina lo 
teks tą , p r i e š t a r audami t iesai , kur i ta ip a iškia i j i e m s atsi­
vėrė. . . ) . 

Sp rę sdamas šią p rob lemą , j is i švedė ir š iandien tebe-
ga l io janč ią ta isyklę , ka ip a tpažint i perke l t inės p ra smės 
posak ius - ne t iek t ropus ar ki tas re tor ines figūras, k iek 
teksto strategijos būdus , kur iuos šiandien (ir moderniąja 
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prasme) įvardytume kaip s imbol in ius . J is puikiai žinojo, 
kad metaforą ar metonimi ją ga l ima lengvai atpažinti , nes 
jas interpretuojant pažodžiui , tekstas gali pas i rodyt i arba 
bep ra smis , arba va ik iškai me lag ingas . Be t ka ip ver t int i 
tokias a tkarpas (dažniausiai tai ištisos frazės, pasakoj imai , 
o ne atskiri vaizdai) , kur ios gali turėti t ies ioginę prasmę, 
be t kur ioms interpretatorius tiesiog priverstas suteikti per­
kelt inę (figūratyvią) p rasmę (pavyzdžiui , alegori joms)? 

Š v . Augus t i na s teigia, kad perke l t inę p r a s m ę tu r ime 
t ies iog „užuos t i " k iekvieną kartą, kai Šven ta jame Raš te 
k a l b a m a ap ie t ies iogiai sup ran tamus , tač iau, a t rody tų , 
pr ieš taraujančius t ikėj imo tiesai arba dorovės p r inc ipams 
da lykus . Nus idė jė lė M a g d a l i e t ė Kr i s t aus kojas su tepė 
kvapnia is aliejais ir nušluostė savo plaukais . A r tai reiškia, 
kad Išganytojas pas idavė tokiam nepador iam pagon i škam 
ri tualui? Ž inoma , kad ne. Vadinas i , pasakoj imas turi kaž­
kok ią kitą p rasmę. 

Antrąją p r a smę tur ime „užuos t i " net ir tada, kai Švent ­
raštyje kalba liejasi per kraštus, tvinsta žodžia is arba var­
tojami pažodžiu i skurdūs posakiai . Š ios dvi sąlygos tie­
s iog g lumina savo subt i lumu ir, pabrėžiu, š iuo la ik i škumu 
(nepaisant to, kad šią min t į Augus t inu i galėjo pakišt i ir 
kit i autor ia i ) . 4 Šis ka lbos srautas a ts i randa tada, kai tekste 
perne lyg ilgai sus to jama pasakojant apie t iesioginę pras­
m ę tur inčius da lykus ir toks įkyrus ap rašymas a t rodo ne­
re ika l ingas . P a m ą s t y k i m e bū ten t nūd ien i ška i , k o d ė l gi 
M o n t a l e t iek daug savo „senovin ių e i l ių" skiria aprašyt i , 
ka ip v ienas nakt in is drugys audr ingą nakt į įlėkęs n a m a n 
b laškos i virš stalo, „beprot iškai sk la idydamas lapus"? T o ­
dėl, kad drugys - tai kažkas daugiau (tai poetas patvir t ina 

4 Žr . , pavyzdž iu i , šv. J e r o n i m ą (In Matt. XXI , 5) : cum historia vel impo-

sibilitatem habeat vel turpitudinem, ad aliora transmittimur; arba Origeną (De 

principus, 4, 2, 9 ą 4, 3 , 4 ) , anot kurio, Šventoji Dvasia į tekstą įterpia 

mažytes nereikšmingas detales nelyg savo pranašiškos prigimties žymes . 
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pabaigoje) . A n o t August ino , tas pat ir su semant iškai skur­
džiais p a s a k y m a i s , pavyzdž iu i , t ikr iniais vardais , skai­
čiais , t echn in ia i s t e rmina is , už kur ių ak iva izdž ia i s lypi 
ki tokia p rasmė . 

Tai yra he rmeneu t inės taisyklės (kaip įvairius f ragmen­
tus identif ikuoti pagal antrąją prasmę) , be t Augus t inu i jos 
t ampa t ies iog semio t inėmis - l i ngv i s t inėmis ta i syklėmis : 
pr ivalu ieškot i dekodif ikaci jos rakto, kadang i reikia tei­
singai interpretuoti , t.y. interpretuoti panaudojus t inkamą 
kodą. K a l b ė d a m a s apie žodžius , Augus t inas ž ino, kur rei­
kia ieškot i ta isykl ių , t.y. ieškoti retorikoje be i klasikinėje 
gramat ikoje : č ia d ide l ių s u n k u m ų ne iškyla . Tač i au A u ­
gust inas ž ino ir tai, kad Šventas is Raš tas byloja ne v ien tik 
in verbis, be t ir in factis (De doctr. III, 5, 9 - arba allegoria 
historiae be i allegoria sermonis, De vera religione 5 0 , 9 9 ) , todėl 
jis kviečia savo skai tytoją įgyti enc ik lopedišką paž in imą 
(ar ben t j au tokį , kok į galėjo suteikti vė lyvos ios ant ikos 
pasaul is) . 

J e igu j au Bibl i ja m u m s sako kažką savo personažais , 
objektais ir įvykiais, j e igu įvardija gėles, gamtos s tebuklus, 
akmenis , naudpjas i ma temat ikos subt i lybėmis , tai tenka 
aiškint is , k ą t radic inio ž ino j imo požiūr iu reiškia šie ak­
menys , gėlės , s tebuklai , skaičiai . 

5 . Enciklopediškas alegorizmas 

Kaip t ik todėl v iduramžia i s imtasi rengti enciklopedi jas . 
Dar h e l e n i z m o laikotarpiu, pagonybės kr izės , naujųjų 

ku l tų a t s i r ad imo be i p i rmųjų m ė g i n i m ų teo logiška i or­
ganizuot i k r ikšč ionybę laikais, pasi rodė t radicinių gamtos 
ž in ių registrai , žymiaus ia s j ų b ū t ų Pl ini jaus Historia na-
turalis. Iš š ių be i panaš ių ša l t in ių i lgainiui išs i rutul iojo 
enciklopedi jos , ku r ių svarbiausias b ruožas - j ų s t ruktūra 
a cumulo (pagal grupes) . Jos būdavo pr igrūstos ž inių apie 
gyvūnus , augalus , akmenis , egzot iškus k raš tus , n e k v a r -
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š inan t ga lvos , kur ios ž in ios yra p a t i k i m o s , o ku r io s t ik 
mi t i nė s , ir ne t n e b a n d a n t k i e k g r i e ž č i a u j a s s i s t emin t i . 
T i p i š k a s tok io r ink in io p a v y z d y s y ra Physiologus, ta rp 
II ir IV a. p o Kr . g im. pa ra šy t a s g r a ik i ška i s i rų b e i e g i p ­
t i eč ių ap l inko je , o vė l i au i šve r s t a s b e i pe r f r azuo ta s lo­
tyn i ška i (be to, j i s b u v o i šve r s t a s į e t i o p ų , a r m ė n ų , s i rų 
k a l b a s ) . Iš Fiziologo i š s i ru tu l io jo v i s i v i d u r a m ž i ų b e s -
t iar i ja i - tai b u v o p a g r i n d i n ė e n c i k l o p e d i j ų v e r s m ė pe r 
v i su s v i d u r a m ž i u s . 

Fiziologe su r ink ta v isa , ka s b u v o ž i n o m a ap ie t ik rus 
ir į s i v a i z d u o j a m u s g y v ū n u s . G a l i m a t ikė t i s , k a d au to ­
r ius n u o d u g n i a i , tv i r ta i k a l b ė s ap ie ge ra i ž i n o m u s , o su 
n e ž a b o t a fantazi ja - ap ie ž i n o m u s t ik iš n u o g i r d ų : žo ­
dž iu , k a d t iks l ia i a p i b ū d i n s va rną , o l aba i m i g l o t a i -
v i e n a r a g į . B e t t a ip nė ra : j i s g a n a i š s a m i a i a p i b ū d i n a 
a b i e j ų g y v ū n ų savybes , t ač i au y ra ne t i k s lu s a b i e m at­
ve ja i s . V i s k a s yra ž i n o m a , n e s tai y ra m i n ė j ę s k o k s n o r s 
t o l i m a s au to r i t e t ingas au to r ius , ir s y k i u v i s k a s y ra n e ­
ž i n o m a , n e s tai s t e b u k l i n g ų a t r a d i m ų ša l t in i s ir s l ėp i ­
n i n g ų d e r m i ų pagr indas . 

Fiziologe i š sakoma savita, nors ir ne labai aiški, pasaul io 
fo rmos idėja: v isos sukur tos bū tybės bylo ja apie Dievą . 
T a d į k iekv ieną gyvūną, j o formą be i e lgseną dera žvelgt i 
ka ip į aukš tesnės realybės s imbolį . 

Ežiai yra rutulio formos ir padengti spygliais. Fiziologas pa­
pasakojo, kaip ežys ropščiasi į vynmedį siekdamas uogų. Po 
to, numetęs uogas žemėn, raičiojasi ant jų, susismeigia jas ant 
spyglių ir neša savo vaikams, palikdamas pliką uogienoją. 

Kodė l ežiui priskirtas toks keistas įprotis? O gi todėl , 
k a d b ū t ų ga l ima pri taikyti de ramą mora l in į pamokymą : 
t ikintysis turi v isą laiką kabint is į dvasinį V y n m e d į ir ne­
leisti ten ropšt is b log io dvasia i be i nugraužt i visas kekes . 

Vė lesnės enciklopedi jos , kur iose pagal Fiziologo m o d e l į 
apraš inėjami tikri bei fantastiniai gyvūnai , k iek supainioja 
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šį s imbo l in ių p a s a k o j i m ų ža i smą , ne t įvelia pr ieš taravi ­
mų ; o paskui , sudarant naujas enciklopedi jas , regis t ruo­
j a m o s ir š ios pr ieš tar ingos prasmės . Liū tas galėjo s imbo­
lizuoti ir Jėzų , ir šėtoną. Liūtas, kuris norėdamas apgauti 
medžiotojus, uodega užšluoja smėlyje savo pėdsakus, s im­
bol izuoja n u o d ė m i ų atpirkimą. Liūtas , savo kvėpte lė j imu 
trečiąją d ieną a tgaivinant is negyvą g imus į l iūtuką, s im­
bol izuoja Pris ikėl imą. Tač iau tas l iūtas, su kur iuo kovojo 
S a m s o n a s ir D o v y d a s plačiai i šž iodę j a m nasrus , s imbo­
lizuoja pragaro bedugnę . J u k ir 21-ojoje psa lmėje g iedama 
„salva me de ore leonis".* 

VII amžiuje pas i rodž ius iose Iz idor iaus Sevi l ieč io Eti­
mologijose medž iaga sk i r s toma į skyr ius , o sk i r s tymo kri­
terijus yra atsi t ikt inis ar ben t p r ik l ausomas n u o atsit ik­
t inumų. At rodo , kad pradžioje vadovau jamas i sk i r s tymu 
į la isvuosius m e n u s (gramat ika , dialekt ika, retorika, ma­
temat ika , muz ika , as t ronomija) , tač iau toliau, po trivium 
ir cįuadrivium**, e ina medic ina , po to ap tar iami įs ta tymai 
ir laikai, Bažnyč ios knygos ir veikla , ka lbama apie Dievą 
ir angelus , apie Bažnyčią , ka lbas , g iminys tės ryšius, keis­
tus žodžius, pasakojama apie ž m o g ų ir ba idykles , apie gy­
vūnus , pasau l io šal is , pas ta tus , laukus , apie a k m e n i s ir 
metalus , žemės ūkį, apie karą ir ža id imus, laivus, apdarus, 
n a m ų apyvokos ir vals t ieč ių įnagius. 

Sk i r s toma akivaizdžia i b e tvarkos ir min tyse iškyla toji 
Borgeso klas ikinė ne t inkama taksonomija : 

Gyvūnai skirstomi į: a) priklausančius imperatoriui, b) bal­
zamuotus, c) prijaukintus, d)paršelius, e) sirenas, f) pasakų 
gyvūnus, g) laukinius šunis, h) įtrauktus į šią klasifikaciją, i) 
beprotiškai judančius, k) nutapytus su geriausiu kupranu-

* Gelbėk mane iš liūto nasrų (lot). 

** Pagrindinės vad . laisvųjų m e n ų , sudarius ių v i d u r a m ž i ų šviet imo pa­

grindą, sritys. 
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gario šerių teptuku, 1) et coetera, m) besimylinčius, n) iš tolo 
atrodančius kaip musės... 

[Emporio celeste di conoscimenti benevoli, veikale Altre inąuisitioni) 

Izidoriaus klasifikacija a trodo rac ionalesnė nei Borgeso, 
o atskiros dalys savo ruožtu sk i r s tomos taip: skyriuje apie 
laivus, namus bei drabužius yra poskyr ia i apie moza ikas 
ir tapybą, skyrius apie gyvūnus sk i rs tomas: apie žvėris , 
mažuos ius gyvūnus , gyvates , k i rmėles , žuvis paukšč ius 
ir mažuos ius sparnuočius . 

Enciklopedi ja a cumulo a ts i rado epochoje , ka i dar ne­
b u v o sukur ta galut inė pasaul io koncepci ja , todėl encik-
lopedis ta i r inkdavo , su ra šydavo , p r i d ė d a v o v ien t ik iš 
s m a l s u m o ir tarsi n u o l a n k u m o senove i spir iami . 

Ki ta enciklopedi jų forma ki lo iš labiau apibrėžtos , nors 
ir vis iškai abs t rahuotos teor inės h ipo tezės apie paž in imo 
sistemą. Tip iškas toks mode l i s yra XIII amžiuje Vincen to 
de Beauva i s parašytas t r igubas t raktatas Speculum matus 
(Speculum doctrinale, historiale, naturale), sukurptas scho­
last inės summos pavyzdžiu . 

Speculum naturale medž iaga skirs toma remiant is ne filo­
sofiniais kriterijais ar statiška taksonomija, o atsižvelgiant į 
istorinę perspektyvą pagal pasaul io sukūr imo dienas: pir­
moji diena, Kūrėjas, jutiminis pasaulis, šviesa; antroji diena, 
vandenys ir tv i r tuma (firmamentum); ir taip toliau, kol pri­
e inama iki gyvūnų , ž m o g a u s kūno sukūr imo, iki pat ž m o ­
nijos istorijos. 

N u o Pl in i jaus enc ik loped i jų ( r a šymo) istori ja p lė tojas i 
s v a i g i n a n č i u g re i č iu . 5 U ž t e n k a p a m i n ė t i p o P l in i j aus 

5 Viduramžių enciklopedijų istorija peržengia šio skyriaus ir šios knygos 
ribas dar ir dėl to, kad enciklopedijos e lementų gal ima aptikti ne v iename 
teologų ir filosofų veikale. Plačiau susipažinti ir išsamią bibliografiją šia 
tema galima rasti: Garfagnini 1978, Beonio-Brocchieri Fumagal l i 1981 , V 
skyrius in Gilson 1944, Bologna 1977, Guglielminetti 1975 , Zaganelli 1985, 
Barisone 1982, Z a m b o n 1977, Kappler 1980, Carrega-Navone 1983. 
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pas i rodž ius ias : So l ino Collectanea rerum memorabilium ar­
ba Polihistor (II a.), De rebus in oriente mirabilibus (gal VI I I 
a.), Epistula Alexandri (VII a.), Iz idor iaus Etymologiae, įvai­
rūs f ragmenta i B ė d o s ir Bea to iš L i e b a n o s (VIII a.) ve ika­
luose , R a b a n o M a u r o De rerum naturis ( IX a.), A e t h i c o 
Is ter io Cosmographia (VII I a.), ve ika las Liber monstrorum 
de diversis generibus ( IX a.), įvairūs K u n i g o J o n o la i ško 
var ian ta i (XI I a. pr . ) . Iš dvyl ik to jo š i m t m e č i o dar tu r ime 
ir garsiąją K e m b r i d ž o Best iar i jaus versiją, H u g o n o Vik to -
r i šk io Didascaslicon, V i l h e l m o iš C o n c h e s De philosophia 
mundi, Hono r i j au s A u g u s t o d u n i e č i o De imagine mundi, 
A l e k s a n d r o N e c k h a m o De naturis rerum b e i X I I ir XI I I 
a m ž i ų s a n d ū r o j e B a r t o l o m ė j a u s A n g l o p a r a š y t ą De 
proprietatibus rerum. P o to e ina T o m o iš C a n t i m p r ė De 
natūra rerum, na tūra l i s t in ia i A lbe r to Didž io jo darbai , j au 
m i n ė t a s V i n c e n t o iš B e a u v a i s Speculum, H e n r i k o Ba t e ' s 
Speculorum divinorum et ąuorundam naturalium, g a u s y b ė 
p u s l a p i ų R o g e r i o B a c o n o be i R a i m o n d o Lul i jaus ve ika­
luose . K ą j a u ka lbė t i ap ie M a r c o Po lo Millione be i vė les ­
n ius s e k i m u s , pavyzdž iu i , įvair ius M a n d e v i l l e ' i o ke l io­
n i ų a p r a š y m o var ian tus arba J a c o p o di Sanseve r ino Libro 
piccolo di meraviglie. B e to, dar re ik tų paminė t i Brune t to 
La t in i Tresor ir Tesoretto, Res to ro Are t i eč io (d 'Arezzo ) La 
composizione del mondo. 

K a i kur ios š ios enciklopedi jos yra atvirai moral izuojan­
čio pobūdž io , k i tos daugiaus ia dėmes io skiria Švento jo 
Raš to interpretacijai . V ienos j ų t iesiog trykšta fantazija, o 
k i tos grįstos at idžiais s tebėj imais . Visos kartojasi ir cituoja 
v i ena kitą. D a u g u m a j ų a t s i rado ve ik iaus ia i todėl , kad 
he rmeneu t ikos spec ia l i s tams reikėjo informacijos šifruoti 
a legori jas infactis. O kadang i v iduramžia is autori tetas ne­
b u v o tvir tas da lykas ir k iekvienas vėlesnės kar tos encik-
lopedis tas a t rodydavo tarsi nykštukas , s tovint is ant anks­
t e sn ių enc ik loped i s tų peč ių , nek i ldavo j o k i ų p r o b l e m ų 
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dauginant ne tik re ikšmes, bet ir pač ius pasaul io sudeda­
muosius elementus, prasimanant naujų kūrinių bei savybių, 
kad tai padė tų (pabrėžiant kūr in ių y p a t u m ų ke i s tumą ir 
tuo geriau, je i šie kūriniai , anot Dionis i jo , yra nepanašūs į 
j ų per te ik iamą dievišką p rasmę) išreikšti pasaul į ber ib iu 
žodž ių kons t rav imu. 

Tai nuostata , kurią De Bruyne ' a s ir kiti autoriai vad ina 
universaliuoju alegorizmu ir kur ią ga l ima apibendr in t i v ie ­
n u R icha rdo Viktor išk io teiginiu: 

Habent corpora omnia ad inuisibilia bona similitudinem. 

Visi kūnai panašūs į n e m a t o m ą gėrį. 

(Benjamin major, P L 196, kol. 90 ) 

6. Universalusis alegorizmas 

Šia p r a s m e v iduramžia i iki ga lo i š s ėmė A u g u s t i n o pr ie­
saką: k a d a n g i enc ik lopedi jo je k a l b a m a apie tai, k o k i o s 
yra Švent raš ty je į s ceną v e d a m ų da lykų p ra smės , ir j e i g u 
šie da lyka i yra pasaul io , ap ie kur į Šven t raš t i s ka lba (m 
factis), p u o š y b o s sudedamie j i e l ementa i , tai f igūra tyvus 
s k a i t y m a s gal i s iet is ne t ik su pasaul iu , k o k į pr is ta to B i b ­
lija, be t ir t ies iogiai su pasaul iu , k o k s j i s yra . „Ska i ty t i " 
pasau l į t a ry tum kok į s i m b o l i ų r inkin į - tai ger iaus ias bū ­
das įgyvendin t i Dionis i jo nuos ta tas ir sukur t i be i su te ik t i 
da ik t ams d iev iškus va rdus (o d rauge nusaky t i m o r a l u ­
m o pr inc ipus , raišką, g y v e n i m o ta isykles , p a ž i n i m o m o ­
del ius) . 

Š iuo atveju tai, kas b u v o v ienoda i vad inama v idu ram­
ž ių s imbo l i zmu arba a legor izmu, išs iskyrė į du ski r t ingus 
kel ius . Skir t ingus, ben t j au žiūr int m ū s ų akimis , ieškan­
č iomis pr i ta ikomos t ipologijos. Tač iau abudu nuola t su­
sipina, ypač jei tur ime omeny , kad net ir poetai b u v o l inkę 
kalbėt i ka ip Šventrašt is . 
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Visuot in is s imbol izmas 
(aliud dicitur aliud demonstratur) 

metafizinė pansemiozė alegorizrnas 

universalusis 
(in factis) 

Šventojo Rašto ir liturginis 
(in verbis ir in factis) 

poetinis 
(in verbis) 

Dar sykį s imbo l i zmo ir a legor izmo atskirt is duoda nau­
dos . Meta f iz inė p a n s e m i o z ė - tai koncepci ja , a ts i radusi 
ka r tu su Dionis i jo Dieviškaisiais vardais, te igianti f igūra-
tyvaus pasako j imo ga l imybę , be t iš e smės j i susil ieja su 
e s y b ė s ana log i jos (analogia entis) teori ja, ir todėl t a m p a 
semio t in iu pasaul io suvok imu, kai k iekvienas padar inys 
yra savo pr iežast ies ženklas . Suprasdami , kas yra pasaul is 
v i d u r a m ž i ų neopla tonikui , pamatys ime , j og š i ame kon­
teks te k a l b a m a ne t iek apie alegorinį ar metaf izinį žemiš ­
kųjų ir dangiškųjų k ū n ų panašumą, k iek apie j ų daug iau 
fi losofinę re ikšmę, kur i yra susijusi su „didžiosios būt ies 
g r and inės " neper t rauk iama pr iežasč ių ir padar in ių seka 
(žr. Love joy 1936) . 

Ka lban t apie Šven t rašč io a legor izmą in factis - ir turint 
o m e n y , kad Švento jo Raš to interpretaciją sunkina dar tai, 
j o g reikia dėmes į kreipt i ir į alegori jas in verbis - tai visa 
patr is t inė ir scholas t inė tradicija liudija, j og Šventąją K n y ­
gą bū t ina nuo la t tyr inėt i lyg kok į raš tų mi šką (latissima 
scripturae sylva, Or igenas , In Ez. 4 ) , s lėp in ingą d ievišką 
okeaną ar labirintą (oceanum et mysteriosum dei, ut sic loąuar, 
labyrinthum, J e ron imas , In Ez. 14). O šį he rmeneu t in į ne­
p a s o t i n a m u m ą te l iudys ši citata: 

Scriptura sacra, morem rapidissimi fluminis tenens, sic humanarum 
mentium profunda replet, ut semper exudet; sic haurientes satiat, ut 
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inexhausta permaneat. Profluunt ex ea spiritualium sensuum gurgites 
abundantes, et transeuntibus aiiis, alia surgunt: immo, non transeun-
tibus, quia sapientia immortaiis est: sed emergentibus et decorem suum 
ostentibus aiiis, alii non deficientibus succedunt sed manentes subse-
•quuntur, ut unusquisquepro modo capacitatis auae in ea reperiat unde 
se copióse reficiat et aiiis unde sefortiter exercent derelinquat. 

Šventasis Raštas, srūvantis kaip srauniausia upė, taip žmo­
gaus protą užlieja, kad visad per kraštus plūsta; bet taip bese-
miančius iš jo pasotina, kad niekad neišsenka. Iš jo tvinsta 
neišsenkantys dvasingų jausmų vandenys ir vieniems jų nu­
tekant, kiti išteka. Netgi ne „nutekant", nes išmintis yra ne­
mirtinga, bet vieniems „paviršiun kylant" ir grožybę savo 
rodant, kiti teka paskui šituos, kurie nesenka, o visi banguoja 
nesumažėdami. Todėl kiekvienas pagal savo išgales Šven­
tajame Rašte atsigaivina, o kitiems palieka galimybę lavintis. 

(Gilbertas iš Stanfordo, In Cant. Prol., pagal Leclerq 1948 , p. 225) 

Lygia i taip nepaso t inamai b u v o tyr inėjamas ir pasaul io 
labirintas, apie kur į j au ka lbė jome. 

Poet in is a legor izmas (kurio v ienas iš var ian tų b ū t ų li­
turginis a legor izmas arba apskr i ta i be t koks ka lbė j imas 
ž m o g a u s sukur tomis va i zd inėmis ar žod inėmis f igūro­
mis) , atvirkščiai , yra re tor inio dekodi f ikav imo erdvė . 

Vis iškai aišku, kad š iuo požiūr iu ka lbė j imas apie D i e v ą 
ir apie gamtą - gana skirt ingi dalykai . Iš tikrųjų metaf iz inė 
pansemiozė s iekė e l iminuot i va i zdav imą f igūromis . Ta i 
teologinė ir filosofinė srovė, grįsta neop la ton ikų šv iesos 
metaf iz ika ar tomis t in iu h i lomorf izmu. Ant ra ver tus , uni­
versalusis a legor izmas suponuoja s tebukl inį be i ha l iuc i ­
nac in į v isa tos suvok imą , nes a t s ižve lg iama ne į tai, kas 
yra, be t į tai, ką ga l ima įsivaizduoti . Skvarbus pro to pa­
saul is prieš m i t ų pr isodr intą (affabulante) va izduotės pa­
saulį , o tarp j ų - dvi aiškiai apibrėžtos sferos: a legor in is 
Švent rašč io ska i tymas ir v iešas poet in ių , taip pat ir pasau­
l iet inių (kaip Roman de la rose), a legori jų kūr imas . 
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Omnis mundi creatura 
quasi liber et pictura 
nobis est in speculum; 
nostrae vitae, nostrae mortis, 
nostri status, nostrae sortis 
fidele signaculum. 
Nostrum statum pingit rosa, 
noster status decens glosa, 
nostrae vitae lectio; 
quae dum prinio mane floret, 
defloratus flos effloret 
vespertino senio. 

Kiekvienas žemės kūrinys -
lyg knyga ar piešinys 
yra mūs veidrodis; 
žymė tikroji 
mūsų gyvenimo ir mūs mirties, 
mūsų likimo ir būties. 
Rožė - kaip piešinys, 
mūsų būties tikrasis atspindys, 
Gyvenimui mūsų - pamoka; 
Juk žydi ji anksti ryte, 
o vystanti gėlė bežydi 
tiktai amžiaus vakare. 

(Rhytmus alter, P L 210, kol. 579) 

A l e g o r i n ė m e n o koncepc i j a ėjo gre ta a legor inės g a m ­
tos koncepc i jos . R icha rdas Vik tor i šk i s išplėtojo jas abi su­
siejančią teoriją: visi D i e v o kūr in ia i sukur t i tam, kad b ū t ų 
tarsi g y v e n i m o gairės žmogu i , be t ž m o n i ų kūrybos vais ia i 
v ien i a legor išk i , ki t i ne . L i te ra tū ra l engva i a ts iver ia a le­
gorijai , o p las t in ia i m e n a i kur ia i šves t ines a legori jas , imi­
t u o d a m i l i te ra tūr ines personi f ikac i jas (PL 196 , kol . 92 ) . 
V i s dė l to maty t i , k a d žmogaus kūrybos a l ego r i škumas i l­
ga in iu i t a m p a r y š k e s n i s ne i g a m t o s a l e g o r i š k u m a s , ir 
p r i e i nama (to ne teore t i zuo jan t ) pr ie R i cha rdu i v is i ška i 
pr iešingų nuostatų: gamtos a legor iškumas vis labiau blan­
ko, darėsi abejotinas ir konvencionalus , o į m e n ą ( taip pat 
ir į p las t in ius m e n u s ) i m a m a žve lg t i p i rmiaus ia ka ip į 
i šp lė to tą d a u g y b ė s p r a s m i ų konst rukci ją . A lego r inė pa­
saul io p r a s m ė vis geso , o a legor in i s poezi jos s t i l ius iš l iko 
įprastas ir gi l iai su le idęs šaknis . Pažang io j i XII I amž iaus 
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7. Meninis alegorizmas 

Bene ger iausiai tokią kūrini jos būk lę ap ibūdina Alanu i iš 
Li l io pr i sk i r iamos eilutės: 
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mąs tysena ryžt ingai a ts ižadėjo a legor inės pasau l io inter­
pre taci jos , tač iau p a g i m d ė a l egor in ių p o e m ų p i rmtaką -
Roman de la rose. O šal ia a legor i jų „ g a m y b o s " v i sada gy­
v a v o an t ikos p o e t ų a legor in i s s k a i t y m o b ū d a s (žr. C o m -
paret t i 1926) . 

T o k s m e n i n ė s k ū r y b o s ir s u v o k i m o b ū d a s š iuola ik i ­
n i a m ž m o g u i gana n e s u p r a n t a m a s , todėl l inks tama tai 
laikyti poezi jos b l ankumo , s lopstančio in te lek tua lumo iš­
raiška. Be abejo, v iduramžių autor iams poezija ir plastiniai 
mena i p i rmiaus ia b u v o didakt inė pr iemonė , tą liudija ir 
šv. T o m o (Quaestiones ąuodlibetales VII , 6 , 3 , 2 ) teiginys, kad 
poezijai yra būd inga t iesą išsakyti s imbol ine forma. Ale ­
gor iškai interpretuoti poe tus - tai nere iškė pr imest i poe­
zijai d i rbt inę ir s ausą s k a i t y m o s is temą; a tvi rkščia i , tai 
re iškė poezi ją skai tyt i s iek iant d idžiaus io ga l imo ma lo ­
numo , būtent - m a l o n u m o atskleist i daiktus per speculum 
et in aenigmate. 

Viduramžių poezija neats ie jama nuo intelekto. Kiekvie­
nai epocha i b ū d i n g a savi ta poe t inė j ausena , todėl ne ­
ga l ime remdamies i savo pajauta spręsti , ką jau tė vidur­
a m ž i ų žmogus . Varg ia i b e g a l ė t u m e savyje a tgamint i tą 
n e n u s a k o m ą m a l o n u m ą , su kok iu v idu ramžių žmogus , 
ska i tydamas „ m a g o " Vergi l i jaus eiles, a tverdavo išt isus 
s i m b o l i ų pasau l ius (k i ta ip tar iant , gal J o y c e ' o ir E l io to 
skai tytojas ga lė tų pajusti k a ž k ą panašaus?) ; tačiau nesu­
vokti , kad tokiose p ra tybose j is pa t i rdavo tikrą džiaugs­
m ą - reiškia visiškai nesuprast i v iduramžių pasaulio. Štai 
XII amžiaus minia t iūrų meis t ras Sant Albano iš Hildeshei-
m o Psa lmyno i l iustracijose pava izdavo miesto- tvi r tovės 
apsiaustį , be t manydamas , kad vaizdas bus nepakankamai 
malonus akiai ar nepakankamai tikslus, pažymi, jog tai, kas 
vaizduojama corporaliter, jūs galite perskaityti spiritualiter, 
t.y. ž iūrėdami į pava izduo tą m ū š į min tyse regėti g rum­
tynes, kurias jūs kovojate, b logio apgultieji . Akiva izdu , jog 
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dai l in inko m a n y m u toks min ia t iū ros „ n a u d o j i m a s " yra 
gerokai va is ingesnis ir su te ik ia daug iau m a l o n u m o nei 
grynai vizual inis in terpre tavimas . 

Be to, suteikti m e n u i a legor inę p rasmę - re iškė žvelgt i į 
j į taip pat kaip ir į gamtą , t.y. ka ip į gyvą va izd in ių lobyną. 
Epochoje , kai gamta la ikyta ber ib iu a legor in iu an tgam­
t inio pasaul io a t sp indžiu , m e n u i ta ikyt i t ie pa tys vert i ­
n i m o kriterijai. 

M e n i n ė komunikac i j a a legor i jomis , a is t r ingos Suger i -
jaus veiklos įkvėpta, s avo v i ršūnę pas iekė kar tu su got ikos 
m e n o branda . Katedra , toji v isos v idu ramž ių civil izacijos 
men inė summa, tapo tarsi gamtos a t i t ikmeniu , t ikra knyga 
ir tapyba (liber et pictura), kur iama pagal or ientuotas inter­
pre tav imo taisykles, kur ios gamta i iš tikrųjų ne t inkamos . 
Pat i ka t ed rų a rch i t ek ton inė s t ruktūra ir ne t geograf inė 
orientacija turėjo savo re ikšmę. Tač iau dar re ikšmingesnės 
b u v o įvairios por ta lų s ta tu los , ka rn i zų paba i sos ir gar-
gouilles, t. y. visa tai, kas katedroje įkūnijo tikrąją žmogaus , 
jo istorijos, j o sąsajų su visa ta s intet inę viziją. „Simetr i jų ir 
a t i t ikmenų tvarka, skaičių dėsniai , savot iška s imbol ių mu­
zika paslapt ingai tvarko šias mi lž in iškas a k m e n s encik lo­
pedi jas" (Foci l lon 1947, p. 6 ) . P lė todami šį plast inį diskur­
są, got ikos me i s t rų f igūra tyvaus ka lbė j imo sumanyto ja i 
gr iebės i a legor i jos m e c h a n i z m o , o tai, k a d n a u d o j a m i 
ženklai bus perskai tyt i , l a idavo v idu ramž ių sugebė j imas 
atskleisti analogijas , in terpretuot i ženk lus be i s imbol ius 
sekant tradicija, gebė j imas a tva izdą „ išvers t i" į j o dvas in į 
at i t ikmenį. 

Ka tedrų poet ikoje vy ravo estet inis a t i t ik imo pr incipas . 
Šis at i t ikimas p i rmiaus ia p laukė iš abiejų Tes t amen tų der­
mės: kiekvienas Sena jame Tes tamente aprašytas faktas yra 
Naujojo Tes tamento provaizdis . O norint suprast i Ka tedrų 
alegorijas, reikia, ka ip te igė M a l e (1941) , atsiverst i tokias 
epochos enciklopedi jas ka ip Speculum majus. Š i tipologinė 
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Šventraščio interpretacija leido toliau sieti t am tikras figūras 
ir j ų atr ibutus su tam tikrais abiejų Tes tamentų asmenimis 
ir epizodais . Pavyzdžiui , pranašus visada gal ima atpažinti 
iš ypat ingų galvos apdangalų - tradiciškai tai j ų atributas, 
o Sabos karalienė, anot legendos karal ienė Žąsiakojė, turėjo 
plėvėtas pėdas. Taip pat b u v o nustatyta sąsaja tarp vaiz­
duo jamų personažų ir j ų vietos architektūrinėje erdvėje. 
Šartro katedroje virš Madonos portalo iš abiejų įėjimo pusių 
kyla patr iarchų skulptūros-kolonos. Samuel į gal ima pažinti 
iš to, kad aukos ėriuką jis laiko galva žemyn. M o z ė dešiniąja 
ranka rodo į j a m iš kai rės s tūksančios ko lonos viršūnę. 
A b r a o m o kojos - ant ožio, o priešais nuolankiai sukryžiavęs 
rankas stovi Izaokas. Išdėstyti chronologine tvarka šie per­
sonažai išreiškia ištisos Mesi jo pranašų generacijos viltį. Štai 
būrio priekyje su taure rankoje stovi Melchizedekas , pir­
masis kunigas , o šv. Petras - ant naujojo pasaul io slenks­
čio - ta pačia poza stovi rikiuotės pabaigoje, tarsi l iudytų 
atskleis tas paslaptis . Visa grupė iškyla v i r šum portalo -
nelyg Naujosios Sandoros prieangyje, Sandoros , kurios pa­
s laptys viduje švenč iamos . Visa pasaul io istorija, ka ip j i 
aprašyta Šventraštyje, tarsi sueina į v ieną įvaizdžių seką. 
Alegori jų matemat ika - t iesiog tobula: visi architektūriniai, 
plastiniai ir semantiniai e lementai susitelkia didaktinės ko­
munikaci jos dėlei (žr. Ma le 1947) . 

8. Šv. Tomas Akvinietis ir alegorinio pasaulio pabaiga 

B e n e t iksl iausiai apibrėžtą a legor inio ka lbė j imo teoriją su­
kūrė šv. T o m a s Akviniet is . Ta i b u v o griežta, sykiu ir nauja 
teorija, nes j i te igė kosmin io a legor izmo paba igą ir užle ido 
vie tą rac ionalesnei š io re iškinio samprata i . 

T o m a s p i rmiaus ia i škėlė k l a u s i m ą - ar dera Bibli joje 
vartot i poet ines metaforas, ir a tsakė neigiamai , nes poezija 
besant i „ inf ima doct r ina"* (S. Th., 1 ,1 , 9 ) . 

Žemiausias mokslas (lot). 
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Poetica non capiuntur a ratione humana propter defectus veritatis 
qui est eis. 
Poezija nesuvokiama žmogaus protu dėl tiesos stygiaus joje. 

(S. 77*., I-II, 101, 2 ad 2) 

Vis dė l to toks tv i r t in imas ne la iky t inas poez i jos paže­
m i n i m u ar poe t i škumo ap ibūd in imu tokia X V I I I amž iaus 
sąvoka ka ip perceptio confusa* V e i k i a u poez i ja i pr ipažįs ­
t amas m e n o rangas (iš čia ir recta ratio factibilium**); o 
poet in i s ak tas yra, b e abejo , ž e m e s n i o l y g m e n s nei gry­
nasis filosofijos be i teologijos paž in imas . T o m a s mokės i iš 
Ar i s to te l io Metafizikos, kur io je p i rmųjų poe tų t e o l o g ų 
poet iniai fabuliniai (affabulanti) b a n d y m a i ver t inami ka ip 
labai va ik iškas rac ionalaus pasaul io paž in imo būdas . Iš 
tikrųjų, ka ip ir visi mąstytojai scholastai , j is nes idomėjo 
moks l ine poezi jos teorija (tai t ema re tor ikos t raktatų au­
tor iams, dės tan t iems ne Teologi jos , be t M e n ų fakultete) . 
Pats T o m a s Akvinie t i s turėjo poe to ta lentą (ir netgi labai 
didelį) , tačiau tose iš t raukose, kur iose nusako poet in į ir 
teologinį paž in imą, j is der inasi pr ie kanon i ško požiūr io ir 
poet in į m e t o d ą laiko papras tu (ir neana l izuo tu) palygi­
n imo terminu. 

Ant ra vertus, j is p r ipaž ino teisėtu da lyku tai, kad Šven­
tasis Raš tas d ieviškus ir dvas iškus da lykus (virši jančius 
m ū s ų s u v o k i m o ga l imybes) gali perteikt i kūn i škų da ik tų 
pavidala is : conveniens est sacrae scripturae divina et spiri-
tualia sub similitudine corporalium tradere (S. Th., I, 1, 9 ) . 
Ap t a rda mas Švento jo teksto interpretaciją, T o m a s pabrė­
žia, k a d p i rmiaus ia j a m e reikia išskirti t ies ioginę (pažo­
dinę) arba is torinę prasmę. Ka lban t apie Šventąją istoriją 
yra a išku, kodė l tai, kas sup ran t ama pažodžiu i , yra is­
toriška: Šventojoje knygoje sakoma, jog žydai išėjo iš Egip-

* Painusis suvokimas, supratimas be tvarkos, trikdantis pažinimas etc. (lot.). 

** Teisingas daiktų, kuriuos gal ima daryti , suprat imas (lot.). 
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to, t.y. pasakomas faktas, šis faktas įmanus suvokt i ir kar­
tu sukuria t iesioginę nara tyvin io d i skurso denotaciją. 

Illa vero significatio ąua res significatae per voces, iterum res alias 
significant, dicitur sensus spiritualis, qui super litteram fundatur, 
et eum supponit. 

Toji reikšmė, dėl kurios žodžiais išreiškiami daiktai savo 
ruožtu žymi kitus daiktus, vadinama dvasine prasme. Ji re­
miasi tiesiogine reikšme ir ją suponuoja. 

(S. Th. I , 1 , 1 0 , resp.) 

T o m a s Akvinie t i s įvairiose v ie tose aiškina, kad var to­
damas tokį bend ro pobūdž io p a s a k y m ą ka ip sensus spiri­
tualis, j i s turi o m e n y visas tekstui pr isk i r t inas p rasmes , 
kurios pranoksta t iesioginę. Bet iškyla nauja p rob lema, kai 
š iomis pas tabomis apie t ies ioginę p r a s m ę j is įdiegia ganė­
tinai svar ią mint į , jog per šią p ra smę s u v o k i a m e tai, quem 
auctor intendit, ką norėjo pasakyt i autor ius . 

Šis pat iksl inimas yra nepaprastai svarbus, norint suvok­
ti Akviniečio suformuluotos Šventojo Rašto interpretavimo 
teorijos padarinius. T o m a s nekalba apie pažodinę prasmę 
kaip apie pasakymo tiesioginę prasmę (tai, ką pasakymas 
reiškia denotacijos atžvilgiu, pagal t am tikros kalbos kodą), 
be t kaip apie prasmę, priskir iamą pasakymui komunika­
cijos akte. Š ių laikų kalba b ū t ų taip - kai pilnoje žmonių 
salėje sakau, kad „čia labai prirūkyta", galiu ir teigti (pasa­
k y m o prasmė) , kad joje išties pernelyg daug prirūkyta, ir 
reikšti (priklausomai nuo komunikaci jos akto aplinkybių), 
kad derėtų atverti langą arba liautis rūkius. Akivaizdu, kad 
T o m u i ir viena, ir kita yra pažodinės prasmės aspektai , ka­
dangi ir viena, ir kita priklauso turiniui, kurį sakytojas nori 
perteikti. Kadangi Šventojo Rašto autorius yra Dievas, kuris 
gali suvokti ir turėti o m e n y daugybę da lykų tuo pat metu , 
visai ga l imas daiktas, kad Švent raš t i s (net ir t ies ioginės 
p rasmės atžvilgiu) turi piures sensus* 

* Daugybę prasmių (lot.). 
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Tad kada gi T o m a s Akvinie t i s m a n o gal ima kalbėt i apie 
dvas inę p ra smę arba p rasmę , p ranoks tanč ią t ies ioginę? 
Neabejot inai tada, kai tekste ga l ima išskirti p rasmes , kur ių 
autor ius neketino ir net negalėjo perteikti. T ip iška tokio po­
būdž io situacija bū tų , ka i autor ius pasakoja apie įvykius, 
než inodamas , kad Dievas š iuos įvykius jau iš anks to nu­
ma tė būs ian t kažko ki to ženklus . 

Vis dėlto ka lbėdamas apie Šventąją istoriją, T o m a s aiš­
kiai prasitaria, jog pažod inę (arba is torinę) p rasmę, ka ip 
p a s a k y m o p e r d u o d a m ą semant in į turinį , sudaro t a m tikri 
faktai ir įvykiai (pavyzdžiui , Izrael io i š s ivadav imas iš ne­
laisvės arba Loto ž m o n o s vi r t imas druskos s tulpu) . Tač iau 
k a d a n g i šie faktai - ka ip ž i n o m e , o T o m a s pakar to ja -
Dievo iš anksto b u v o skirt i būt i ženkla is , interpretator ius , 
r emdamas i s pažodine interpretaci ja (kad įvykiai klostėsi 
taip ir taip), turi ieškot i dar ir t r igubos š ių te iginių dva­
sinės prasmės (Quaestiones ąuodlibetales VII , 6 , 1 6 ) . 

Čia sus idur iame ne su re tor ikos p r iemone , ka ip t ropų 
ar alegori jų in verbis atveju. Čia sus idur iame su gryniaus ia 
alegorija infactis: 

Sensus spiritudlis... accipitur vel consistit in hoc quod auaedam res 
per figūrom aliarum rerum exprimuntur. 

Dvasinė prasmė ... yra tai, kad kokie nors daiktai išreiškiami 
kitų daiktų pavidalu. 

(Quodl. VII, 6 , 1 5 ) 

Tačiau v iskas keič ias i , ka i i m a m a kalbėt i apie pasau­
lietinę poeziją ar bet kok į ki tą su Šventąja istorija nesusi jusį 
žmogišką diskursą. Išt ies š iuo atveju T o m a s iškelia svarbią 
mint į , kur ią ga lė tume taip apibendrint i : alegori ja infactis 
t inka vien Šventajai , be t ne pasaul ie t inei istorijai. 

Pasaul ie t inė istorija y ra faktų, o ne ženk lų istorija: 

Unde in nulla scientia, humana industria inventa, proprie loauendo, 
potest inveniri nisi litteralis sensus 
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Tad jokioje žmogiško išmanymo kūryboje, trumpai tariant, ne­
gali būti jokios kitos kaip pažodinė prasmė. 

(Quodl. VII, 6 , 1 6 ) 

Mintis verta dėmesio, nes tuo iš esmės atsisakoma univer­
saliojo a legor izmo, užbrauk iamas anks tesn iems v iduram­
ž iams būd ingas gamt i škos h e r m e n e u t i k o s ha l iuc inac i jų 
pasaul io suvokimas . Tai reiškia supasau l ie t in imą gamtos 
ir pasaul io istorijos, t.y. išt iso pobib l in io pasaul io , j au sve­
t imo įkyriai dieviškajai režisūrai . 

O ka ip gi poezi ja? T o m a s Akvin ie t i s taip sprendž ia šią 
problemą: je i pasaul iet inėje poezijoje var to jama retorinė 
figūra, tai tu r ime t ies iog pa rabo l inę p r a smę . Be t sensus 
parabolicus yra t ies ioginės p rasmės dalis. Iš p i rmo žvi lgs­
nio toks tv i r t in imas apstulbina, t a ry tum visas re tor ines 
konotaci jas T o m a s n u ž e m i n t ų iki t ies ioginės p rasmės ly­
gio. Tač iau nepami r šk ime , kad j is j au ne kar tą nurodė , jog 
t ies iogine p rasme j is la iko prasmę, kur ią autorius turi ome­
ny. Ta ig i teigti , kad parabol inė p r a s m ė - tai t ies ioginės 
prasmės dalis, dar nereiškia, kad š iuo atveju nėra prasmės , 
p ranoks tanč ios t iesioginę, o tik reiškia, kad toji p ranoks­
tanti p rasmė yra dalis to, ką autorius ket ino pasakyti . Skai­
tydami metaforą ar alegori ją in verbis, iš e smės jas lengvai 
iššifruojame remdamies i kodi f ikuotomis re tor ikos taisyk­
lėmis ir supran tame tai, ką teksto autor ius norėjo pasakyti , 
ta r tum pati metafor inė re ikšmė su taptų su t iesiogine pras­
me . Ta ig i ne t b e specia l ių he rmeneu t in ių pas t angų meta­
forą ar alegoriją in verbis suprantame lygiai taip, kaip spon­
taniškai supran tame katachrezę . 

Fictiones poeticae non sunt ad aliud ordinatae nisi ad significandum 
[o tai, ką jos reiškia] non supergreditur modum litteralem. 

Poetinės išmonės pritaikytos tik ką nors žymėti, o tai, ką jos 
reiškia, neperžengia pažodinės prasmės ribų. 

(Quodl. VII, 6 , 1 6 ob. 1, e ad 1) 
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Šventraš tyje Kris tus kartais re i šk iamas ož io įvaizdžiu: 
tai alegorija in verbis, o ne in factis. Šis įvaizdis s imbolizuoja 
ar a legor izuoja ne d ieviškus ar b ū s i m u s da lykus , o pa­
prasč iaus ia i žymi (parabol iškai , taigi ir t iesiogiai) Kr is tų 
(Quodl. VI I , 6 , 1 5 ) . 

Per voces significatur aliąuid proprie et aliąuid figurative, nec est 
litteralis sensus ipsa figūra, sed quod est figuratum. 

Žodžiais išreiškiama ir tai, kas tikra, ir tai, kas figūratyvu, ir 
tiesioginė prasmė yra ne pati kalbos figūra, bet tai, kas vaiz­
duojama. 

(S. T/z. 1 , 1 , 1 0 ad 3) 

Apibendr ink ime : Šventa jame Raš te yra dvasinė, religi­
nė p rasmė , kadangi ten aprašyt i įvykiai yra ženklai , kur ių 
p a p i l d o m o s r e ikšmės au tor ius ( tegu ir D i e v o įkvėptas) 
visa i než inojo (o, pr idurkime, ei l inis skai tytojas ar Švent­
rašč io adresa tas žydas n e b u v o pas i rengęs j ą atskleis t i ) . 
Tač i au poe t in iame diskurse nėra dvas inės prasmės , ka ip 
jo s nėra Šventraštyje , kai ten var to jamos retor inės figūros, 
kadangi tai j au yra autoriaus numaty ta prasmė, kurią skai­
tytojas, remdanfiasis retorikos taisyklėmis, kuo puikiausiai 
išskiria ka ip pažod inę prasmę. Vis dėl to tai nereiškia, kad 
p a ž o d i n ė (ir pa rabo l inė ar re tor inė) p r a smė negal i bū t i 
daugia lypė . Tai , ki tais žodžiais tariant, reiškia - nors To ­
m a s ir neka lbė jo apertis verbis (nes ne s idomė jo šia pro­
b l e m a ) - jog vis iškai įmanoma, kad pasaul ie t inė poezija 
gali bū t i daugiaprasmė. Bet šios įvairios, parabol iškai per­
te ik iamos p rasmės pr ik lauso p a s a k y m o t iesioginei pras­
mei , kok ią turėjo galvoje j o autorius. 

Panaš ia i papras tą t ies ioginę p rasmę reikia priskirt i ir 
l i turg in iam alegor izmui , kuris gali bū t i ne žodžių , bet ir 
j udes ių , ir spa lvų ar va izdin ių a legor izmas , kadangi net 
š iuo atveju ri to kūrėjas ke t ino išsakyt i t a m tikrą aiškiai 
apibrėžtą da lyką panaudodamas parabolę , ir visai nerei-
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kia l i turginiuose ve iksmuose be i posak iuose , kur iuos kū­
rėjas suformuluoja ar nustato, ieškot i j o ke t in imų neati­
t inkančios slaptos prasmės . 

Netgi Senajame Testamente nustatytas ceremonialas ne­
teko savo dvasinės prasmės, kai j į pe rėmė krikščioniškoji 
liturgija - j is įgijo paprastą ir aiškią parabol inę reikšmę.. 

Pa t e ikdamas tokį r e ikšmingą re tor ikos ap ibūd in imą , 
T o m a s iš e smės pa tv i r t ino - naujojo h i lomorf in io natū­
ra l izmo perspektyvoje - best iar i jų ir enc ik lopedi jų pasau­
lio pabaigą, universal iojo a legor izmo koncepci jos pabaigą. 
Būten t toks ir b u v o svarbiausias s iekis j o d iskurso, į kur į 
atsižvelgiant , pas tabos apie poezi ją a t rodo gana šalut inio 
pobūdžio . 

Sulig šiais T o m o Akvinieč io svars tymais gamta neteko 
savo semantinių ir siurrealistinių ypatumų. Nebel iko „sim­
bol ių miško" , o ankstyvųjų v iduramžių kosmosas užleido 
vietą gamtiškai visatai. Kadaise daiktai b u v o ver t inami ne 
paga l tai, kas j ie yra, be t pagal tai, ką j ie žymi ; o paskui 
b u v o suvokta , kad dieviškosios kū rybos e smė - n e ženk lų 
kūr imas, o formų sudaikt inimas. Ir net va izduojamasis go­
t ikos m e n a s - toji a legor inės pasaulė jautos v i r šūnė - b u v o 
persmelk tas šios naujosios dvasios . Sal ia didžiųjų s imbo­
l inių s u m a n y m ų vietos už teko ir m a ž o m s m i e l o m s figū­
roms, kur ios liudija naują gamtos pajautą be i a t idų žvi lg­
snį į daiktus. Iki tolei n iekas iš tikrųjų nė nepas tebėdavo 
vynuog ių kekės , nes p i rmiaus ia ir pagr indinė b u v o mis ­
t inė vynuog ių prasmė. Tač i au dabar ant kapi te l ių galėjai 
išvyst i ir kamienų , a tžalų, l apų ir ž iedų , ant por ta lų at­
s i rado detal izuoti kasd ien ių judes ių , ama tų be i lauko dar­
b ų vaizdai . Kar tu šios a legor inę re ikšmę turinčios f igūros 
b u v o pe rdėm realist iškos, t iesiog spindul iuojančios savo 
gyvyb ingumu , nors ir a r t imesnės tipiškam ž m o g i š k u m o 
idealui , nei k o k i a m ps icho log in iam ind iv idua lumui (žr. 
Foci l lon 1947, p. 219 ; M a l e 1931) . 

8.-619 
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Po dvyliktojo š imtmečio sus idomėj imo gamta , kitas am­
žius, pe rėmęs Aris tote l io nuostatas , savo dėmes į sutelkė į 
konkreč ias da ik tų formas. Visa , kas l iko iš universal io jo 
a legor izmo, i šs ig imė į kvai tu l ingas skaič ių sekas , daugi­
nanč ias homo cjuadratus s imboliką. Penkio l ik ta jame šimt­
metyje Alanas de la R o c h e ' a s (de Rupe) j au daug ino de­
š imt į D ievo į s akymų iš penkio l ikos doryb ių ir g a v o š imtą 
penk iasdeš imt habitudines morales (dorov in ių ta isykl ių) . 
Be t j au tris š imtmeč ius skulptor ia i ir min ia t iū rų meis t ra i 
pavasar ia is i še idavo paklajoti į miškus , s tebėt i gamtos gy­
vybės r i tmo, o Roge r i s B a c o n a s v ieną d ieną ė m ė ir pa­
reiškė, kad de iman tams skaldyt i nebūt inas ož io kraujas. 

Į rodymas? „ A š tuo įsi t ikinau savo ak imis . " 
G ims ta nauja da ik tų es te t i škumo sampra ta . M a t o m e , 

ka ip iškyla konkre taus o rgan i zmo estet ika, ir ne t iek są­
m o n i n g o m i s pas tangomis į tvirt inama, o ve ik iau tai suža­
dina bes ip lė to jančios konkreč ia i egz is tuojančių substan­
ci jų filosofijos v ingrybės (žr. Gi l son 1944, p . 3 2 6 - 3 4 3 ) . 



7 
Estetinio regėjimo psichologija 

ir gnoseologija 

1. Subjektas ir objektas 

Sus idomėj imas konkreč ia da ik tų t ikrove, ypač tryliktaja­
m e š imtmetyje , sužad ino ir in tensyvius fizikinius-fiziolo-
ginius regėj imo psichologi jos tyr inėj imus, ap imanč ius ir 
es te t ine i pagava i b ū d i n g ą po l i škumą. G r a ž u s r eg imas 
daiktas turi bū t i suvoktas ka ip esant is gražus , o menin i s 
daiktas ku r i amas turint o m e n y estet inį suvokimą: čia iš 
anks to numa toma , kad ž iūrovas į j į žve lgs subjektyviai . 

A p i e tokį po l i škumą dar s e n ų senovėje žinojo pats Pla­
tonas. 

Jeigu [dailininkai]... įkūnytų savo vaizdinius išlaikydami tiks­
lias gražių daiktų vidines proporcijas... viršutinės dalys at­
rodytų mažesnės, o apatinės - didesnės nei derėtų, kadangi į 
pirmąsias žvelgiame iš didesnio atstumo, o į pastarąsias - iš 
visai arti... [dailininkai] savo sukurtuose vaizduose įkūnija ne 
realias proporcijas, o tokias, kurios kiekvienąsyk galėtų atro­
dyti gražios. 

(Sofistas, 2 3 5 e - 236 a; it. vert. A. Ž a r d o , Bari Laterza , 1980, p. 215) 

Trad ic i ška i m a n o m a , k a d š ią p r o b l e m ą iškėlė Fidi jas , 
sukūręs A t ė n ė s skulp tūrą , ku r ios apa t inė dalis , ž iūr in t 
iš arti , a t rodė pe rne lyg t rumpa , tač iau įgijo ta i syk l ingas 
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proporc i jas pastačius ją aukšč iau ak ių lygio ir žvelgiant į 
j ą iš apačios aukštyn. Tokia is atvejais Vit ruvi jus skyrė si­
metriją ir euritmiją. Ano t jo , eurhythmia - tai venusta species 
commodusąue aspectus, grožis , kur is yra p r ik lausomas nuo 
regos ypa tumų. Tad pi rmiausia euri tmiją - ta į ž iūrą nu­
kreipta techninė p roporc ingumo taisyklė ir yra priešprieša 
g ryna i ob j ek tyv ioms da ik tų p roporc i joms . Š ią t iesą su­
p ra to ne v ien t ik Renesanso epocha , nors pe r spek tyvos 
teor i j a b u v o i šp lė to ta t ik p e n k i o l i k t a j a m e š im tme ty j e ; 
t a č i a u va rg i a i p r i im t inas ir P a n o f s k y ' o t e ig inys ( 1 9 9 5 , 
p . 9 8 - 9 9 ) , j og v iduramžia i s many ta , kad „subjektas ir ob ­
jek tas pr ivalo ištirpti aukštesniojoje v ienybėje" . A m j e n o 
ka tedros Kara l iaus galerijos s ta tulos b u v o kur tos atsižvel­
g ian t į tai, k a d į j a s b u s ž iū r ima iš t r i sdeš imt ies m e t r ų 
a t s tumo nuo grindų: f igūrų akys įsodintos toli v iena nuo 
ki tos , o p laukai labai padidint i . R e i m s o katedroje špi l ių 
s ta tu lų rankos perne lyg t rumpos , kakla i - per ilgi, labai 
nuo la idūs pečiai , t rumpos kojos . Objek tyvaus proporc in­
g u m o ta isyklės čia pava ldž ios regė j imo r e i k a l a v i m a m s 
(Foci l lon 1947, p . 2 2 1 - 2 2 2 ) . Ta ig i m e n o prakt ikoje b u v o 
puik ia i suvok iama estet inio regėj imo sub jek tyvumo pro­
b l e m a , ir j i b u v o išspręsta savitai . 

2 . Estetinė emocija 

Filosofi jos a tžvi lgiu ši p rob lema daug abs t raktesnė ir iš 
p i r m o žvi lgsnio tarsi netur i ryš io su tuo, kas m u s domina . 
T a č i a u iš t i esų pagr ind inė teor i jų , kur ias nag r inės ime , 
p r o b l e m a - bū ten t subjekto ir ob jekto sąryšis . K a i p j au 
minė jome , u ž u o m i n ų apie gražaus daikto proporc ingu­
mą , kai kur i ama ats ižvelgiant į ps ichologinius žiūrinčiojo 
t ikslus, r andame Boeci jaus raštuose. K iek anksč iau ir A u ­
gus t inas ne kar tą aptarė f izikos ir ps ichologi jos sąsajas, 
a ts iskle idžiančias , tarkim, anal izuojant ritmą. Tač iau pats 
Augus t inas savo veikale De ordine es tet inę ver tę tur inčius 
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pripažino tik regėj imo pojūtį ir dorovines ver tybes (klau­
sos ir žemesn ių jų po jūč ių atveju - tai ne pulchritudo, o 
suavitas), taip i ške ldamas problemą, kad kai kurie pojūčiai 
yra maxime cognoscitivi*, tą pačią, kurią vėl iau sus i s temino 
šv. T o m a s Akvinie t is , tokiais pojūčiais pr ipaž inęs regą ir 
klausą. 

Vik tor ieč ių ps ichologi ja dž iaugsmą , ky lan t į pat i r iant 
ju t iminę harmoni ją , suvokė ka ip na tūra l ią f izinio džiu­
gesio tąsą, ž m o g a u s emoc in io g y v e n i m o pagr indą , b e to, 
pagrįs tą on to log iška i t ikru s ie los s t ruktūros ir ma te r i a ­
liosios t ikrovės sąryšiu. T u o v ik tor ieč ių pozici ja panaš i į 
modern ios ios Einfūhlung, arba empat i jos , es te t ikos nuos ­
tatas, pagal kurias j auč iama susi tapat inant su objektu (plg. 
De Bruyne 1946, II, p. 224) . Ano t Ričardo Viktoriškio, con-
templatio (galinti būt i ir estetinio pobūdžio) yra libera mentis 
perspicacia in sapientiae spectacula cum admiratione suspensa, 
nevaržoma proto įžvalga į išminties stebuklą, lydima su­
sižavėjimo (Benjamin major, P L 196, kol. 66-68) . Tokia is eks­
tazės momenta i s siela tarytum išsiskleidžia, pakylėta tuo 
metu suvokiamo grožio, visa „išt irpusi" objekte. 

Šv. Bonaventūras kiek santūriau teigė, jog jutiminio pa­
saulio pažinimą lemia t am tikras proporcingumas ir palai­
moje į viena susitelkia ir subjektas, ir objektas. Proporcija 

dicitur suavitas cum virtus agens non improportionaliter excedit 
recipientem: quia sensus tristatur in extremis et in medio dele-
ctatur... Ad delectationem enim concurrit delectabile et conjunctio 
ėjus cum eo ąuod delectatur. 

vadinama suavitas (malonumu), kai ta paveiki galia neužplūs­
ta priėmėjo neproporcingai [jo galimybėms]: kadangi jutimas 
kenčia nuo kraštutinumų ir džiaugiasi pusiausvyra... Mat pa­
sitenkinimas išplaukia iš jungties to, kas malonu, ir to, kas tą 
malonumą patiria. 

(Itinerarium II, 5; I Sent., 1, 3, 2, leid. Quaracchi I, p. 29 ) 

* T.y. ypač gerai tinkantys pažinimui. 
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Sis ryšys a tskle idžia ir me i l ė s pradą; o pas i ekus r ibą 
pa ts d idžiaus ias m a l o n u m a s , perpra tus p r o p o r c i n g u m o 
bei po l i škumo sąryšį, kyla ne iš ju t imin ių fo rmų pažin imo, 
be t iš meilės , kai ir subjektas, ir objektas - abu t ampa są­
m o n i n g a i ir aktyvia i myl in tys . 

Ista affectio amoris nobilissima est inter omnes quoniam plus tenet 
de ratione liber aiitatis... Unde nihil in creaturis est consider are ita 
deliciosum sicut amorem mutuum et sine amore nullae sunt deliciae. 

Ši meilės aistra yra kilniausia iš visų, kadangi ji tiesiog alsuoja 
dosnumu... Taigi visoje kūrinijoje nieko nėra mielesnio už 
abipusę meilę, o be meilės nėra jokių malonumų. 

(I Sent, 1 0 , 1 , 2, leid. Quaracchi I, p. 158-159) 

Šią emociona l ią kontempl iac i jos koncepci ją (c i tuotuose 
t eks tuose j i m i n i m a p r o b ė g š m a i s ka ip m i s t i c i z m o gno­
seologi jos padar inys) daug i š samiau savo teorijoje nagri­
nėja Vi lhe lmas iš Auvergne : j i t ampa j o emocionalizmo pa­
g r indu . V i l h e l m a s ypač pabrėž ia subjektyvųj į es te t inės 
kontempl iac i jos aspektą ir m a l o n u m o , ka ip grož io sude­
damos ios dalies, funkciją. Grožyje s lypi objektyvioj i ko­
kybė , o š ios kokybės ž y m ė - m ū s ų regė j imo pr i tar imas, 

r 

Quaemadmodum enim pulchrum visu dicimus quod natum est per 
seipsum placer e spectantibus, et delectare secundum visum... Vo-
lentes quippe pulchritudinem visibilem agnoscere, visum exteriorem 
consulimus... Pulchritudinem seu decorem, quam approbat et in qua 
complacet sibi visus noster seu aspectus interior. 

Išties regimai gražų vadiname bet kokį daiktą, kuris taip su­
kurtas, kad pats savaime patiktų stebėtojams ir džiugintų savo 
atrodymu... O norėdami suprasti regimąjį grožį, remiamės išo­
riniu matymu... Grožį, arba puošnumą, kuriam mūsų regėjimas 
arba vidinis žvilgsnis pritaria ir kuriame atranda pasitenkinimą. 

(Tractatus de bono et malo, pagal Pouillon, p. 3 1 5 - 3 1 6 ) 

Visuose ap ib rėž imuose Vi lhe lmas vartoja žodžius , api­
m a n č i u s paž in t in į a spek tą (spectare, intueri, aspicere) ir 
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emocinį pradą (placere, delectare). Vi lhe lmo teorija apie sielą 
(kurios abi funkcijos - pažint inė ir emoc inė - yra neper­
ski r iamai sus ipynus ios) teigia, j og pakanka , kad objektas 
iškil tų subjekto sąmonėje , aiškiai ap ib rėždamas savo sa­
vybes , idant j i s suke l tų mei lės j a u s m o (ajfectio) persmelk­
tą ma lonumą , kuris sykiu yra ir grožio paž in imas , ir j o 
t rošk imas (plg. D e Bruyne 1946, III, p. 8 0 - 8 2 ) . 

3 . Regėjimo psichologija 

Visos š ios filosofinės teorijos gana abstrakčios, b e n d r o po­
būdžio , tikra pr iešybė tok iems ps icholog in iams reg imojo 
s u v o k i m o m e c h a n i z m ų tyr inė j imams, kokius atskleidžia 
A l h a z e n o sekė jų darbai . V e i k a l e Liber de intelligentiis 
(anksčiau pr isk i r tame Vi te l l ione ' i , o dabar A d o m u i Pul-
chrae Mulier is) regos mechan izmas a iškinamas remiant is 
fizikiniu a tspindžio reiškiniu: švyt int is objektas skleidžia 
sp indul ius ir ve idrodyje projektuoja savo atvaizdą. 

Objektas yra aktyvioji atspindžius kurianti jėga, veidro­
dis - pasyvioji galia, tinkanti ir galinti juos priimti. Žmogaus 
sąmonė puikiai sugeba šią gal ią priderinti prie aktyviosios 
j ėgos , o darant tai s ąmoninga i , pa t i r i amas m a l o n u m a s 
(pats didžiausias , delectatio maxima, ka i objektas - švyt in­
čioji rea lybė - sus idur ia su švytinčiąja pr ig imt imi m u m y ­
se) . M a l o n u m o pagr indas - da ik tų , s ielos ir pasaul io pro­
porc ingumas ir v isą rea lybę susiejanti metaf iz inė mei lė . 

Vitel l ione savo veikale De perspectiva subjekto ir objekto 
ryš į ana l izuoja ku r kas i š s amiau ir išplėtoja į domią in­
teraktyvią paž in imo koncepci ją . 1 J i s išskyrė du regimųjų 
fo rmų pagavos t ipus: p i rmas is - tai comprehensio formarum 

1 Kai kurios citatos iš De perspectiva, iš De intelligentiis pagal C. Bauemker 

1908 metų leidimą, p. 1 4 5 , 1 4 3 ir 174. I šsamų nagrinėjimą kartu su tekstais 

pateikia De Bruyne 1946 , III, p. 2 3 9 - 2 5 1 . Be to, plg. Assunto 1961 , p. 1 6 7 -

169, ir Federici Vescovini 1965 , p. 1 3 2 - 1 3 3 (apie Vitellione) ir p. 2 8 - 3 2 (apie 

A d o m ą Pulchrae Mulieris). 
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visibilium... per solam intuitionem, antrasis -per intuitionem 
cum scientia praecedente, t.y. regimųjų formų pagava vien 
t ik intuicija ir intui tyvi pagava sykiu su išankst iniu paži­
n imu. P i rmuoju būdu suvok iame šviesas ir spalvas; tačiau 
sudė t ingesnę t ikrovę jau suvok iame ne tiktai paprasč iau­
siai ž iū rėdami į ją , be t ir pasi te lkę kitas s ie los pas tangas . 
Gryna i in tu i tyvų regimųjų aspek tų suvok imą papi ldo ac-
tum ratiocinationis diversas formas visas ad invicem compa-
rantem (p ro tav imo ve iksmas , sugre t inant i s s u v o k i a m a s 
sk i r t ingas r eg imąs ias fo rmas v iena su ki ta) . T i k po š io 
„d i a logo" su s u v o k i m o aspekta is paž įs tame daiktą taip, 
kad įgyjame ir jo konceptualųjį suvokimą. Gryna i regimąją 
j auseną papi ldo atmintis , va izduotė ir protas, o j ų s intezė 
įvyksta staiga, kone akimirksniu . Taig i es te t inės t ikrovės 
pagava pr ik lauso j au antra jam tipui ir suponuoja žaibiš­
ką, tač iau sudė t ingą sąveiką tarp gausybės ob jek tyv ių , 
regėj imu p r i i m a m ų ypa tyb ių ir subjekto veiklos , j a s gre­
t inant be i susiejant: 

Formae non sunt pulchrae nisi ex intentionibus particularibus et 
ex conjunctione earum inter se... Ex conjunctione quoque plurium 
intentionum formarum visibilium ad invicem et non solum ex ipsis 
intentionibus (particularibus) visibilium fit pulchritudo in visu. 

Formos yra gražios kaip tik dėl paskirų ypatybių ir dėl jų 
tarpusavio ryšio... Iš tikrųjų iš daugybės regimosioms for­
moms būdingų aspektų tarpusavio susijungimo, o ne vien tik 
iš keleto (paskirų) matomų ypatybių gimsta regimas grožis. 

Išdės tęs š ias pr ie la idas , Vi te l l ione s tengias i a tskleis t i 
objektyvias sąlygas, regimosios formos ypatybes, darančias 
j ą patrauklią. Est i papras tos ios ypatybės , ka ip magnitudo* 
( todėl mėnu l i s yra gražesnis už žva igždes) , figūra ( formos 
kontūras, modelis) , toly durnas (pavyzdžiui, plytintys žalu-

* Didumas (lot). 
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m o s plotai) , ne to lydumas (gausybė žva igždž ių arba dau­
gybė deganč ių žvakių) , šviesos nutv ieks to k ū n o grubu­
mas arba planities*, pernelyg ūmius šv iesos b lyksn ius su-
t ramdant is šešėlis , sukel iant is šve lnų spa lvų be i a tspalvių 
mirgėj imą, ka ip povo uodegos p lunksnose . Ir esti sudė­
tingųjų ypa tyb ių , tarkim, kai spa lvos pa t r auk lumas susi­
ma i šo su proporc i jų ža i smu taip, kad įvair ių ypa tyb ių sa­
vi tarpio sąveika kuria naują ir gerokai ju t imiškesn į grožį. 

B e to, Vi te l l ione dar suformulavo du itin įdomius prin­
cipus. P i rmas is teigia, kad skonis yra re l ia tyvus ir j is vari­
juoja p r ik lausomai nuo la iko ir vie tos; dėl to k iekv iena 
regimoji ypa tybė įkūnija t am tikrą convenientia, kur i nėra 
tokia pati visur, nes lygiai ka ip skiriasi įpročiai, lygiai taip 
k i e k v i e n a m b ū d i n g a s savi tas es te t inis s u v o k i m a s (sicut 
unicuiąue suus proprius mos est, sic et propria aestimatio pul-
chritudinis accidit unicuiąue). B e to, Vi te l l ione ver t ina sub­
jektyvųjį r egu l iav imą kaip b ū d ą tiksliai įvertinti ir es te­
tiškai suvokt i ju t imin ius objektus: į kai kur iuos j ų ger iau 
žiūrėti iš toli, nes j ie turi, pavyzdžiu i , k o k i ų nors nepa­
t raukl ių žymių ; o į kitus, pavyzdžiu i , minia t iūras , reikia 
žiūrėt i iš arti, kad p a m a t y t u m e visus spa lvų n iuansus , vi­
sas intentiones subtiles, lineationem decentem, ordinationem 
partium venustam.** 

Taig i nuoto l i s ir a r tumas (remotio et approximatio) yra 
esminia i es tet inio regėj imo veiksniai , lygiai ka ip svarbus 
yra ir regėj imo kampas , nes tie patys objektai gali a t rodyti 
skir t ingai žiūrint ex obliąuo. 

4. Šv. Tomo Akviniečio estetinio regėjimo samprata 

V a r g u ar reikia pabrėžt i v i sų š ių teiginių svarbą. Tač iau 
būtent j ie padės m u m s geriau suprasti šv. T o m o Akviniečio 

* Glotnumas (lot.). 

** Subtilias užuominas , linijų derėjimą, dailų dalių i šdėstymą (lot.). 
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teoriją, kuri (nors ir ne tokia išbaigta ir anal i t iška, ka ip čia 
nagr inėtos koncepci jos) alsuoja tų idėjų įtaka. Vi te l l ionė 
veikalas pas i rodė 1270 meta i s , o Summa theologiae b u v o 
pradėta 1266-ais iais ir ba ig ta 1273 meta is : abu darbai pa­
s i rodė beve ik tuo pačiu metu , nagr inėjo tas pač ias prob­
lemas be i laikėsi panaš ių nuostatų . 

P l ė t o d a m a s A l b e r t o D idž io jo es te t ines idė jas T o m a s 
su s idomė jo sub jek tyv iuo ju es te t in io r egė j imo aspek tu . 
P r i s imink ime , k a d Alber t a s , k a l b ė d a m a s apie p roporc in ­
gąsias mater i jos dal is pe r sme lk ian t į subs tanc inės fo rmos 
sp indes į , š ią resplendentia v is dė l to s u v o k ė ka ip gr iež ta i 
ob jek tyvų ypa tumą , ka ip on to log in į švy tė j imą , kur i s esti 
etiamsi a nulio cognoscatur.* T ikro j i g rož io e s m ė (ratio) ir 
yra šis o rgan izuojanč io jo p r a d m e n s švytė j imas , pe r smel ­
kiant is o rgan izuotą įvairovę. Šv . T o m a s , besą lyg iška i pri­
p a ž i n ę s g rož į k a i p t r anscenden ta l i j ą 2 , p a t e i k ė g e r o k a i 
naujesnį ne i s avo m o k y t o j o ap ibrėž imą. I ša i šk inęs ir pa­
gr indęs pulchrum ir bonum t apa tumą be i sk i r tumą, T o m a s 
pat iks l ina: 

Nam bonum proprie respicit appetitum: est enim bonum quod om­
nia appetunt. Et ideo habet rationem finis: nam appetitus est ąuasi 
quidam motus ad rem. Pulchrum autem respicit vim cognoscitivam: 
pulchra enim dicuntur quae visa placent. Unde pulchrum in debitą 
proportione consistit: quia sensus delectatur in rebus debite pro-
portionatis, sicut in sibi similibus; nam et sensus ratio auaedam est 
et omnis virtus cognoscitiva. Et quia cognitiofit per assimilationem, 
similitudo autem respicit formom, pulchrum proprie pertinet ad 
rationem causae formalis. 

Išties gėris susijęs su troškimu: juk gera yra tai, ko visi trokšta. 
Ir todėl jis įgauna tikslo pobūdį: nes troškimas yra tarytum 

* Net jeigu niekas nieko apie jį nežino (lot.). 

2 Diskusija dėl Akviniečio grožio transcendentalumo sampratos yra labai su­

dėtinga. Šv. Tomo tekstai kartu su Status questionis pateikiami Eco 1970, sk. 2. 
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koks judesys daikto link. Tuo tarpu grožis susijęs su pažintine 
galia: mat gražiais vadinami tokie daiktai, kurie regimi džiu­
gina. Todėl grožis - tai tinkamos proporcijos: kadangi jutimus 
malonina tikrai proporcingi daiktai, kaip ir į juos pačius pa­
našūs; iš tikrųjų ir jutiminė galia yra tarytum proporcija, kaip 
ir bet kuri kita pažintinė galia. O kadangi pažinimas vyksta 
ieškant panašumų, o panašumas susijęs su forma, tai grožis 
tikrai sietinas su formaliosios priežasties principu. 

(S. Th. I, 5 , 4 ad 1; it. vert. I, p. 144) 

Ši itin r e ikšminga iš t rauka atskleidžia kele tą e smin ių 
dalykų: to pat ies objekto grožis ir gėris yra v ienas ir tas 
pat, kadang i abudu gr indž iami forma ( tuo me tu tokios 
n u o m o n ė s b u v o ir kiti autoriai) ; gėryje forma t ampa troš­
k i m o objektu, noru įkūnyti arba įgauti t rokš tamą formą, 
k iek j i yra pozi tyvi ; tuo tarpu grožis formą susieja su gry­
nuoju paž in imu. Būten t gražūs daiktai visa palcent. 

Žodis visa čia reiškia „atpažįs tami" , t.y. ne t ik „ reg imi" , 
bet ir v is iškai sąmoninga i „ suvok iami" . Visio - tai appre-
hensio, suprat imas; grožis yra id cujus apprehensio placet, tai, 
ko supra t imas yra malonus . Visio y ra paž in imas , kadangi 
siejasi su formaliąja pr iežast imi: tai ne m a t y m a s ju t imin ių 
ypa tyb ių , o dauge l io ypa tyb ių , a t l iepiančių imanen t inę 
subs tanc inės formos struktūrą, pagava . Ta ig i tai yra inte­
lektualus, koncep tua lus suvokimas . K a d va r todamas žodį 
visio šv. T o m a s turėjo o m e n y ir tokio t ipo paž in imą, pa­
tvirtina ne viena jo ištrauka (pavyzdžiui , S.Th. I, 6 7 , 1 ; I - I I , 
77, 5 ad 3) . Ta ig i grožį apibūdina subjekto pas ik l iovimas 
suvok ianč iu žvi lgsniu , dėl kur io daiktas a t rodo gražus . 
Tai , kas la iduoja subjekto pr i tar imą be i iš to kylant į ma­
lonumą , yra objektyvios ios daikto ypatybės . 

Ad pulchritudinem tria requiruntur. Primo ąuidem integritas sive 
perfectio: quae enim diminuta sunt, hoc ipso turpia sunt. Et debitą 
proportio sive consonantia. Et iterum claritas: unde ąuae habent 
colorem nitidum pulchra esse dicuntur. 
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Grožiui reikia trijų dalykų. Pirmiausia būtinas vientisumas, 
arba tobulumas: nes iš tiesų, kas netobula, tas dėl to ir bjau­
ru. Dar reikalinga tinkama proporcija, arba darnumas. Ir pa­
galiau aiškumas: iš tikrųjų tai, kas yra grynos spalvos, va­
dinama grožiu. 

(S. Th. 39 , 8; tr. it. III, p. 2 5 9 - 2 6 0 ) 

Šios gars ios be i i lgą tradiciją tur inčios ypa tybės yra bū­
tent tai, iš ko susideda grožis . Bet t ikrasis g rož io ratio yra 
susijęs su vis cognoscitiva, su visto, o iš to kylant i s ma lo ­
n u m a s yra ki tas esmin is grož io faktorius. 

Ak iva i zdu , j o g tai, ka s sužad ina m a l o n u m ą , yra o b ­
jek tyvi estet inė ga l imybė , o ne m a l o n u m a s l emia ar t ie­
s iogiai apibrėžia daikto grožį. P rob l ema nėra labai nauja: 
ji iškilo j au Augus t inui , kai j is sprendė , ar daiktai yra gra­
žūs todėl, kad teikia ma lonumą , ar teikia m a l o n u m ą todėl, 
kad yra gražūs; ir priėjo išvadą, jog teis inga yra antroji 
pr ie la ida (De vera religione 32 ,19 ) . T a č i a u teori joje, kur i 
p i rmenybę pripažįsta valiai , m a l o n u m ą te ik iančio prita­
r imo ve iksmas gali puikiausia i būt i n e v a r ž o m a s į daiktą 
nukreiptas , tačiau jo nesą lygojamas , ve iksmas . Šitai , pa­
vyzdžiui , a tskleidžia D u n s o Ško to pažiūros . A n o t j o (tu­
rint omeny , kad valia gali va ldyt i savąjį ve iksmą, lygiai 
ka ip protas suvokia savąjį), es tet inis suvok imas yra laisva 
potencija, nes j o v y k s m a s paklūs ta val ios sprendimui : iš 
tikrųjų pats suvok imas nėra l inkęs veik iau pagaut i tai, kas 
gražiausia , nei tai, kas ne taip gražu (plg. D e Bruyne III, p. 
366) . Ir atvirkščiai , protui p i rmenybę te ikiančioje teorijo­
j e - bū ten t toks ir yra t o m i z m a s - neabejo t ina i objekty­
viosios grožio savybės l emia regimąjį suvokimą. Tač iau 
tai, kad š ios savybės į v iena su te lk iamos pač ios visio, kad 
tai yra kažkieno suvoktos savybės (atvirkščiai , nei teigė Al ­
ber tas Didys is ) , š iek t iek keič ia tą būdą , kur iuo remda­
mies i tur ime vertinti g ražaus daikto ir tokiu j į paverč ian­
čių ypa tyb ių objektyviąją prigimtį . 

1 2 4 
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Grįžtant prie visio, reikėtų dar pasakyt i , kad ji suvokt ina 
kaip nešal iškas pažin imas , netur int is n i eko bendra nei su 
mist inės meilės ekstaze, nei su paprasčiausia ju t imine reak­
cija į jus l inius jaudikl ius; ir netgi ne su empat in iu santykiu 
su objektu, kuris, regis, būdingas viktor iečių psichologinei 
doktr inai . Veik iau , ka ip matyt i , šis t e rminas nusako in­
telektinio pobūdž io pažinimą, kur is sukel ia neša l i šką su­
v o k i a m o daikto atžvi lgiu ma lonumą: Ad rationem pulchri 
pertinet ąuod in ėjus aspectu seu cognitione quietetur appetitus, 
grožio esmei priklauso ir tai, kad į j į žiūrint ar j į pažįs tant 
t rošk imas nur imsta (S. Th. I - I I , 27, 1 ad 3 ) . Este t inė paga­
va - nereiškia užvaldyt i daiktą, be t įsižiūrėti į j į , atskleist i 
jo p roporc ingumą, v ient i sumą ir a iškumą. Taigi labiausiai 
su grožio percepci ja susiję pojūčiai yra bū ten t maxime cog-
noscitivi - rega ir klausa, ir gražiais vad inami bū ten t vaiz­
dai ir garsai , be t ne skonia i ir kvapa i {ibidem). 

B e to, visio nega l ima interpretuot i ir ka ip intuici jos š ių 
la ikų sąvokos prasme; tai netgi ne „ inte lekt inė intuici ja", 
ka ip kai kas m a n o . Š ios dvi sąvokos v isa i sve t imos to­
mis t inei gnoseologi ja i . J e igu intuicija re iškia formos pa­
gavą „ ju t imiškume ir j u t i m i š k u m u " , kur i anks tesnė nei 
abstrakci ja 3 , tada visa tai apskr i ta i ne sude r inama su šia 
gnoseologija, laikančia abstrakciją simplex apprehensio, pir­
miniu paž in imo veiksmu, kuris į potencia lų protą įsprau­
džia paž in ią rūšį (species), idant b ū t ų suformuotas kon-
ceptas (S. Th. I, 84 ; I, 85 , 1-3; plg. Ro land-Gosse l in 1930) . 
Pro tas nega l i pažint i j u t imin ių pask i ryb ių , ir t ik po ab ­
s t rahavimo, reflexio ad phantasmata me tu , j is net ies iogia i 
pažįsta ju t iminį objektą (S. Th. 1 8 6 , 1 ) . A n o t šv. T o m o , ž m o ­
gaus protas yra d iskursyvus , ir es te t inė visio tokia pati: tai 
yra sudėtinis vyksmas , daugiapakopis objekto suvokimas . 
Ju t iminė intuicija gali atvert i kok į nors pavienės rea lybės 

3 Tokią tezę g ina Marita inas (1920) , ka lbėdamas apie „ jausmą su p r o t o 

bruožais" (p. 3 8 - 4 1 ir 1 7 3 - 1 7 8 ) . 
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ypatumą, tačiau tuo metu , v ienala ikių rea lybę apibrėžian­
čių są lygų - ka ip erdvė, laikas ar pats j o b u v i m a s - v i suma 
intuityviai nebepagaunama , tam būt inas d iskursyvus pro­
cesas, koks ir yra sp rend imo aktas . A n o t šv. T o m o Akv i ­
niečio, es tet inis paž in imas yra toks pat sudė t ingas kaip ir 
intelektinis paž in imas , kadang i j ų objektas tas pats - sub­
s tancinė rea lybė. 



8 
Si?. Tomas Akvinietis ir 

organizmo estetika 

1. Forma ir substancija 

Šv . T o m o Akvin ieč io atveju labiau t inka kalbėt i apie orga­
n i z m o ne i ap ie fo rmos es te t iką , ir štai dėl kok ios pr ie­
žasties. Akivaizdu, kad Alber tas Didysis , ka lbėdamas apie 
resplendentia formae substantialis super partes materiae pro-
portionatas, turi o m e n y formą aristoteliškąja prasme, kur i 
aktual izuoja mater i jos potenci jas , susivieni ja su ja in si-
nolo*, t.y. sudaro substanciją. Grož i s čia suvok iamas ka ip 
š ios organizuojančios idėjos sp indul iav imas virš į v iena 
sute lk tos mater i jos . T u o tarpu je igu paž iūrės ime į T o m o 
A k v i n i e č i o s a m p r a t ą ir i n t e rp re tuos ime tokias sąvokas 
ka ip claritas, integritas be i proportio, a t s ižve lgdami į v i są 
jo s is temą, turės ime daryt i i švadą , kad ka lbėdamas apie 
formą g rož io (pulchrum) a tžvi lgiu, j is turi o m e n y ne t iek 
subs tanc inę formą, k iek v isą substanci ją , t.y. o rgan izmą 
kaip mater i jos ir formos konkreč ią sintezę. 

Terminas/ormfl substancijai reikšti ne taip jau retai varto­
j a m a s Akv in ieč io ve ika luose . Forma gali būt i supran tama 

* Iš gr. k. ž. synolos - „absoliučiai visas"; Platono ir Aristotelio filosofijoje 
terminas synolon reiškė v isumą, visetą. 
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grynai išoriška p r a s m e ka ip morphe ir tokiu atveju reiškia 
figūra, ketvir tosios rūšies (species) ypatybę, k iekybinę kūno 
apybrėžą , jo t r imat į kon tūrą (S. Th. I - I I , 110, 3 ab.3) . For­
ma - tai subs tanc inė forma, kuri (pr i s iminkime) įsibūtina 
t iktai į s i kūnydama mater i jo je , taip i še idama iš savo es­
miška i abs t rak taus būv io . Paga l iau forma ne v ienu atveju 
reiškia essentia, t.y. substanci ją , kuri la ikoma suvok iama 
ir ap ibrėž iama. 

Suvokt i daiktus ka ip substancines konkretybes - šv. To ­
m o metafizikos ypatybė. Matyt i daiktuose pirmiausia sub­
s tancinę formą - tai grynai ar is totel iška nuostata , turinti 
ir p la toniškosios dvas ios , l inkusios da ik tuose išskirti idėją 
(ar net ją supriešint i ) , b ruožų . Š iuo atveju idėjos ir t ikrovės 
dialekt ika s u v o k i a m a kaip daikto ir j o e smės dialektika: 
id ąuo est, a rba ens, k a s egzistuoja, yra a tski r iama nuo ąuo 
est, daikto e smės . Ta i j au gerokai kr i t i škesnė perspektyva 
nei s imbol is t in is žvi lgsnis į pasaul į p i rmiaus ia išskir iant 
mis t inę daikto p rasmę . Tač iau ir e smių ontologijoje visada 
gyva , nors ir nea tv i ra , tendenci ja pas iduot i idea l izmui , 
įs i t ikinimui, j o g yra daug svarbiau daiktui būt i apibūdi­
n a m a m , nei pat ies daikto konkre tus buvimas. Nūnai , turint 
o m e n y anks te sn ius pož iūr ius , ga l ima sakyt i , j o g T o m o 
ontologi jos sav i tumas yra bū ten t tai: j i pateikta ka ip eg­
zistencinė ontologija, kur ioje svarbiausias akcentas krenta į 
ipsum esse, konk re tų egzis tenci jos aktą. Vi rš formos ir m a ­
teri jos j ung t i e s a t s i randa e s m ė s ir egzis tenci jos jungt i s . 
Quo est nepaa i šk ina ens - forma b e mater i jos dar n ieko 
nereiškia . Tač iau ka i d ieviškojo da lyvav imo dėka forma 
ir mater i ja susi jungia egzis tenci jos akte, tada (ir tik tada) 
a ts i randa organizuojanč io jo p radmens ir to, kas organi­
zuota, sąryšis. Š iuo atveju svarbiu iš t iesų tampa visas savo 
pat ies dėka gyvuojan t i s o rgan izmas , substancija, kur ios 
t ikrasis aktas ir yra ipsum esse (Contra Gentiles II, 54) . Būt is 
j au nebėra pap rasč i aus i a akc iden t inė e smės apibrėžt is , 
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kaip m a n ė Avicena , o tai, kas daro ga l imą bei aktual ią ir 
pač ią e smę , taip pat ir tai, k ieno yra ši e smė , t.y. subs­
tanciją. 

Sąsajos tarp formos ir substancijos yra tokios gilios - vie­
na negal int i egzis tuot i b e kitos, - kad šv. T o m u i įvardyti 
v ieną - reiškė apimti ir antrąją, i šskyrus tuos atvejus, kai 
j o s logiška i a t sk i r i amos . Ta ig i e smė , a rba quidditas, su­
vok iama kaip gyvybingai besiformuojant i forma, v i sų pir­
m a išreiškia būt ies akto in tensyvumą. 1 Vis i ška i pagrįs tai 
pabrėž iama šios ontologi jos re ikšmė visai kul tūros be i so­
cial inių santykių plėtrai: „Organinis gyvenimas , kuris žlu­
gus ant ikos pasaul iui prarado savo p ra smę ir vertę , vėl 
t ampa deramai b rang inamas , o pask i r iems empir inės tik­
rovės re iškiniams ar da ik tams nebere ik ia kok io nors ant­
gamtinio , anapasaul in io pate is inimo, idant j ie taptų m e n o 
objektais... Dievas, aktyviai dalyvaujantis kiekvienoje gam­
tos struktūroje, at l iepia atviresnio pasaul io poreikius , pa­
saulio, kur i ame nea tme tama ir social inio pokyč io ga l imy­
bė . Metaf iz inė daiktų hierarchija vis dar atspindi luominės 
sanklodos v isuomenę, tačiau šio laikotarpio la i svamanybė 
pasi re iškia j au tuo, kad net žemiaus ia būt ies pakopa su­
vok iama ka ip būt inai re ikal inga dėl ypa t ingos savo pri­
g imt i e s " (Hauser 1953, p. 359) . 

2 . „Proportio" ir „integritas" 

Dabar , š ios gyvuojanč io o rgan izmo koncepci jos perspek­
tyvoje nagr inėdami tris šv. T o m o suformuluotus grožio 
kri teri jus integritas, proportio ir claritas pamatys ime , kad 
tikrąją p r a s m ę j ie įgauna t ik ka i s u v o k i a m e j u o s ka ip 
konkreč ios substanci jos (o ne tiktai subs tancinės formos) 

1 Šia tema žr. skyrių Essence et realite iš Gilsono 1949. Kaip įžangą į filosofinės 

T o m o minties studijas žr. Chenu 1950, Vanni Rovighi 1981. Apie tomistinį 

h u m a n i z m ą r a š o m a Jaeger 1943. 
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ypatybes . Visa tai neblogai i l iustruoja gausybė ski r t ingų 
p rasmin ių atspalvių, kur iuos gali įgauti sąvoka proportio. 

V i e n a s iš subs tanc in ių p r o p o r c i n g u m o ra i škos b ū d ų 
yra mater i jos at i t ikimas formą, papras tos potenci jos su-' 
der in imas su legal izuojančiuoju pr incipu: 

Formam igitur et materiam semper oportet esse ad invicem propor-
tionata et quasi naturaliter coaptata; ąuia proprius actus in propria 
materia fit. 

Taigi forma ir materija visuomet turi būti abipusiškai pro­
porcingos ir tarytum natūraliai pritaikytos; kadangi tinkamas 
aktas gimsta tinkamoje materijoje. 

(Contra Gentiles II, 81; it. vert. p. 475) 

K o m e n t a r u o s e Ar is to te l io t raktatui De anima, T o m a s 
pabrėžia , kad proportio nėra t ik paprasč iaus ias substan­
cinės formos atributas, be t pats ryšys tarp mater i jos ir for­
mos , b e to, tokiu lygiu, kad j e igu materi ja nelabai l inkusi 
pr i imti formą, ši i šs isklaido (Sentencia libri de anima III, 2, 
p . 212) . Ta i t ipiškas p roporc ingumas , galintis sudomin t i 
tą, kuris į daiktą žvelgia estet iškai , ve r t indamas j o struk­
tūrinę darną. 1 

Šį sąryšį uždengia kitas, metaf iz iškai gi lesnis ir esant is 
anapus estet inio s u v o k i m o ribų: tai e smės ir egzis tenci jos 
santykis , proporcija, kuri ne t iek atsiveria estet inei žiūrai, 
k iek pagr indžia pačią jos ga l imybę , su te ikdama konkre ­
t u m ą da ik tams {Contra Gentiles II , 53 ) . Ki tos proporc in­
g u m o formos išplaukia ka ip šios metaf iz inės proporci jos 
fenomenalūs padariniai ir t iesiogiai atliepia žmogaus este­
t inius poreikius . Šv . T o m a s p i rmiaus ia min i papras tą jut i­
min į be i k iekybinį p roporc ingumą, kok į ga l ima užčiuopt i 
s tatuloje ar melodijoje: 

Homo delectatur secundum alios sensus... propter convenientiam 
sensibilium... sicut cum delectatur in sono bene harmonizato. 
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Žmogus jaučia malonumą patirdamas kitus jausmus... dėl pojūčių 
darnumo... kaip kad patiriamas malonumas girdint harmoningą 
garsą. 

(S. Th. II-II, 141, 4 ad 3; it. vert. XXI , p. 40) 

Dar jis kalba apie proporcingumą kaip grynai protu suvo­
kiamą dorovinės elgsenos ar racionalaus diskurso tinkamu­
mą, kurio pažinų grožį viduramžių autoriai ypač vertino: 

Pulchritudo spiritualis in hoc consistit quod conversatio hominis sive 
actio ėjus sit bene proportionata secundum spiritualem rationis cla-
ritatem. 

Dvasinį grožį sudaro tai, kad žmogaus bendravimas ar jo elgse­
na yra tikrai proporcingi atitinkamam dvasiniam proto aišku­
mui. 

(S. Th. II-II, 145 , 2; it. vert., XXI , p. 96) 

Šv. Tomas mini ir psichologinį proporcingumą, kaip daik­
to atitikimą subjekto gebėjimui j į suvokti; tai iš Boecijaus ir 
Augustino teorijų išsirutuliojusi koncepcija, padėjusi taip pat 
spręsti sąryšio tarp pažinimo subjekto ir objekto problemą. 
Objektyvaus suvokiamų reiškinių ta isykl ingumo akivaiz­
doje jausmas atskleidžia tokį g iminingumą j ų proporcingu­
mui, kad pats gali būti laikomas proporcija (S.Th. 1,5,4, ad 1; 
Sententia de libri de anima III, 2, p. 212). 

Objektyviai žvelgiant proporcingumas realizuojamas be­
gale lygmenų, kol pasiekia kosmines v isumos proporcijas, 
įkūnydamas Visatą kaip Tvarką. Dės tydamas šią regimosios 
proporcijos koncepciją, šv. Tomas vėl sugrįžta prie m ū s ų 
knygoje jau nagrinėtų kosmologinių teorijų, o jo kosminės 
tvarkos aprašymai nestokoja j a m būdingo gyvybingumo bei 
originalaus tono. 2 

Tačiau esti ir dar v iena p ropo rc ingumo rūšis, ker t inė 
Akvin ieč io estet inėje koncepci joje ir v iena iš v iduramžių 

2 In librum de divinis nom. IV, IX, X, XI. Čia d a u g kur išdėstomas įvairių 

struktūrų tvarkos, organizmų sutvarkymo idėja. Ontologinis šių sudėtingų 

formaliųjų ryšių principas išdėstytas traktate Contra Gentiles II, 16. 
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este t ikos konstantų , - tai p roporc ingumas , kur is įkūnija­
m a s ka ip daikto a t i t ikimas pač i am sau arba ka ip jo atitiki­
m a s savo paties funkcijai. Da ik to a t i t ik imas pač i am sau, 
savo rūšies re ika lav imams bei indiv idual ios bū t ies prie­
d e r m ė m s ir yra tai, ką scholas t ika vad ino perfectio prima: 

Manifestum est autem, ąuod in omnibus ąuae sunt secundum na-
turam, est certus terminus, et determinata ratio magnitudinis et 
augmenti... 

Tačiau akivaizdu, jog visoms gamtos būtybėms yra būdinga 
tiksli riba ir apibrėžtas didumo bei augimo santykis. 

(Sententia libri de anima II 8, p. 101 b; it. vert. II, p. 78) 

Ž m o n ė s skiriasi savo ūgiu be i sudėj imu, tačiau peržen­
gus t am tikrą ribą, nebe l ieka ž m o g a u s pr ig imt ies tikrąja 
savo p rasme - v ien tik n e n o r m a l u m a s . Ši tobulybės (per-
fekcijos) forma susijusi su antruoju grož io kri ter i jumi, in-
tegritas, kuris suprast inąs būten t ka ip v i sų prie organiškos 
v i sumos ap ibrėž imo pr i s idedančių da l ių b u v i m a s toje vi­
sumoje (S.Th. 1 ,73 ,1 ) . Ž m o g a u s k ū n a s deformuojasi , je igu 
t rūksta v ieno jo nar io, ir luošius v a d i n a m e bjauriais , ka­
dangi j ie stokoja re ik iamo dal ių p r o p o r c i n g u m o v i sumos 
a tžvi lgiu (mutilatos turpes dicimus, deest enim eis debitą pro-
portio partium ad totum) (I Sent. 44 , 3 , 1 2 , 1 ) . Ta i organinės 
es te t ikos pr incipai tikrąja š io žodž io p rasme , b e to, dar 
ganėt inai įdomūs men inės formos fenomenologi jos , kaip 
j ą š iandien suprantame, požiūr iu: ne tg i nepa isan t to, kad 
m e n o atžvi lgiu sąvoką perfectio prima šv. T o m a s vartoja 
k i ek s iauresne prasme: m e n o kūr inys yra užbaigtas , je igu 
j is at i t inka kūrėjo o m e n y turėtą idėją. 3 

3 S. Th. I, 16, 1. Kalbant apie organiškos visumos integralumą, galima būtų 

surasti įdomių analogijų tarp šių principų ir m ū s ų dienų samprotavimų apie 

formaliąją tobulybę. Žr. Eco 1970, p. 95, kur aptariama L. Pareysono estetika, 

bei p. 285 ir toliau, kur gretinama tomistinė ir struktūralistinė metodologija. 
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Real izuodamas i perfectio prima įgalina daiktą tapti adek­
va tų savo tikslui, taip le isdama pasire ikšt i ir perfectio se-
cunda (S.Th. I 73 , 1) . Formalioj i da ik to tobulybė įgalina j į 
veikti pagal savo tikrąjį t iksl ingumą; bet lygiai yra teisinga 
ir tai, jog perfectio secunda regul iuoja perfectio prima, ka­
dangi norint, kad daiktas bū tų tobulas , j o s t ruktūra turi 
atitikti jo funkciją: finis est prius efficiente... cum actio effi-
cientis non completur nisi per finem, t ikslas yra anks tesnis 
už paskatą... kadangi ska t in imo v e i k s m a s neužba ig iamas , 
je igu j is neturi tikslo (De principus naturae, 4 , it. vert., p. 44) . 
Dėl to m e n o kūr inys (opus artis, t.y. t echn ikos plačiąja pra­
s m e kūr inys) yra gražus , j e igu yra funkcionalus , j e igu jo 
forma at i t inka jo paskirtį : 

Quilibet autem artifex intendit suo operi dispositionem optimam 
inducere, non simpliciter, sed per comparationem ad finem. 

O kiekvienas meistras savo kūriniui siekia suteikti kuo ge­
riausią [dalių] išdėstymą, ir tai ne apskritai, o atsižvelgiant į 
norimą tikslą. 

(S. Th. I, 91 , 3; it. vert. VI, p. 184) 

Je igu meis t ras padary tų stiklinį pjūklą, tai b ū t ų b jaurus 
daiktas, nepaisant grožio efekto, kadang i toks pjūklas ne­
galė tų atlikti savo funkcijos - tarnaut i ad secandum.* Ž m o ­
gaus kūnas yra gražus todėl, kad j is sukur tas a ts ižvelgiant 
į t i nkamą dal ių išdėstymą: 

Dico ergo quod Deus instituit corpus humanum in optima dis-
positione secundum convenientiam ad talem formam et ad tales 
operationes. 

Todėl ir sakau, kad Dievas žmogaus kūną sukūrė geriausiai jį 
išdėstydamas, atsižvelgdamas į tinkamumą jo formai bei veik­
senai. 

(Ten pat) 

* Pjovimui (lot.). 
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Ž m o g a u s o rgan izmas ap ima sudėt ingą s ielos ir kūno 
ve iksn ių , v id in ių ir i šor inių gal ių sąryšių s truktūrą, todėl 
v i sos m ū s ų o rgan izmo ypatybės turi pagr indą be i tikslią 
paskirtį . Būtent dėl funkcinių pr iežasčių žmogaus išoriniai 
pojūčiai ( išskyrus aukš tesnę lytėj imo gebą) yra menk iau 
išs ivystę , palygint i su kitais gyvūnais ; pavyzdžiu i , žmo­
gaus uos lė si lpna, nes jai būt inas sausumas , o geroka i di­
d e s n ė m s už ki tų su tvė r imų s m e g e n i m s reikia labai daug 
d r ė g m ė s (ji bū t ina a tvėsint i š i rdies sk l e idž iamą karšt į) . 
Ž m o g u s taip pat neturi p lunksnų , r agų bei žvėr ies nagų , 
kadang i tai ž e m i š k u m o atributai, dominuojan tys g y v ū n ų 
o rgan izmuose , tuo tarpu žmoguje yra ski r t ingų e l emen tų 
pus iausvyra . Tač i au ž m o g u s turi rankas , organum orga-
norum, kur ios atsveria be t kur į kitą t rūkumą. O pagal iau 
ž m o g u s yra gražus dėl savo stataus stoto; j is taip sutvertas, 
ne s nuožu ln i ga lvos padėt is k l iudytų veikti v id inėms jus­
l inėms gal ioms, kur ios koncentruojasi smegenyse ; taip pat 
todėl , kad r a n k o m s ne re ikė tų at l ikt i j udė j imo o r g a n ų 
funkcijos ir jos ga lė tų laisvai veikt i ką nori; paga l iau dar ir 
tam, kad l iežuvis nesus tangrė tų ir ne tap tų nebe t inkamu 
kalbai , ka ip ats i l iktų, je igu ž m o g u s mais tą turė tų imti tie­
s iogiai burna. Dėl š ių ir k i tų pr iežasčių žmogaus stotas yra 
t iesus , kad mes , n a u d o d a m i e s i k i ln iaus iuoju r egos po­
jūčiu , ga lė tume libere... ex omni parte sensibilia cognoscere, et 
coelestia et terrena, laisvai.. . k iekv ienu aspektu pažint i juti­
min ius objektus - ir dangiškuosius, ir žemiškuosius . Todė l 
t iktai ž m o g u s gali gėrėt is ju t imin ių daiktų grožiu dėl pa­
ties grožio ma lonumo: solus homo delectatur in pulchritudine 
sensibilium secundum seipsam (S. Th. I, 91) . Ka ip matyt i iš 
š io ž m o g a u s kūno aprašymo, ir estet inė, ir funkcinė vertė 
yra v ienas ir tas pat, o l a ikmečio moksl in ia i pr incipai taip 
pa t grįsti grožio nuos ta tomis . 

Si funkcionalistinė grožio samprata suteikė sistemingumo 
visos v iduramžių epochos mąstymui , l inkusiam tapatinti 
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pulchrum ir utile, ka ip ne i šveng iamą pulchrum ir bonum 
su lyg in imo padarinį . Šis su tapat in imas - tarsi e smin i s po­
reikis , pas i re išk iant i s įvair iuose g y v e n i m o aspek tuose , 
netgi tada, kai b a n d o m a teoriškai atskirti š ias abi ver tybes . 
Nenoras atskirti es te t iškumą ir funkcionalumą liudija, kad 
estet inis pradas glūdi kiekvienoje g y v e n i m o srityje; b e to, 
grožis jau nebegal i būt i p r ik lausomas nuo gėr io ar naudos 
daugiau nei šie yra pr ik lausomi nuo grožio. Ka i š ių d ienų 
ž m o g u s pajunta, kad menas ir mora lė kertasi , taip atsi­
t inka todėl, nes j is b a n d o suderint i nūd ienos es te t i škumo 
sampra tą su k las ik ine e t i škumo samprata . V i d u r a m ž i ų 
ž m o g u i daiktas yra bjaurus, j e igu j is nesusi jęs su t ikslų 
hierarchija , l iečiančią ž m o g ų bei jo anapus inę lemtį . Ki ta 
ver tus , daiktas ir neį t raukiamas į šią hierarchiją , je i j is yra 
b jaurus , kadang i j a m e pas i re i šk ian t į b j a u r u m ą lemia 
s truktūrinis ne tobulumas , dėl kur io pati s t ruktūra t ampa 
neadekva t i savo tikslui. 

Be abejonės , tai reiškia, kad vis iškai n e į m a n o m a pajusti 
es tet inio ma lonumo , kuris galėtų kilti ir a t i t rūkus nuo pri­
im tų et inių idealų. Kita vertus, tai reiškia, kad et iškai pa­
te i s inama (kiekvienąsyk, kai tik svarbu) tai, kas teikia es­
tetinį ma lonumą. Tač iau ši pajauta v iduramžia i s n iekada 
n e b u v o taip tobulai pr i ta ikyta prakt ikoje : v iena ver tus , 
m a t o m e šv. Bernardą , kuris suvokė kapi te l ių paba i sų ke­
l i amą ma lonumą , tačiau a tmetė j į dėl savo perdė to r igo­
r izmo; antra ver tus , m a t o m e gol jardų carmina arba tokį 
poe tą kaip Aucass in ' as , kuris mie l iau sut inka paskui savo 
žaviąją Nicole t te sekti p ragaran nei žengt i į ro jų , p i lną 
nuobod ž ių senių. Tač iau nega l ima tvirtinti, kad šv. Ber ­
nardas yra v iduramžiškesn is už Carmina Buraną autorius. 
T u r ė d a m a prieš akis š iuos nukryp imus nuo idealaus m o ­
delio, perfectio prima ir perfectio secunda filosofija sukūrė 
t a ry tum kokį optimum, kur į v iduramžia i , nepe ržengdami 
savo ve r tyb ių sferos r ibų, sėkminga i plėtojo. Tomis t inė 
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pozicija yra pernelyg nepriekaiš t inga, gryna, kad atsirastų 
jos veidrodinis a t i t ikmuo konkreč iose skonio ir sprendimo 
raiškose, tačiau ji v iena ip ar ki taip, deonto log in iu lygme­
niu, išreiškia fundamenta l iąs ias c ivi l izaci jos be i jos pa­
proč ių koordinates . 

Įsit ikinęs savo pozici jos tv i r tumu, šv. T o m a s netgi ga­
lėjo pripažinti t am t ikrą men in io fakto autonomiją: 

Non pertinet ad laudem artificis, inquantum artifex est, ąua vo-
luntate opusfaciat; sed quale sit opus ąuodfaciat. 

Meistro, kaip tokio, šlovei neturi reikšmės, kokia intencija jis 
kuria dirbini, [svarbiausia] koks yra tas dirbinys, kurį jis kuria. 

(S. T/z. I-II, 57, 3; it. vert. X, p. 154) 

Dorovinė intencija nėra svarbi , svarbiausia - kad dir­
b inys b ū t ų gera i padary tas , o j is padary tas gerai , j e igu 
visais atžvilgiais yra poz i tyvus . Men in inkas gali sukons­
truoti pastatą tu rėdamas ir b l o g ų ke t in imų, tačiau tai visai 
ne priežastis, kad n a m a s nega l i būt i estet iškai tobulas ir 
esmiška i geras, t.y. at i t inkąs savo funkciją. S u ger iausia is 
pasaulyje ke t in imais ga l ima sukurt i labai nepador ią sta­
tulą, kuri t r ikdys k ieno nors žmog i ško jo g y v e n i m o do­
rovinį ritmą; tokiu atveju Va ldovas pr ivalo išmest i kūr in į 
iš Mies to , kadangi Mies t a s yra pagrįs tas organiška t ik s lų 
integraci ja ir n e p a k e n č i a p a s i k ė s i n i m ų į savąjį integritas 
(S. r/z.II-II, 169 , 2 ad 4 ) . 

3 . „Claritas" 

K a i p m a t ė m e , v i sos š ios m i n t y s g r indž i amos pr inc ipu , 
kad estet inės ver tės pagr indas yra konkre tus o rgan izmas 
su visu savo ryšių sudėt ingumu. Š iame kontekste ir claritas, 
spindėjimo, šviesos ypatybė, šv. T o m o teorijoje radikaliai 
skiriasi nuo tos prasmės, kurią įgyja, tarkim, neopla tonikų 
filosofijoje. Neop la ton ikų šviesa nusi le idžia iš aukš tyb ių 
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ir pati kūrybiškai išskl inda daiktuose , t iesiog juose kau­
piasi ir sutirštėja. O šv. T o m o claritas, a tvirkščiai , iškyla iš 
apačių , iš daikto šerdies , nelyg kokia organizuojančios ios 
formos saviraiška. Pati fizinė šviesa yra aktyvioj i kokybė , 
kylant i iš substancia l ios ios saulės formos, consequens for­
matu substancialem solis (S. Th. I, 67, 3 ) . Pala imintųjų kūnų 
claritas yra pa la imintos s ielos švytė j imas, plūstant is iš j ų 
k ū n ų (S. Th., Suplementum 85) ; claritas pe rke i s tame Kris­
taus kūne redundat ab anima* (S. Th. III , 4 5 , 2 ) ; taigi k ū n ų 
spalva ir švytė j imas yra o rgan i zmo s t ruktūravimosi - tai­
sykl ingo, vyks tanč io paga l pr ig imt in ius pore ik ius - pa­
dar inys. 

Onto log in iu l ygmen iu claritas yra t ikrasis ir būdingas i s 
o rgan izmo sugebėj imas save išreikšti; ka ip kažkas pasakė, 
tai tarsi formaliojo e l emen to rad ioak tyvumas . Supras tas 
ir suvoktas o rganizmas atsiskleidžia kaip toks ir intelektas 
mėgaujas i o rgan izmu dėl j o teisėto grožio . Ta ig i čia ne­
k a l b a m a apie on to log in į i š r a i šk ingumą , egz is tuo jan t į 
etiamsi a nulio cognoscatur: tai toks i š ra išk ingumas , kuris 
rea l izuojamas fokusuojančios visio - daiktą sub ratione cau-
sae formalis** beša l i ška i f iksuojančio žvi lgsnio - akivaiz­
doje. Da ik tu i on to log iška i l emta bū t i l a i k o m a m gražiu, 
tač iau norint , kad j is b ū t ų apibūdin tas ka ip toks, reikia, 
kad stebėtojas, s u v o k d a m a s paž in imo subjekto ir objekto 
p roporc ingumą be i ž inodamas visas pabaig to o rgan izmo 
ypa tybes , vis iškai a ts iduotų ir mėgau tųs i v isos šios tobu­
lybės spindesiu . Onto log iška i claritas yra va i skumas pats 
s ava ime ir virs ta v a i s k u m u m u m s , es te t in iu va i skumu, 
ypa t inga i j į suvokiant . 

Vadinasi, šv. Tomui estetinė visio yra vertinimo aktas, su­
ponuojantis sintetinimą ir padalijimą, sąryšio tarp dalių ir 
visumos nustatymą, materijos pasidavimo formai įvertinimą, 

* Išsilieja iš sielos (lot.). 

** Formaliosios priežasties pagrindu (lot.). 
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t ikslų bei j ų a d e k v a t u m o lygio žinoj imą. 4 Estet inis regė­
j imas - tai ne m o m e n t i n ė intuicija, o diskursas apie daiktą. 
Ver t in imo akto d i n a m i z m a s ati t inka organizuotos egzis­
tencijos, kuri yra ve r t in imo objektas , akto d inamizmą. To­
dėl šv. T o m a s teigia: 

Appetitum terminari ad bonum et pacem et pulchrum non est eum 
terminari in diversa. 

Troškimą apriboti gėrio ir taikos, ir grožio siekiu - nereiškia jį 
apriboti skirtingais dalykais. 

(De veritate XXII, 1 ad 12) 

Pax yra tranąuilitas ordinis*; po sunkaus diskurs inio su­
v o k i m o ak to k a n č i ų in te lek tas mėgau jas i s u v o k d a m a s 
tvarką ir v ien ingumą, kur ie a ts iskle isdami rodo savo pa­
čių buvimą. T u o m e t kar tu su pa la ima užplūs ta ir ramybė , 
r amybė , kuri pašal ina ne tva rką ir kliūtis siekti gėrio, im-
portat remotionem perturbantium et impedientium adeptionem. 
Estet inio s u v o k i m o m e t u pat i r tas dž iaugsmas yra nevar­
ž o m o s kontempl iac i jos - n u o t rošk imų ats ir ibojančios ir 
tobu lybe , kur ia žavis i , pas i t enk inanč ios - dž i augsmas . 
Gražūs daiktai •eisi placent ne todėl, kad j ie suvok iami in­
tui tyviai be pas tangų , be t todėl, kad j ie pas iek iami tik per 
pas tangas , ir je i š ios sėkmingos , jais žavimasi . M e s džiau­
g iamės pažinimu, kuris įveikia kliūtis savo kelyje, ir džiau­
g iamės t roškimu, ku r i am r a m y b ę atneša šis pažinimas . 
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Organizmo estetikos 

raida ir krizė 

1. Ulrichas Strasburgiškis, šv. Bonaventūras 
ir Lulijus 

T u o metu , kai Alber tas Didysis tarp 1248-ųjų ir 1252-ųjų 
m e t ų K e l n e skai tė kursą , k o m e n t u o d a m a s ketvirtąjį De 
divinis nominibus skyr ių , tarp j o m o k i n i ų b u v o šv. T o m a s 
Akvin ie t i s ir Ulr ichas Strasburgiškis . K i e k vėliau, beve ik 
v ienu me tu ka ip Akvinieč io Summa, j is parašė Liber de sum-
mo bono, kurioje pate ikė estet inę koncepci ją , pagrįstą for­
mos , šviesos , proporci jos sąvokomis . Ul r i cho proporci jos 
anal izė daug i šsamesnė ir t ikslesnė nei Akvin ieč io teorijoje 
(kurioje j ą ga l ima atkurti t ik iš paski rų , i šskla idytų min­
čių) ir daug a iškiau apibrėžė estetiką. Tač iau Ulr icho var­
to jama fo rmos sąvoka yra a iškia i pe r sme lk ta neopla to­
n i z m o ir s tokoja tų k o n k r e t u m o b ruožų , b ū d i n g ų (kaip 
m a t ė m e ) T o m o substanci ja i . A n o t Ul r icho , grožis yra 
splendor formae Alber to Didžiojo prasme, tačiau visi š ios 
formos požymia i tokie pat ka ip ir neopla toniškos ios švie­
sos, o Ul r icho požiūr is į regimąją t ikrovę akivaizdžiai pa­
veiktas De Causis* 

* Šis veikalas i lgą laiką buvo priskiriamas Aristoteliui, bet nūnai jis tapa­

t inamas su Proklo Institutio theologica. 
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Omnis enim forma cum sit effectus Primae lucis intellectualis, quae 
per suam essentiam agit, oportet necessario quod lucem suae causae 
per similitudinem participet... Quaelibet forma, quantum minus 
habet hujus luminis per obumbrationem materiae, tanto deformior 
est, et quanto plus habet hujus luminis per elevationem supra ma-
teriam, tanto pulchrior est. 

Mat kadangi kiekviena forma yra Pirminės šviesos proto, vei­
kiančio pačia savo esme, išdava, būtinai reikia, kad šviesa 
dalyvautų savo priežastyje per panašumą... Kiekviena forma 
yra tuo bjauresnė, kuo mažiau, materijos temdoma, šios švie­
sos turi, ir tuo gražesnė, kuo daugiau tos šviesos turi, pa­
kildama viršum materijos. 

(Liber de summo bono II, 3 , 5, pagal Pouillon 1946, p. 328) 

Nėra re ikalo dar kar tą pabrėžt i , kokia gili praraja skiria 
šv. T o m o ir Ul r icho mint is . 

Šv . Bonaven tū ras irgi b a n d ė plėtoti es tet iką, grįstą hi-
lomorf izmo pr incipais , tačiau, ka ip j au m a t ė m e , ji įsilieja į 
p la tesnį šv iesos metaf iz ikos kontekstą . O šv. Augus t ino 
įtaka paska t ino j į sukurt i proporci jų , aequalitas numerosa* 
(ši sampra ta išdėstyta Augus t ino traktate De musica), es­
tetiką, kur ios svarbiausia ypa tybė ne ta, k a d tai or iginal i 
p ropo rc ingumo teorija, o ta, kad aequalitas dėsnius , anot 
Bonaven tū ro , a tskleidžia pats men in inkas savo s ie los gel­
mėse . Žodž iu , Bonaven tū ras ir visa p ranc i škonų mokyk la 
žad ino mint is , pas tūmėjus ias vė l iau į į kvėp imo be i m e ­
ninės idėjos problemat iką . 

T o m i s t i n ė m s a r t i m ų poz i c i j ų l a ikės i ir R a i m o n d u s 
Lu l i jus . S a v o v e i k a l e Ars magna j i s , p a v y z d ž i u i , ka lba 
apie magnitudo ka ip apie g rož į , s u k e l i a m ą integritas; šis 
p r inc ipas pa te i s ina ir m a ž e s n e s proporc i jas , j e i g u tai bū ­
t ina o r g a n i z m o p o r e i k i a m s tenkint i , ka ip y ra v a i k ų at­
veju. T a č i a u Lul i jaus m ą s t y s e n a suka k i e k k i ta k ryp t imi : 

* Skaitmeninis suder in imas /proporc ingumas; skaitmeninis lygumas (lot.). 
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j o su fo rmuluo ta K o s m o s o , ka ip o r g a n i z m o , koncepc i ja 
nesus i jus i nei su Timajo k o s m o l o g i j o s mi t in ia is -metaf i -
z in ia i s b r u o ž a i s , ne i su r ac iona l iu b e i na tū ra l i s t i šku 
šv . T o m o K o s m o s u . J i j a u v i rp ina m a g i j o s be i kaba lo s 
idėjas ir pranašauja R e n e s a n s o p la ton izmą. Pakanka per­
skai tyt i šį v i suo t inės s an ryšos h a r m o n i j o s ap ibūd in imą 
ir pa lygin t i j į su 12 .6 poskyry je c i tuo jamu G i o r d a n o Bru­
n o tekstu: 

Concordantiae vinculum a summo usque ad infima durat. Est enim 
cįuaedam universalis amicitia omnium rerum, in qua omnia par-
ticipant, et illum nexum pleriąue, ut Homerus, auream mundi ca-
thenam appellant, cingulum Veneris, seu vinculum naturae: sive 
symbolum quod res inter se habent. 

Harmonijos grandinė driekiasi nuo aukščiausio [būtybių hie­
rarchijos] taško iki paties žemiausiojo. Iš tikrųjų egzistuoja 
tam tikra visuotinė visų daiktų trauka, kurioje visa dalyvauja, 
ir šią jungtį daug kas, kaip Homeras, vadina auksine pasaulio 
grandine, Veneros juosta ar gamtos grandine, arba simboliu, 
kurį daiktai kartu turi. 

(Rhetorica, leid. 1598, p. 199) 

2 . Dunsas Škotas, Ockhamas ir individas 

Je i no r ime susipažint i su iš t iesų įdomia tomis t in ių t e m ų 
plėtote, tur ime ats igręžt i į D u n s ą Sko tą ir interpretuoti j o 
tekstus: interpretuoti , nes , i šskyrus kele tą įdomių formu­
luočių , es tet ikai pr iski r t inos D u n s o Sko to įžvalgos daž­
niausia i sus ipynus ios su j o metaf iz inėmis be i gnoseolo­
g inėmis nuos ta tomis . 

Yra v ienas D u n s o Š k o t o į domus grož io ap ibrėž imas , 
nežymiai , tač iau esminga i bes iski r iąs nuo anksčiau m ū s ų 
nagrinėtų: 

Pulchritudo non est aliqua aualitas absluta in corpore pulchro sed est 
aggregatio omnium convenientium tali corpori, puta magnitudinis, 
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figurae et coloris et aggregatio omnium respectuum qui sunt is-
torum ad corpus et ad se invicem. 

Grožis yra ne kokia nors gražiame kūne atsiskleidžianti ab­
soliuti kokybė, bet visų šio kūno sudedamųjų savybių jun­
ginys (agregatas), tarkim, didumo, išorinio pavidalo bei spal­
vos, be to, tai junginys visų ryšių, kurie šias savybes sieja su 
kūnu ir tarpusavyje. 

(cit. iš De Bruyne 1946, III, p. 347) 

Škoto formų daug ia lyp i škumo teorijos perspektyvoje ši 
sąryšiais g r indž iama grožio koncepci ja ir nuolat inis aggre­
gatio minė j imas įgauna itin a smenin į atspalvį . 

A n o t D u n s o Ško to , sudė t in i s da ik tas yra esant i s (ak­
tua lus) dėl v i sų j o da l ių aktual izac i jos , o š io da ik to v ie ­
n i n g u m a s p r ik l auso ne n u o jo fo rmos v i e n i n g u m o , be t 
n u o na tū ra l io s da l in ių f o r m ų subo rd inac i j o s ga lu t ine i 
formai . O ano t šv . T o m o , kai ke l ios fo rmos sus ie ina , kad 
sukur tų m i š r ų k ū n ą ( ta rk im, ž m o g a u s kūną) , j o s praran­
da s a v o tikrąją subs t anc inę formą, o v isas k ū n a s kur ia­
m a s naujos š io j u n g i n i o subs tanc inės fo rmos ( ž m o g a u s 
atveju, tai s ie la) pagr indu ; ir v isa tai vyks ta taip, kad su­
d e d a m o s i o s subs tanc i jos savo anks tesn į a u t o n o m i š k u m ą 
a tsk le idž ia t iktai pe r t a m t ikras virtutes, a rba k o k y b e s , 
kur ios l ieka ka ip naujojo jung in io s a v y b ė s (De mixtione 
elementorum; S. Th. I, 76 , 4 ; Quodl. I, 5 ) . A k c e n t u o d a m a s 
subs tanc inės fo rmos v i en t i sumą šv. T o m a s b u v o pr ivers­
tas į o rgan i zmą žvelgt i p i rmiaus ia v i en ingumo (unitari­
niu) aspektu . T u o tarpu Ško to formalitantes daugia lypu­
m o teorija lėmė, kad j o estet ikoje labiau pabrėžta re l iac inė 
pe r spek tyva ir g rož io s u v o k i m a s anal i t i škesnis ir ne toks 
un i ta r i škas . 

Ki tas neabejot inai naujas požiūris , kur į išsakė Dunsas 
Škotas , t iesiogiai jo nes iedamas su es te t inėmis p rob lemo-

* N u o haec (lot.) - „ši /š is". 
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mis, yra haecceitas* teorija. Ka ip individual izuojančioj i sa­
vybė haecceitas ne t iek užbaigia formą, k iek iš e smės per­
smelk ia pat į sudėt in į daiktą , su t e ikdama j a m k o n k r e t ų 
indiv idualumą. Akvin ieč io teorijos perspektyvoje matyt i 
o r g a n i z m ą jo konkre tybė je - re iškia j į maty t i ka ip spe­
cifinės quidditas* sukonkre t in imą, vadinasi , regėti j į t am 
tikru būdu , ka ip kažką tipiška, kokios nors kategori jos pa­
vyzdį , o iš D u n s o Škoto žiūros taško, individas yra j is pats 
sava ime , ir j is esti remiant is pr incipu, kuris netgi su juo 
nesisieja, nuo jo logiškai gali būt i atskirtas, tačiau suteikia 
j a m galut inę tobulybę konkre tume. Kiekviena individual i 
e sybė yra p i rmiaus ia skir t inga nuo viso kito: omnis entitas 
individualis est primo diversa a quocumque alio. 

Čia ( d a u g l ab iau ne i šv . T o m o teor i jo je) i nd iv idas yra 
a u k š č i a u s a v o e s m ė s , j i s yra t obu l e snė e s y b ė ne t ik to­
dėl , kad j i s egz i s tuo ja , be t ir todėl , kad j i s y ra ap ib rėž t a s 
k a i p v ien in te l i s , un ika lu s . Ratio individui** a p i m a tai, 
k o s toko ja natūra communis***: i nd iv idas a p i m a savy je 
tai , ka s y r a entitas positiva****, kur i j į suv ien i ja su b e n d ­
rąja p r i g i m t i m i , o š ią s a v o ruož tu iš anks to n u l e m i a in­
d i v i d u a l y b ė (Ordinatio I, 3, 1, 5 - 6 ; ap ie tai žr. M a r m o 
1 9 8 1 - 1 9 8 2 ) . 

Abso l iu taus haecceitas sav i tumo, individo, ka ip unicum, 
apibrėžt ies , š ios tokios gyvyb ingos ir taip nūd ienos pa­
jau ta i a r t imos idėjos, D u n s a s Škotas nebando susiet i su 
estet inėmis problemomis . Tač iau aišku, kad tokia filosofi­
nė nuos ta ta at l iepia kul tūr inį kl imatą , kai pa lengva imtos 
naujai įvertinti individual ios ver tybės ir kur io a tsp indžių 

* N u o quid - „kas". 

** Individo pagr indas (lot.). 

*** Bendroji prigimtis (lot.). 

=*** Pozityvioji esybė (lot.). 
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r andame iški l iosios got ikos m e n e bei „ l i epsn ingos ios" go­
t ikos* u ž u o m a z g o s e . 

K las ik inė got ika - Sar t ro ir A m j e n o - daug iaus ia at­
spindėjo pajautą, t roškusią pagaut i formai b ū d i n g ą spin­
desį , paskl idus į objekte, ir l inkusią, kaip sakyta, įvairovėje 
rasti v ienybę . Tryl iktojo š imtmeč io got ikai labiau rūpėjo 
deta lės nei v i suma : ž iūra t ampa ana l i t i škesnė , įvai rovė 
paverg ia žv i lgsn į (šis ana l i t i škumas vė lyva i s ia i s v idur­
amžia is , p r a n c ū z ų - f l a m a n d ų mokyk los minia t iūroje be i 
tapyboje , pas iekia kraštut inę ribą), nebus pe rne lyg drąsu 
čia įžvelgt i santykinės formos įgyvendin imą, ka ip t ik tos 
formos, kur i sus idaro iš au tonomin ių formų, ka ip teigia 
D u n s o Ško to filosofija. T u o pat me tu j au t rumą t ip iškumui 
ž ingsn i s p o ž ingsn io ke ič ia j a u t r u m a s ind iv idua lumui : 
i m a m a ats isakyt i skulptūrų , kur iomis s iek iama išreikšti 
t ipiškus ž m o n i ų rūš ių bei kategori jų įvaizdžius, ir sten­
g iamas i pabrėž t i f igūrų ind iv idua lumą, j ų nepakar to ja ­
m u s b ruožus . Ž i n o m e , k iek ir kokie kul tūr iniai be i social i­
n ia i ve iksn ia i ska t ino šią evoliuciją; tač iau neabe jo t ina i 
s tulbina tai, ka ip metaf izika, atsidėjusi, a t rodytų , t ik gin­
č a m s tarp sk i r t ingų mokyk lų , iš t iesų apl inkinia is kel ia is 
atsiliepia į savo epochos kultūrinį k l imatą ir, j į są lygodama 
ir sykiu jo są lygojama, leidžia numanyt i ab ipus ius ryšius 
be i ga l imas plė totes . 

Haecceitas teorija b rėžė kelią, kur iuo nei Škotas , nei jo 
amžin inka i dar negalė jo žengti . Haecceitas s u v o k i a m a s in­
tuityviai , o ne abs t rakčia i mąstant : intelektas suvokia tai 
t ik miglotai , j a m vėl tenka griebtis universaliųjų konceptų . 
Taig i indiv idualumas , nepake ič iamumas , o r ig ina lumas ir, 
antra, - in tu i tyvus paž in imas : nėra reikalo pabrėžt i , ko-

* Arba vadinamasis V art flamboyant, vėlyvosios gotikos stilius, kuris, anot 

ž y m a u s p r a n c ū z ų menotyrininko H. Foccillono, nepripažino nei sveiko 

proto, nei funkcionalumo. 
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kios svarbios šios sąvokos b u v o tolesnei es te t inių teorijų 
raidai . 

Ma ty t i , j og iški lus š ioms sąvokoms , o rgan inė grož io 
koncepci ja nebegal i gyvuot i , ben t j au operuojant termi­
nais , var to ta is scholas t in ių s i s temų: s u v o k i m o anal i t iš-
k u m a s ir kokybin io ind iv idua lumo ju t imas , pagaunamas 
intui tyviai , - tai du priešingi poliai , tarp kur ių ats idūrusi 
tomis t inė estet inio o rgan izmo sampra ta vis iškai sueižėjo 
(plg. D e Bruyne 1946, III, p. 352 ir toliau; apie Dunsą Škotą 
apskr i ta i žr. Gi l son 1952 ir Bet toni 1966) . 

Este t inio o rgan izmo sampra ta j au visai sve t ima Vi lhel ­
m o O c k h a m o filosofijai, nepa isan t to, kad šio autor iaus 
ve ika luose šmėžuoja įprastinės nuorodos į t radicines te­
mas . Absol iu tus sukur tų da ik tų a ts i t ik t inumas ir iš D ievo 
ky lanč ių visa regul iuojančių amžinųjų idėjų s toka dabar 
j au sugr iauna ir stabil ios K o s m o s o ordo ( tvarkos) koncep­
ciją, t.y. supra t imą apie tokią tvarką, kuriai paklūsta daik­
tai, kur i va ldo m ū s ų psichiką, kur i gali įkvėpti artifexem. 
Visa tos tvarka ir v ienybė, teigia O c k h a m a s , nėra kažkokia 
grandinė , sujungiant i toje pačioje visatoje išs idėsčiusius 
k ū n u s (cjuasi ąuasi quoddam ligamen ligans corpora). Kūna i 
yra absoliutai , skirt ingi ska ič iumi {cjuae non faciunt unam 
rem numero), nev ienodais a ts tumais nutolę v ienas nuo ki­
to. Tva rkos sampra ta nusako j ų padėt į v ienas kito atžvil­
giu, o ne j ų e s m ė m s pr ik lausančią t ikrovę (Quodlibet VIII , 
8 ) . Organizuojanč ios ios formos, ka ip rac ionalaus daikto 
p radmens , nuo jo dal ių atskirto, be t vis viena jas formuo­
janč io , idėja p ranyko . Dalys yra i šdės tomos tam tikru bū­
du, o praeter illas partes absolutas nulla res est, b e š ių abso­
l iuč ių dal ių nėra jok io kito da ik to (Quodlibet 3 0 , 1 ) . 

Ta ig i p roporc ingumo idėja degraduoja. Universal i jų ti­
k rovė , kuri būt ina integritas samprata i , ištirpsta nomina-
l izme; grožio t ranscendenta lumo bei j į ap ibrėž iančių di-
s t inkci jų p rob lema vargu ar vėl iškils, nes nebėra tok ių 
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dis t inkci jų - nei formaliųjų, nei potencial iųjų. Lieka tik 
individualybės intuicija, paž in imas esybės, kurią tirti tega­
l ima empi r i ška i anal izuojant jos reg imąs ias proporci jas , 
kadangi intelektualiai suvokti individualybę yra įmanoma 
(Ordinatio, Prol . 1 ) . Vien in te l i s da ik to , kur į men in inkas 
nor i padaryt i , pavyzdys yra pati idėja, kur ios pagautas j is 
kur ia , o ne to da ik to un iversa l ios ios fo rmos idėja (apie 
O c k h a m ą žr. Ghisa lber t i 1972 ir 1976) . 

Visas šias nuos ta tas tol iau plėtojo Mika lo jus iš Ant re-
court , ypač savo priežast ies , substanci jos ir t iks l ingumo 
kri t ikoje. Je i pr iežast ies nega l ima patvirt inti jos padariniu, 
j e i nega l ima v ieno daikto laikyti k i to t ikslu, je i nega l ima 
nusta ty t i būt ies p a k o p ų hierarchi jos , je i v ieni daiktai nėra 
tobulesni už ki tus, o t ik paprasč iaus ia i skirt ingi , je i spren­
dimai , kur ia is b a n d o m e nustatyt i būt ies hierarchiją , tėra 
t ik m ū s ų asmeniškas pas i r ink imas - tai a išku, kad nebe­
įmanoma kalbėt i apie o rgan i škumą, h a r m o n i n g ą priklau­
s o m y b ę , a t i t ik imą tikslui, p roporc i jų tvarką, pr iežast inį 
ryšį tarp perfectio prima ir perfectio secunda ar s inergetinį ryšį 
tarp jųdviejų. 

Vis i šie mąs ty to ja i n u r o d ė naujus kel ius moks lu i be i 
filosofijai, o d rauge iškėlė bū t inybę sukurt i naujas este­
t ines kategori jas , v is iškai ski r t ingas n u o tų, kur iomis , v ie­
na ip ar ki taip jas akcen tuodama , rėmėsi v idu ramžių filo­
sofinė mint is . Pasaulyje , sus idedanč iame iš individualybių, 
grožis turi s tengt is tapti intelekto (ingegno) ir sugebė j imo 
(felicity) sukur to vaizdinio ind iv idua lumu. Renesanso es­
tet ika vėl bus platoniška, be t filosofinė okamis tų kri t ika 
tapo man ie r i zmo estet ikos preliudija. 

Filosofai, paneigę metafizinio grožio gal imybę, vis dėlto 
nesugebė jo š ių savo nuos ta tų pri taikyti estet ikos teorijoje; 
o j u k žmogus , nebes igėr in t i s duotąja tvarka, nebegyve­
nant is nus ta ty tų ir nepa judinamais rūš ių bei g imin ių sai­
tais ap ibrėž tų re ikšmių pasaulyje , gali įgyvendint i bega lę 
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indiv idual ių ga l imybių: j is suvokia esąs la isvas ir apibrė­
žia save ka ip kūrėją (plg. Gar in 1954, p. 38 ) . Fi losofai įsi­
vėlė į b lės tančią scholast inę polemiką arba ka ip O c k h a m a s 
kupini a ts inauj in imo įniršio metės i į pol i t inės kovos sū­
kurį. Este t inės k ū r y b i n g u m o bei men in inko e smės prob­
l emos b u v o pal iktos ki t iems. 

3 . Vokiečių mistikai 

M a t y d a m i , ka ip vėlyvoj i scholas t ika gr iauna grož io m e ­
tafiziką, mis t ikai , tas antrasis epochos filosofinis be i re­
l iginis ve iksnys , nebepa jėgė jos ben t iš dal ies a tkurt i ar 
nors k iek žengt i p i rmyn. Tryl iktojo be i ketur iol iktojo am­
žiaus vok ieč ių mist ikai , nors dar mokėjo , pas i te lkę ana­
logijas, įdomiai pakalbėt i apie poet inį m ą s t y m ą (kaip to­
l iau ma tys ime) ir nuola t šnekėdavo apie savo eks tazėse 
pat ir tą Grož į , tač iau n ieko pozi tyvaus pasakyt i nesuge­
bėjo. Kadang i Dievas yra neišreiškiamas, tai vadint i J į Gra ­
ž iu - lygiai tas pat, ka ip pavadint i J į Ger iaus iuoju ar B e ­
galiniu; š iems mąsty to jams grožio kategorija tebuvo žodis, 
kur iuo n u s a k o m a tai, k o ne įmanoma nusakyt i , b e to, nu­
s a k o m a nevykusia i . D a r teberusena iš patirt ies ge lmių ky­
lantis pat ies in tensyviaus io m a l o n u m o j ausmas , tačiau tai 
j ausmas , j au ne tekęs a i škesn ių kontūrų. Slopsta ir potyris , 
ka ip me i l ė s pr i so t in tas pro tas gė rėdamas i s ž emiškuo ju 
grož iu kyla Dievop i - potyris , taip gyvai i šgyventas dvy­
liktojo š i m t m e č i o mis t ikų , a tvėrus ių v ik tor ieč iams gal i ­
m y b ę sukurt i į spūdingą be i vais ingą estetiką. Ka ip gi gali­
m a gėrėtis trancjuilitas ordinis, K o s m o s o grožiu, dieviškųjų 
a t r ibutų harmoni ja , jei D ievas nūnai suvok iamas kaip ug­
nis, bedugnė , penas n iekad n e n u m a l š i n a m a m t roškimui? 

Suso ka lba apie nepas iek iamą visų dž iaugsmą teikian­
čių da lykų ge lmę; Eckhar tas - apie „tyro ir tylaus dieviš­
k u m o ber ibę ir be formę g e l m ę / ' rašo apie tai, kad „siela 
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aukšč iaus ią pa la imą pasiekia. . . pu ldama į tyro dievišku­
m o glėbį , kur nėra nei kūr in ių , ne i atvaizdų.. ." (Predigten 
60 ir 76) . Toje gelmėje, sako Tauler is , „siela praranda pačią 
save ir nebepažįs ta nei Dievo , ne i savęs , nebesuvok ia nei 
v i enodumo, nei sk i r t ingumo, nei apskri ta i n ieko: kadangi 
n u g r i m z d u s i v i enybėn su D i e v u ji užmi rš ta v i sus skir­
t u m u s " (Predigten 28 ) . Nei kūr inio, nei a tvaizdo, nei skir­
t umų , nei sąsajų, nei paž in imo: iš t iesų paskut iniej i vi­
d u r a m ž i ų mis t ikai n ieko negalė jo pasakyt i apie grožį. 

Š iuo pere inamuoju laikotarpiu - tarp tryliktojo amžiaus 
ir t ip iškos Renesanso estet ikos - t ik menin inka i , nuo tru­
b a d ū r ų iki Dantės , t ikėdami savo galia ir t e igdami naują, 
i šd idumo kupiną ind iv idua lumą be i kri t išką savo ama to 
i š m a n y m ą , gebėjo pateikt i kažką naujo grožio pajautos ir 
es te t ikos teori jos istorijai. 
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1. „Ars" teorija 

M e n o teorija - be abejo, pats anonimiškiausias v iduramžių 
estetikos istorijos skyrius: iš t iesų v iduramžių autoriai, be 
dažnų ir b ū d i n g ų abejoj imų, kur iuos ga lė tų atskleist i 
i šsamesnė analizė, ka lbėdami apie ars beve ik v ien inga i ir 
prieraišiai laikėsi k las ikinės be i in te lektual is t inės teorijos 
apie žmogiškąj į , ,darymą", t.y. žmogiškąją kūrybą. Apibrė ­
ž imų, kaip ars est recta ratio factibilium (menas yra teisingas 
to, ką reikia daryti , ž inoj imas; S. Th. I - I I , 57, 4 ) arba ars est 
principiumfaciendi et cogitandi ąuae sunt facienda (menas yra 
d a r y m o ir dary t inų da lykų s u m a n y m o pagr indas , Summa 
Alexandri II, 1 2 , 2 1 ) , tiksli autorystė než inoma. V idu ramž ių 
mąstytojai juos nuola t kar todavo įvairiausiai perfrazuo­
dami, p radedant Karo l ingų epochos autor ia is ir ba ig ian t 
Dunsu Škotu . Visa tai j ie pe rėmė iš Aris to te l io ir apskri ta i 
gra ikų filosofinės tradicijos, b e to, iš Cicerono, s to ikų, M a ­
rijaus Viktor ino , Iz idor iaus Sevi l iečio , Kas iodoro . 

Ci tuotuose ap ibrėž imuose yra du pagr indinia i e lemen­
tai: paž in imo (ratio, cogitatio) ir d a r y m o (faciendi, factibi­
lium), ir ja is g r indž i ama pat i m e n o teori ja. M e n a s - tai 
ž inoj imas taisyklių, kur iomis vadovaujant is ga l ima daryti 
daiktus. Ta i yra apibrėžtų , ob jektyvių ta isykl ių ž inoj imas: 
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viduramžia i tuo net neabejojo. Kas iodoras , ka ip paprastai 
neskrupul inga i žiūrint is į e t imologi ją , teigė, kad menas , 
ars, taip vad inamas dėl to, kad jis arctat, atriboja (De artibus 
et disciplinis liberalium artium, P L 70, kol. 1151) , o po kel ių 
š imtmeč ių šią mint į , n ieko joje nepakei tęs , pakar tojo Jonas 
Solsber ie t i s (Metalogicus I, 12 ) . B e to, žodis ars e t imolo­
g iška i s ie t inas su g ra ik i šku aretes - Kas iodo ru i an t r ino 
Iz idor ius Sevi l ie t i s (Etymoligarum libri XX, I, 1) , nes tai 
esant i galia, sugebė j imas kažką padaryt i , vadinasi , tai yra 
virtus operativa, p rak t in io pro to gal ia . M e n a s p r ik lauso 
darymo, o ne veikimo sričiai, kuri susijusi su mora l e ir regu­
l iuojančia virtus, kok i a yra P ro t ingumas , recta ratio agi-
bilium* M e n a s kai kuo panašus į p ro t ingumą, pasak teo­
logų , tačiau pastaras is lemia prakt inius sprendimus , ka ip 
ve ik t i t a m t ik rose ga l imose s i tuaci jose ir s iekt i ž m o g u i 
gėr io , o m e n a s va ldo ve iksmus , susi jusius su f iz inėmis 
medž iagomis (kaip skulptūra) ar prot inėmis medž iagomis 
(kaip logika ar retorika) , kur ių tikslas - sukurt i kūrinį. M e ­
nas s iekia bonum operis, todėl kalviui svarbu padaryt i gerą 
kalaviją, be t v is iškai nerūpi , kokia is t ikslais - ki lniais ar 
n iekš iškais - j is b u s naudo jamas . Taigi in te lektual izmas ir 
ob jek tyv izmas b u v o du pagr indin ia i v i d u r a m ž i ų m e n o 
teorijos bruožai : m e n a s yra ž inoj imas (ars sine scientia ni-
hil est**), ka ip kurt i objektus pagal j i ems būd ingus dės­
nius , t.y. p a g a m i n a m u s daiktus. M e n a s - tai ne išraiška, 
be t kons t rav imas , į rezul ta tą nukreiptas ve iksmas . 

K o n s t r a v i m o objek tas gal i bū t i ir laivas, ir namas , ir 
minia t iūra ar kūjis; o artifex - kalvis , retorius, poetas , dai­
l in inkas ar av ių kirpėjas. Ta i ki tas gerai ž inomas vidur­
a m ž i ų m e n o teorijos aspektas : ars yra labai plati sąvoka, 
ap iman t i ir tas sri t is , kur ias ga lė tume pavadin t i amat i -

* Teisingas žinojimas to, ką reikia veikti {lot.). 

** Menas be žinojimo yra niekas (lot). 



Organizmo estetikos raida ir krizė 

ninkyste ar technika, ir meno teorija pirmiausia suprastina 
kaip meistriškumo teorija. Artifex gamina tai, kas patobulina, 
papi ldo ar tarsi pratęsia gamtą. Ž m o g u s kuria m e n ą savo 
varganos prigimties verčiamas: g imęs b e kailio, b e i lčių, be 
aštrių nagų, negalintis greitai bėgti arba akimirksniu sulysti 
į kokį kiautą ar apsisaugoti gamtos dovanotais šarvais, ste­
bėdamas gamtos padarus juos mėgdžioja. Matydamas , kaip 
ka lno šlaitu žemyn teka vanduo, nei sus i la ikydamas vir­
šūnėje, nei susigerdamas žemėn, j is išrado n a m o stogą (Hu­
gonas Viktoriškis, Didascalicon 1,10). Omne enim opus est vel 
opus creatoris, vel opus naturae, vel opus artificis imitantis na­
tūrom', k iekvienas kūr inys yra arba Kūrėjo, arba gamtos , 
arba gamtą mėgdžiojančio dail ininko kūrinys (Vilhelmas 
iš Conches , Glosae super Platonem, leid. Jeauneau, p. 104) . 

Taig i menas imituoja gamtą, be t ne tam, kad nuolankia i 
kopi juo tų gamtos pateiktą model į : m e n i n ė imitaci ja yra 
išradinga, j i perkuria savo model į . M e n a s sujungia tai, kas 
išsklaidyta, ir išskiria tai, kas sujungta, j is pratęsia gamtos 
kūrybą , kur ia taip, ka ip gamta gamina , ir pratęsia jos kū­
ryb ines pas tangas (nisus creativus). Ars imitatur naturam, 
tai t iesa, tačiau in sua operatione*: m e n a s g a m t ą mėgdž io ja 
ne ta p rasme, kad ne i švengiamai kopijuoja formas, be t ta, 
kad imituoja gamtos a t l iekamus ve iksmus (S. Th. 1 , 117 ,1 ) . 
T a i sva rus pap i ld inys formuluote i , kur i v i sada a t rodo 
esant i daug banalesnė , nei iš t iesų yra. V i d u r a m ž i ų m e n o 
teorija bū ten t š iuo požiūr iu ir yra įdomi: tai ž m o g i š k o s 
technikos fo rmatyvumo filosofija, tai teorija apie sąsajas 
tarp š io ir gamtos fo rmatyvumo. 

Y p a č įtaigiai š ią sąsają ana l i zavo J o n a s Solsber ie t i s . 
A n o t j o , m e n a s suteikia gebė j imą kurt i gamtos a tžvi lgiu 
ga l imus daiktus, be to, paspart inant jos eigą ir pranokstant 
ją padaryta is dalykais: 

* Menas mėgdžioja g a m t ą , t a č i a u savitu būdu (lot.). 

1 5 1 



Menas ir grožis viduramžių estetikoje 

Eorum quefieri possunt, quasi quodam dispendioso naturae circuitu 

compentiosum iter praebet et parit (ut ita dixerim) difficilium fa-
cultatem. Unde et Graeci eam méthodon dicunt, quasi compen­
diariam rationem, quae naturae vitet dispendium, et anfractuosum 
ejus circuitum dirigat, ut quodfieri expedit, rectius etfacilius fíat. 
Natura enim, quamvis vivida, nisi erudiatur, ad artis facilitatem 
non pervenit artium tomen omnium parens est, eisque, quo pro-
ficiant et perficiantur, dat nutricolam rationem. 

[Menas] pasiūlo nelyg trumpesnį kelią link daiktų, kuriuos 
galima padaryti, palyginti su gamtos daromu nereikalingu 
lankstu ir, taip sakant, pagimdo sugebėjimą daryti tai, kas 
sunku. Todėl ir graikai jį vadina méthodon, t.y. tarsi greitesniu 
būdu, kuriuo būtų išvengiama gamtos išlaidumo, tiesinamas 
jos daromas lankstas, kad teisingiau ir lengviau būtų įgyven­
dinta tai, ką pravartu daryti. Mat gamta, kokia gyvybinga ji 
bebūtų, nepasiekia menui būdingo lengvumo, nebent būtų 
išmokinta: vis dėlto ji yra visų menų motina ir jiems, kaip 
maitintoja, suteikia pagrindą, idant šie augtų ir tobulėtų. 

(Metalogicus 1 ,11) 

G a m t a savo ruož tu ska t ina pro tą (vis quaedam animo 
naturaliter ínsita, per se valens*) suvokt i daiktus, juos krauti 
a tmint ies skrynion, nagr inėt i ir gretinti . M e n a s ir gamta 
p a r e m i a v ienas ki tą š i ame n e n u t r ū k s t a n č i a m e procese . 
K u o m e t J o n a s Solsber ie t i s ka lba ap ie ingenium, j i s turi 
o m e n y ne tai, ką juo nusako manier is ta i , be t daug ių dau­
giausia virtus operandi.** Tač iau sakydamas Natura, j is turi 
o m e n y kažką gyvą ir o rgan i šką (be kita ko, aiškiai vei­
k i amas kul tūr inės dvyl iktojo š imtmeč io nuota ikos) , Kū­
rėjo tarpininkę, aktyvųjį fo rmų pagrindą. 

2 . Meninės formos ontologija 

Tryl ik to jo š imtmeč io filosofai š ią ars, ka ip su k o s m o g o ­
n inėmis j ėgomis susietos gal ios, s ampra tą pažabojo išplė-

* Dvasiai iš prigimties būdinga ir savaime galiojanti jėga (lot). 

** Sugebėjimas daryti (lot.). 
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t odami men inės formos ontologi ją , kuri nubrėžė m e n o 
ga l imyb ių ribas. 

Ano t šv. T o m o Akvin ieč io , gamtos ir m e n o o rgan izmas 
iš e smės onto logiška i skiriasi . Forma , kurią men in inkas 
ku rdamas suteikia materi jai , yra ne substancinė, bet akci-
dent inė. Medž iaga , kuri gali būt i meniška i apdoro jama, 
nėra grynoji potencija , mater i ja ex qua: tai j au substanci ja , 
apibrėžtas aktas, tarkim, marmuras , bronza, mol is , stiklas; 
tai mater i ja in ąua, subjectum, galinti pr i imti įvairias ak-
c ident ines formas, iš jos formuojančias t am tikras figūras, 
tač iau nepake ič ianč ias jos substancial ios pr ig imt ies . 1 Ars 
operatur ex materia quam natūra ministrat: m e n a s kur ia iš 
tos medž iagos , kur ią pateikia gamta (Sentencia libre de ani-
ma II, 1, p. 696 ; S. Th. I, 77, 6) . Šv . T o m a s pateikia pavyzd į 
apie varį , iš kur io ga l ima nuliet i statulą. Šis varis savyje 
jau ap ima kaip potenci ją figūrą, kuri bus padaryta , j is yra 
infiguratum, privatio formae, be t men inė forma, paverč iant i 
j į s ta tula , pake ič ia j į t ik i šor iškai , kadang i var io e s m ė s 
ne lemia akc ident inė forma. 

Šis p a v y z d y s rodo, kok ia to l ima v idu ramž ių dvas ia i 
b u v o m e n o , ka ip kūryb inės gal ios, koncepci ja : s ėkmin ­
giausia is atvejais m e n a s tegali sukurt i pačias ger iaus ias 
figūras, mater i jos pavirš ines terminationes * tačiau drauge 
jis pr ivalo onto logiška i paklust i gamtos p i rmumui . M e n o 
susie tos esybės nesudaro naujo individo {sinolo), be t k iek­
v iena j ų pas i l ieka ja i būd ingo je subs tancinėje t ikrovėje , 
t iktai ad aliąuam figuram redactis per modum commensura-
tionis, koordinaci jos b ū d u pavers ta t am tikra figūra (S. Th. 
III, 2, 1) . M e n o kūriniai gyvuoja todėl, kad juos pa la iko 
mater i ja , o g a m t o s objektai gyvuoja todėl, kad d i evybė 
dalyvauja j ų būtyje (Contra Gentiles III, 64) . 

1 Konkrečiai žr. traktatą De principus naturae, kur šis argumentas išsamiai 

nagrinėjamas; be to, plg. S.Th. I, 77, 6 ir Contra Gentiles II, 72. 

* Apibrėžimai (lot.). 
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Anot šv. Bonaven tū ro , pasaulyje yra t rys ve ik ianč ios 
galios: Dievas , kuris kuria iš n ieko, gamta , kur i darbuojasi 
su potencia l iomis esybėmis , ir menas , kur io kūrybos sritis 
yra gamta ir kuris suponuoja ens completum* Men in inkas 
gali tik padėti arba paspartinti produktyvųjį gamtos ritmą, 
be t negal i varžyt is su ja (II Sent., 7, 2, 2 , 2 ) . 

Š ios idėjos pr igi jo scho las t ikos popu l ia r i zac i jose , tapo 
e n c i k l o p e d i n i ų ž in ių dal imi , v i s u o m e n ė s paž iūra . Poe ­
m o j e Roman de la rose J e a n a s de M e u n a s (savąją p o e m o s 
dal į j i s pa rašė ne t rukus po šv. T o m o A k v i n i e č i o Sąvado) 
a p r a š y d a m a s , ka ip G a m t a (Natūra) rūp inas i i š saugot i ir 
į amžin t i įvairias rūšis , nuk ryps t a į šal į ir i lgai s ampro ­
tauja ap ie M e n ą . M e n a s n e k u r i ą s t ikrų jų f o r m ų ka ip 
G a m t a : a t s ik laupęs pr ieš j ą an t k e l i ų (ne lyg inan t k o k s 
e lge ta , k u r i a m t rūks ta i š m a n y m o , b e t n e t r o š k i m o ją 
mėgdž io t i ) , j i s maldau ja i šmokyt i , k a i p s avo k u r i a m o m s 
f igūroms suteikt i t ik rov i škumo. Be t ne t ir m ė g d ž i o d a m a s 
G a m t o s tr iūsą, M e n a s n e m o k a sukur t i g y v ų da ik tų - čia 
on to log inės f i losofų abe jonės v i rs ta nuoš i rdž iu nus ivy­
l imu matant , ka ip M e n a s gal i sukur t i „an t p u i k i ų r i s tūnų 
s ė d i n č i u s ra i te j ius , d ė v i n č i u s m ė l y n u s , g e l t o n u s ir k i ­
t omis spa lvomis nuspa lv in tus ša rvus , p a u k š č i u s lapi jo­
j e , v i s ų v a n d e n ų žuvis , g i r iose b e s i g a n a n č i u s l auk in ius 
žvė r i s , v i sok i a s žo le s , v i sa s gė l e s , k u r i a s b e r n a i č i a i ir 
merga i t ė s renka m i š k u o s e pavasar į . . . " , be t n i ekada M e ­
n a s n e s u g e b ė s , k o k s i š r a d i n g a s b e b ū t ų , j ų p r ivers t i 
va ikščiot i , jaust i , kalbėt i . N e r e i k ė t ų š ių m i n č i ų laikyt i ne­
sugebė j imu pajausti t ikros ios m e n o ver tės be i pr ig imt ies . 
J e a n a s de M e u n a s , ka ip ir šv. T o m a s , čia s tengias i m o k ­
sl iniu , o ne es te t in iu lygiu ap ibrėž t i g a m t o s ir m e n o ga­
l i m y b i ų r ibas; tad v is i ška i na tūra lu , k a d a r g u m e n t a v i m o 
t ikslai lemia , j o g j i s nuver t ina pastarąjį . S k i r t u m a s tarp 

* Užbaigta esybė (lot.). 
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J e a n o de M e u n o ir šv. T o m o A k v i n i e č i o yra š tai koks : 
p rancūz i ška i r a š iu s i am poe tu i šis a r g u m e n t a s p raver tė 
rodant , kad a lchemi ja (gal int i perke is t i substanci ją) yra 
p ranašesnė už meną . Ta i ženklas , j o g e p o c h o s pasau l ie ­
t iškoje kul tūroje , nors po scho las t inės m e t o d i k o s gaub­
tu, j a u ka lės i R e n e s a n s o m o k s l o b e i g a m t o s f i losofi jos 
daigai . 

M e n i n ė s formos ontologija , nepa isan t v i sų jos apr ibo­
j i m ų , vis dėl to aiškiai nusta tė neabejot iną sąsają tarp este-
t i škumo ir men i škumo, abi kategori jas pagr įsdama formos 
sąvokomis . Šv . T o m a s netgi iškėlė mint į , jog m e n o formos 
yra a r t imesnės ž m o g u i (ir todėl l engv iau s u p r a n t a m o s 
estet iškai) , kadang i nor in t jas suvokt i nere ikia perprast i 
p a č i ų j ų subs tanc i jų p a i n u m o ge lmių , o už t enka t ik 
grybštelė t i j ų pavirš in į empi r in į s luoksnį (S. Th. I, 7 7 , 1 ad 
7; Sentencia libri de anima II , 2, p. 74) . 

3 . Laisvieji ir serviliniai menai* 

Nors ir s i edami es te t i škumą su men i škumu , v iduramžia i 
vis dėl to labai m e n k a i tenutuokė , kas yra specifiškai me­
niška. V i d u r a m ž i a m s t rūko dail iųjų m e n ų teori jos, t. y . 
m e n o sampra tos š ių la ikų prasme, kai m e n a s suvok iamas 
ka ip k ū r i m a s da ik tų , k u r i ų p i rmut in i s t ikslas - sukel t i 
estet inį žavėj imąsi ja is , apgaubian t d id ingumu, kur į tokia 
paskir t is suteikia . V i d u r a m ž i ų m e n ų s i s temos istorija aiš­
kiai rodo, ka ip sunku b u v o tiksliai apibrėžt i ir nusta tyt i 
kūryb inės ve ik los t ipų hierarchiją. B u v o b a n d o m a skirti 
ne dail iuosius m e n u s n u o uti l i tarinių (arba technikos siau­
rąja p rasme) , be t k i lnesniuos ius m e n u s nuo r ankų darbo 
re ikalaujančių m e n ų . 

* Šiuo atveju gal ima būtų vartot i l ietuvių kalboje prigijusi terminą „tai­

komasis menas", tačiau ars servilis tiesiogiai suprastinąs kaip servilinis, t.y. 

vergiškas ar tarnaujantis menas. Ši prasmė artimesnė viduramžių dvasiai. 
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Laisvuos ius m e n u s nuo serv i l in ių skyrė j au Ar is to te l i s 
(Politica VIII , 2 ) , o m e n ų s i s temos idėją v i d u r a m ž i a m s pa­
s iūlė Ga l en as savo t rakta te Peri tėchnes. Pe r v i są v idur­
a m ž i ų e p o c h ą daugel i s au to r ių tobul ino šią s i s t emą , tarp 
j ų ir H u g o n a s Vik to r i šk i s , Rudo l f a s iš L o n g c h a m p o ir 
D o m e n i k a s Gund i sa lv i s . Pas ta ras i s s avo s i s t emą , sukur­
tą paga l Aris totel io model į , išdėstė 1150 meta is : aukštes­
n ies iems , arba „ i ška lbos" , m e n a m s jis p r i skyrė poet iką , 
gramat iką ir retoriką; mechanin ia i mena i pr ik lausą žemes­
n ia jam rangui . Pas i ta ikydavo , kad žodis mechanicae et i­
mo log i ška i b ū d a v o i š v e d a m a s iš moechari ( sve t imaut i ) , 
ka ip a iškino H u g o n a s Viktor išk is (Didascalicon II , 2 1 , P L 
176, kol . 760; plg. Schlosser 1956 , p. 78) . Servi l in ia i m e n a i 
b u v o nuvert int i dėl mater ia laus j ų pobūdž io be i bū t ino 
sunkaus r ankų darbo. Su tokiu požiūr iu su t iko ir šv. T o ­
m a s Akvin ie t i s : r ankų darbo re ika laujantys m e n a i sunt 
quodammodo serviles (yra t a m tikru būdu tarnaujantys) , o 
la isvie j i m e n a i esą a u k š t e s n ė s p rabos , nes rac ional ią ją 
mater i ją formuoja be i tva rko n e b ū d a m i p r i k l a u s o m i n u o 
kūno , kur is esąs ne toks k i lnus ka ip siela. Šv . T o m a s su­
t inka, kad la i sv ies iems m e n a m s s t inga ama to b r u o ž ų , t.y. 
m e n o abstrakčiąja p r a s m e y p a t u m ų , tačiau j ie v is v iena 
yra mena i , ben t j au yer ąuandam similitudinem, dėl t a m 
t ikro p a n a š u m o (S. Th. I - I I , 57, 3 ad 3) . Sus ik los to para­
doksal i situacija, ka ip taikliai pastebėjo Gi l sonas (1958 , p. 
121) , - m e n a s g imsta tada, kai protas s u m a n o ką nors da­
ryti, ir kuo daugiau tai da roma, tuo daugiau yra m e n o ; 
tačiau atsi t inka taip, kad kuo daugiau m e n a s kuria , t.y. 
įgyvendina savo tikrąją esmę , tuo j is darosi maž iau ki lnus, 
t apdamas žemesniuo ju menu . 

Akiva izdu , kad tokia teorija atspindi ar is tokrat inį po­
žiūrį. M e n ų sk i r s tymas į la isvuosius ir servi l inius (amati­
n ink i škuos ius ) y ra b ū d i n g a s gryna i in te lek tua l i s t in iam 
mental i tetui , ku r i am pažinti ir kontempl iuot i yra didžiau-
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sias gėris; toks požiūris išreiškia ir feodal inės v i suomenės 
ideologiją (lygiai kaip gra ikams jis a tspindėjo ol igarchinės 
v i suomenės pažiūras) , kuriai rankų darbas ne i švengiamai 
a t rodė esąs ž e m e s n i o lygio . Soc ia l inė š ios koncepc i jos 
orientacija taip giliai įsirėžė į mąs tymą , kad netgi tada, kai 
išoriškai teorijos prielaidos nustojo gal ios, toks sk i rs tymas 
tebegyvavo, ne lygu koks sunkiai i š raunamas prietaras, ką 
liudija Renesanso la ikų diskusija apie skulp tor iaus darbo 
ki lnumą. 

Ga l imas daiktas, kad v iduramžių autoriai turėjo a tmin­
ty Kvint i l iano Institutio oratoria ( IX, 4 , 116) , anot kurios, 
ž inovai samprotauja apie kompozic i jos techniką, tuo tar­
pu ne išmanėl ia i m e n e temato m a l o n u m ą : docti rationem 
artis intelligunt, indocti voluptatem* M e n o teorija plėtojosi 
(žr. Boeci jų) ka ip grožio apibrėž imas , są lygojamas ž inovų 
ga l imyb ių ir pore ik ių , o m e n o prakt ika be i pedagog ika 
buvo susijusi su krypt ingo m a l o n u m o (voluptas) metodika . 
G a l i m y b ę atskirt i dai l iuosius m e n u s ir t echniką sugr iovė 
sk i rs tymas į la isvuosius ir servi l inius menus , nors ir pa­
starieji laikyti dailiaisiais mena is , je i t ik yra didakt iniai ir 
geba perteikt i moks lo ir t ikėj imo t iesas per grožio suke­
l iamą malonumą. Ši funkcija juos susieja su tais dailiaisiais 
mena is , kur ie laikyti laisvaisiais . K a i p teigė Ar raso s ino­
das, nemoky t i ž m o n ė s tai, ko nesugeba suprast i skai ty­
dami Šventraš t į , suvokia ž iū rėdami nupieš tus s imbol ius : 
illiterati quod per scripturam non possunt intueri hoc per ąuae-
dam picturae lineamenta contemplantur (be to, žr. Šv . T o m o 
Akvin ieč io III Sent, 9 , 1 , 2 ) . 

Idėja ap ie g ryna i į m a l o n u m ą nukre ip t ą m e n ą čia 
šmėkšte l i t ik p rabėgomis : šv. T o m a s pate is ina mo te rų pa­
puošalus , giria l inksmus ža id imus be i p ramogas , žodž ių 
ludus be i aktorių (historiones) vaidinimus, tačiau ir čia slypi 

* Mokytieji suvokia meno pagrindą, nemokyti - [jo teikiamą] malonumą (lot.). 
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funkcinis pagr indas . Gerai , kai moter i s puošias i , kad ska­
t intų savo vyro mei lę ; įvairūs žaidimai teikia m a l o n u m ą , 
todėl j ie išvaduoja nuo sunkios darbo naštos , inquahtum 
auferunt tristitiam quae est ex tabore} 

4. Dailieji menai 

Vis dėlto, nepaisant v i sų š ių apr iboj imų, v idu ramž ių este­
t ikos istorijoje ga l ima atrasti kele tą koncepc i jų be i požiū­
r ių į dai l iuosius menus . P i rmas is š iuo a tžvi lgiu svarbus 
tekstas yra Karo l io Didžiojo apl inkoje pa ra šy t ame veikale 
Libri Carolini, i lgą laiką pr i sk i r tame Alkvinui , o š iuo m e t u 
Teodulfui Or leanieč iu i . 3 Aks t inas š i am traktatui b u v o Ni­
kėjos Sus i r inkimas , kur is 787 meta i s pri tarė šventųjų pa­
ve iks lų ( ikonų) gerb imui ir a tmetė ikonoklas tų r igorizmą. 
Karo l ingų teologai nepr ieš taravo š iam sprendimui , tačiau 
pa te ikė keletą itin subt i l ių m i n č i ų apie m e n o be i šventųjų 
a tva izdų pr igimtį , no rėdami įrodyti, kad j e igu kvai la gar­
bint i šventuos ius paveiks lus , tai lygiai taip pat kvai la ir 
j u o s na ik in t i ka ip ke l i anč ius pavojų , tur int o m e n y , j o g 
atvaizdai turi savo autonomijos sferą, todėl t ampa vert ingi 
pa tys sava ime. Paveiks la i tėra opificia, pasaul ie t in io m e n o 
mater ia lūs produktai , ku r i ems visiškai nebūt ina mis t inė 
funkcija. J ų neinspiruoja jok ia an tgamt inė gal ia ir joks an­
gelas nevedžioja dai l in inko rankos . M e n a s yra neut ra lus , 
ir ap ie j o š v e n t u m ą ar b e d i e v i š k u m ą gal i spręs t i t ik ž m o ­
gus , tą m e n ą prak t ikuojan t i s : omnes artės et pie et impie 
possunt, ab his ąuibus exercentur, haberi. P a v e i k s l e nė ra 
n i eko , dėl ko j į r e ikė tų d iev in t i ar garbint i , a tva izda i į 

2 Apie moterų pasipuošimą žr. S.Th. II-II, 1 6 9 , 2 ; apie ža id imąžr . S. Th. I-II, 

3 2 , 1 ad 3; I-II, 60, 5; II-II, 168, 2-A. 

3 Teodulfo Orleaniečio autorystę neseniai įtvirtino Meyvaer tas (1979) , po­

lemizuodamas su VVallachu (1977) . Čia pateikiamos Libri Carolini citatos 

yra paimtos iš PL, kol. 1 2 4 2 , 1 0 9 5 , 1219 ir 1230. 
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grožį auga arba tarytum menks ta t ik da i l in inko g a b u m o 
dėka: imagines pro artificis ingenio in pulchritudine et crescunt 
et ąuodammodo minuuntur. A tva izdas yra ver t ingas ne tuo, 
kad vaizduoja kokį nors šventąjį, be t tuo, kad j is yra gerai 
padarytas , sukur tas iš ver t ingų medž iagų . P a i m k i m e kaip 
pavyzdį , sako Teodulfas , Merge lės su kūd ik iu a tva izdą -
vien tiktai ž emiau užrašytas jos pavad in imas , titulus, ro­
do ją esant rel iginį atvaizdą. Pati figūra va izduoja tik m o ­
terį su s ū n u m i ant rankų; tai kuo puik iaus ia i ga lė tų būt i 
Enėją laikanti Venera ar A l k m e n ė su Herakl iu , ar pagal iau 
A n d r o m a c h ė su Ast ianaktu . D u a tvaizdai , ku r ių v ienas 
va izduoja M e r g e l ę Mar i ją , o ki tas - de ivę , yra panašūs 
savo figūra, spalva bei medž iaga ir skiriasi v ien t ik pavadi­
nimas: pari utraeąue sunt figūra, paribus coloribus, paribusaue 
factae materiis, superscriptione tantum distant. 

Tai iš t iesų griežtas men inės ka lbos ypa t ingo plast iš­
k u m o te ig imas (akivaizdžiai kontras tuojant is su Suger i -
j aus m o k y k l o s a l ego r i zmu ir j o ka t ed ros poe t ika ) . Libri 
Carolini es te t ika - tai to, kas reg ima, estet ika, o drauge ir 
plast inio m e n o kūr inio au tonomi jos estet ika. Ž inoma , au­
torius šį b r u o ž ą išryškina po lemikos dėlei , nors apskr i ta i 
Karo l ingų epochos kultūroje apstu nepas i t ikė j imo ir įrodi­
nė j imų, nukre ip tų prieš įvairius pagon i škus p ras imany­
mus . Šia ip ar taip, ap tar tame tekste - daugybė n u o r o d ų į 
m e n o kūrinius , indus, g ips inius s i enų l ipdinius, pave iks­
lus be i minia t iūras , juvelyr iką , kas a tskleidžia raf inuotą 
autor iaus skonį , o visa tai papi ldo epizodai , kur iuose reiš­
k iama mei lė klasikinei poezi jai - tok ių mei lės pro t rūkių 
Karo l ingų Renesansu i t ikrai ne t rūko. 

T u o pat me tu , ko l t eo loga i b r ė ž ė m e n o teori jos me t ­
men i s , a t s i rado g a u s y b ė t echn inės l i te ra tūros , t rak ta tų 
be i įvairių ta isykl ių r inkinių. Vien i iš sen iaus ių vadovė l ių 
minė t in i De coloribus et artibus romanorum ir Mappa clav-
icula, ku r iuose t echnikos k l aus ima i sus ip ina su an t ikos 
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atgars ia is ir best iar i jų fantazi jomis (plg. Sch losse r 1956, 
p. 26 t . t ) . V i s dėl to š iuose ir panaš iuose t rakta tuose dau­
gybė este t inių pas tabų, a tsk le idžiančių a iškų es te t i škumo 
ir m e n i š k u m o sąryšio suvokimą, b e to, daug sva r s tymų 
apie spalvas , šviesą, proporci jas . 

Vėliau, jau vienuoliktajame šimtmetyje, pasirodė garsioji 
kun igo Teofilio Schedula diversarum artium, kurią Less ingas 
atrado Volfenbiutel io bibliotekoje. Ano t Teofilio, kadangi 
ž m o g u s sutvertas pagal Dievo atvaizdą, jis įgyja sugebė­
j imą suteikti formoms gyvybę; ar atsitiktinai, ar mąstyda­
m a s jis savo paties sieloje atskleidžia grožio poreikį , o nuo­
lat lavindamas savo meistrystės įgūdžius jis įgyja galią kurti 
meną. Šventajame Rašte žmogus atranda ir dieviškąjį įsa­
k y m ą dėl m e n o - juk Dovydas giedojo: „Viešpatie , aš pa­
mi lau Tavųjų n a m ų grož į" - ir šie žodžia i s k a m b a tarsi 
nurodymas. Menininkas dirba kupinas nuolankumo, įkvėp­
tas Šventosios Dvasios - be šio įkvėpimo jis negalė tų net 
bandyt i dirbti; visa, ką jis pajėgia atrasti, išmokti , suvokt i 
apie meną , yra septynios Dvasios dovanos . Išminties dėka 
menininkas suvokia, jog jo menas ateina iš Dievo, protas j a m 
atskleidžia įvairovės (varietas) be i ma to (mensura) taisykles, 
apdairumas j į skatina dosniai savo amato paslapt imis pa­
sidalyti su savo mokiniais , galia j į verčia ryžtingai, negail int 
pas tangų, kurti; panašiai kažką suteikia kiekviena iš sep­
tynių Šventosios Dvasios dovanų. Remdamas i s š iomis teo­
loginėmis pr ie laidomis Teofilis toliau pateikia i lgą prak­
tinių taisyklių (didžioji j ų dalis skirta vitražui) sąrašą, at­
skle isdamas savo itin l iberalų skonį vaizduojamųjų m e n ų 
atžvilgiu, pavyzdžiui , siūlo tuščius tarpus tarp didžiuosius 
istorinius įvykius vaizduojančių paveiks lų užpildyti geo­
met r inėmis figūromis, gėlių, lapelių, paukščių , vabzdžių 
atvaizdais ir netgi nuogomis figūrėlėmis. 

B e abejonės, sporadiškai apmąs tydami va izduojamuo­
s ius m e n u s v idu ramž ių autor ia i p r i sakydavo tok ių da-
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lykų , kur ių jok ios j ų s is temos negalė jo aprėpt i . A lanas iš 
Lil io savo veikale Anticlaudianus (1 ,4) , ap r a šydamas G a m ­
tos rūmus puošiančius paveikslus , pratrūksta tokiais susi­
žavė j imo šūksniais : 

O nova picturae miracula, transit ad esse 
quod nihil esse potest! picturaque simia veri, 
arte nova ludens, in res umbracula rerum 
vertit, et in verum mendacia singula mutat. 

O, jūs, naujieji tapybos stebuklai, būtin ateina tai, 
kas niekuo negalėtų būti! Tapyba, ta tiesos beždžionė, 
menu naujuoju žaisdama, daiktų šešėlius paverčia 
daiktais, kiekvieną melą pakeičia tiesa. 

Cenn ino Cennin i naujai ver t ino tapybos m e n ą - iškėlė 
j į į v ieną lygmenį su poezija, iškart po moks lo , m a t y d a m a s 
š i ame m e n e a tspindint laisvą ir kons t ruk tyvų va izduotės 
žaismą. Tokia i nuosta ta i į takos turėjo Horac i jaus Ars poe-
tica vieta, kur rašoma, kad pictoribus atque poetis - quodlibet 
audendi semper fuit equa potestas* O dar v i enas autor ius 
(netgi gerokai v iduramžiškesn is už Cenn in i ) , V i l h e l m a s 
Durandus , šią Horaci jaus mint į special ia i panaudo jo tam, 
k a d pa te i s in tų l a i svokus Seno jo ir Naujo jo T e s t a m e n t o 
įvykių paveiks lus . 4 

G a l ų gale į svars tymus apie paveiks lų ge rb imą įsi traukė 
ir teologai , sukurdami a tvaizdo grožio teoriją. Šv . T o m a s 
t emą plėtoja ka lbėdamas apie a tvaizdą par excellence, apie 
S ū n ų kaip species; Kr is tus yra gražus , kadang i j is yra T ė v o 
atvaizdas, o pats a tva izdas yra forma deducta in aliquo ab 
alio, forma, suteikta k a ž k a m iš kažko (S. T/z. 1 , 3 5 , 1 ; 1 ,39 ,8 ) . 
Ka ip atvaizdas, Sūnus turi tris grožio atr ibutus - integritas, 

* Vienoda visuomet b u v o tapytojų, kaip ir poetų, galia išdrįsti bet ką (lot.). 

4 Apie Cennini traktatą žr. Schlosser 1956, p. 91; cituojama iš Ars poetica 9 - 1 0 

eil.; Vilhlemas D u r a n d u s savo nuos ta tas išdėstė traktate Rationale di-

vinorum officiorum I, c. III, 22 . 
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kadang i J is s av imi įkūnija Tėvo prigimtį , convenientia, ka­
dangi J i s esąs imago expressa Patris, ir claritas, kadang i J is 
yra žodis , išraiška, splendor intellectus. 

Šv. Bonaven tū ras b u v o dar t ikslesnis - su formulavo du 
a tva izdo grož io pr incipus, gal iojančius netgi tuo atveju, 
j e igu va izduo jamas daiktas neturi jok io grožio . Atva izdas 
yra gražus, je i jis yra gerai padarytas ir tiksliai pavaizduoja 
savo model į . 

Dicitur imago diaboli „pulchra" ąuando bene repraesentat foedi-
tatem diaboli et tuncfoeda est. 

Velnio atvaizdas vadinamas „gražiu", jei jis tinkamai pavaiz­
duoja velnio bjaurumą ir, vadinasi, pats yra bjaurus. 

(I Sent. 31 , 2 , 1 , 3) 

Bjauraus da ik to a tvaizdas yra gražus, ka i j is pats yra 
į t ikinamai bjaurus: būtent tai pateisina visas ve ln ių figūras 
b e i a tva izdus katedrose , ir būtent čia reikia ieškot i kri t inio 
pag r ind imo t am nesąmon ingam ma lonumui , kur į šv. Ber­
na rdas jautė , nors j į ir smerkdamas . 

5. Poetikos teorijos 

B e plastinių m e n ų teoretikų bei vadovėlių autorių, puikiai 
darbavosi ir autoriai, rašę apie poetiką bei retoriką. Ilgą laiką 
buvusi gramatikos ir metrikos šešėlyje, poetikos, kaip atskiros 
disciplinos, idėja vėl išnyra Gundisalvio traktate De divisione 
philosophiae. Tačiau apskritai poetikos teoriją ilgą laiką atstojo 
artės dictamines: juk ir prozą, ir poeziją valdo tas pats iškalbos 
menas . Pradžioje, teigia Curtius, nebuvo nė vieno žodžio, 
kuris reikštų „kur t i" poeziją (dichten): eil iuotą (metrinę) 
kompozici ją , eil iuotą poemą ar ei lėmis rašytą kūrybą 
Aldhelmas Malmesberietis ir Odonas iš Cluny vadino metrica 
facundia, textus per dieta poetica seriptus ar kitais panašaus 
pobūdžio posakiais (plg. Curtius 1948, VIII, 3) . 
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Tik ras kr i t ikos p a b u d i m a s pras idė jo t ik dvy l ik ta j ame 
š imtmety je , kai Jonas Solsber ie t is pas iū lė auctores skai tyt i 
p a g a l B e r n a r d o Ša t r i eč io m e t o d i k ą (Metalogicus I, 2 4 ) ; 
poetica nova tapo senos ios poezi jos o p o n e n t e ir t a rpusavy 
ginči jos i įvairios l i tera tūr inės s rovės - pur is ta i , O r l e a n o 
m o k y k l a , ant i t radic ional i s ta i ir 1.1, (plg. Pa rė 1 9 3 3 ; H a s -
k ins 1927) . Tarp dvyliktojo ir tryliktojo š imtmeč ių M a t a s 
Vendomišk i s , Galfr idas iš Vinsauf , Ebe rha rdas Vokie t i s 
(Eberhardas iš Bethune) , Jonas iš Gar landi jos plėtojo poe­
t ikos teorijas, kur ioms nes t igo taikl ių es te t in ių įžvalgų. Be 
įprast inių p a m o k y m ų apie simetriją, color dicendi, ka lbos 
festivitas be i kompozic i jos taisykles, j ie i škėlė ir naujesnių 
idėjų: pavyzdžiui , Galfr idas iš V insau f ka lba apie kie tą ir 
bes ipr ieš inanč ią materi ją, kur ią t ik a tkaklus darbas gali 
pr i ta ikyt i prie re ik iamos formos 5 , - tai požiūr is , kur į filo­
sofinės m e n o teorijos b u v o l inkusios paneigt i , į rodinėda-
mos , kad yra visai papras ta ir l engva mater i ją „ įvi lkt i" į 
m e n i n ę formą. 6 

Dar XII amžiuje Avero jus išdėstė reginio poet iką , pa­
grįstą sampro tav ima i s ap ie poeziją, be t s tokojančią ori­
g ina lumo, išplėtotą verg iška i sekant Ar is to te l iu . 7 Š i a m e 
Vidurinia)ame komentare gana įdomiai ir v idu ramž iams vi­
s iškai naujai skir iami pasakoj imai (istorija) ir poezija: pa­
sako j imų autorius sudeda k rūvon daug išgalvotų faktų b e 

5 Formula materiae ąuasi ąuaedam formula cerae / Primitus est tractus durt si 

sedura cura Į Igniat ingenium, subito mollescit ad ignem / Ingenii seąuitur manum 

ąuocumaue vocaret {Poetria nova, eil. 2 1 3 - 2 1 6 , leid. Faral, 1924, p. 203) . 

6 Tačiau v iename kerinčiame šv. T o m o tekste teigiama, jog kiekvienoje sykį 

suformuotoje formoje tūno nenuraminamas naujų formų appetitus, noras 

(In Phys. Arist., I, 9); be to, įrodinėjama, kad kiekviena imitacija negal i 

tobulai atitikti savo model io , todėl meninė idėja turi būti formuojama 

atsižvelgiant į šią ribą (Quaest. disp. de veritate III, 2) . 

7 Aristotelio Poetica v iduramžius pasiekė tik šio Viduriniojo komentaro dėka, 

bent iki 1272 metų , kai Vilhelmas iš Moerbekės ją išvertė. 
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j ok ios tvarkos, o poetas t ikrus ir į t ikėtinus faktus išdėsto 
paga l ska ič ių be i taisyklę (t.y. e i l i av imo metrą) , ka lba apie 
universal ius dalykus, todėl poezija esanti fi losofiškesnė už 
pap ras t ą fantast inį pasakoj imą . K i t a s į d o m u s te iginys: 
poezi ja neturint i vartot i į t ikinėjimo ar re tor ikos p r i emo­
nių , be t v ien tiktai imi tav imo pr iemones . Imi tuot i j i pri­
va lo taip ryškiai ir spalvingai , kad va izduo jamas daiktas 
i šk i l tų pr ieš akis t a ry tum gyvas . Je i poe tas a t s ižada šio 
m e t o d o ir griebiasi t iesioginio sampro tav imo, j is nus ideda 
sava jam m e n u i (plg. M e n ė n d e z y Pe lao 1883, p . 310-344) . 

Iš t ikrųjų, pa ty rus ios t au t inėmis k a l b o m i s pa rašy tos 
poez i jos įtaką, m o k y k l i n ė s re tor ikos ta isyklės po t ruput į , 
n o r s ir gana mig lo ta i , i m a a tsp indėt i nau jų ve r t yb ių su­
v o k i m ą , v e r t y b i ų , į kūn i j amų ž o d ž i o ir v a i z d u o t ė s pa­
sau ly je . 

Aiškėja, kad poezija yra kažkas nauja, kažkas daugiau 
nei e i l iavimo prat imas. Tvir tai la ikydamasis mokyk l in ių 
nuostatų , Aleksandras iš Halės poetinį me todą vis dar te­
be la iko inartificialis sive non scientialis, išgalvotu arba netei­
k ianč iu ž inoj imo (Summa Th. 1 ,1) , tačiau poeta i tuo m e t u 
j au ka lba apie naujo t ipo paž in imą, j ie ka lba apie L inks ­
mąjį Moks lą . 8 Trobar dus yra susijęs su įkvėp imo poet ika; 
o šis sugebė j imas trobar (atrasti) yra įkvėpimo ma lonė , su­
teikta D i e v o - ske lbė J u a n a s de B a e n a savo Cancioniero 
pro loge ; poezija pasuka subjektyvios ios ra iškos, j a u s m ų 
proverž io keliu. 

Galfr idas iš V insau f dar pr iminė, kad protas turi kon­
trol iuot i impulsyv ius r ankos judes ius be i nukre ip t i tin­
k a m a , iš anks to n u m a t y t a e iga (Poetria nova, eil . 4 3 - 4 6 , 
le id. Fara l , p. 198) ; tač iau ka i Chre t i eno de T royes Per-
seralis, pirmąkart užsidėjęs šarvus užšoka ant žirgo, j į m o -

8 Plg. Menėndez y Pelayo 1883, p. 416 , kur pateiktas Consistorio del Gay Sa-

ber įkūrimo aktas. 



Organizmo estetikos raida ir krizė 

kantis patyręs ri teris vel tui aiškina, jog k iekv ieno m e n o 
reikia i lgai ir nuola t mokyt i s . Jaunas i s velsiet is , n ieko ne­
nutuokiant is apie scholas t inę m e n o teoriją ( lygiai ka ip au­
torius, matyt , n ieko ir nenor i apie ją žinot i) , b e b a i m ė s į 
skydel į į remia savo ietį: pati G a m t a j į m o k y s , - sako poe­
tas, - o kai G a m t a to t rokšta ir širdis ja i pritaria, tada j au 
n iekas nesunku . 
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11 
Kūrybiškumas ir 

menininko savigarba 

1. „Infima doctrina" 

P a m a ž u e p o c h o s kul tūr inėje sąmonė je fo rmavos i nauja 
m e n o svarbos sampra ta ir ver tę įgavo poet in io kūrybiš­
k u m o pr inc ipas . Scho las t inė teori ja š ias naująs ias sam­
pratas į spraudė į perne lyg gr iežtus rėmus , visai j o m s ne­
t inkamus . Tač iau nereikia manyt i , kad oficialioji filosofinė 
doktr ina b u v o išties kurčia ir akla , ar manyt i , kad j i tik ir 
žėrė ka l t in imus bei p r a s imanymus . 

Ta rk im, šv. T o m a s ka lba apie poezi ją kaip infima doc­
trina ir teigia, kad poe t in ių da lykų ž m o g a u s protas negal i 
suvokt i , nes j i ems s t inga t iesos (S.Th. 1 ,1, 9; I - I I , 101 , 2 ad 
2 ) , tač iau tai visai nere iškia , kad j is nor i nuver t in t i pat į 
modus poeticus ( lygiai ka ip j is nė min t ies neturėjo iškelti , 
ka ip k a ž k a m pasirodė, baumgar t en i ško pobūdž io percep-
tio confusa p roblemą) . Ta i t ies iog įprastinė nuosta ta , kad 
menas , ka ip darymas, yra žemesn io lygio nei grynasis teo-
re t izavimas; min imoje iš t raukoje poezija dar gre t inama su 
Šventuoju Raš tu ir iš š io lyg in imo poezija t ik pralaimi. Na, 
o t iesos s tygių (defectus veritatis) reikia suprast i ta p rasme, 
kad poezi ja byloja apie nesanč ius dalykus . Poetą... utitur 
metaphoris propter repraesentationem... Repraesentatio enim 
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naturaliter homini delectabilis est* (S. Th. I , 1 , 9 ad 1). Poe tas 
vartoja metaforas , o metafora , žiūrint iš logikos pozici jų 
yra tarsi apgaulė . Tač iau ji var tojama va izd in iams sukurti , 
o vaizdiniai yra m a l o n ū s žmogui . Bet je igu poezi jos ob­
jektas yra ma lonus p ramanas , nesunku suprast i , kodė l ji 
vis iškai nedera su racional iuoju suvok imu. 

Tai ne t iek smerk imas , k iek teoret iko abe j ingumas poe­
t in iam ma lonumui , ypač je i šis t iesiogiai neat l ieka didak­
tinės funkcijos. K o n r a d a s iš Hi r schau savo Dialogus super 
auctores ( leid. Huygens , p. 75 ir 88) teigia, jog poetas va­
d inamas fictor, kadang i j is ka lba melagys tes vietoj t iesos 
arba t iesą supina su melu : eo quod pro veris falsa dicat vel 

falsa interdum vera commisceat, b e to, dažnai poet inėse le­
gendose žodžia i netur i jok ios prasminės galios, virtus, gir­
d ime sonum tatummodo vocis, v ien tiktai ba l so garsą. 

S c h o l a s t i n ė teor i ja , k i t a ip n e g u š ių l a ikų , n e g a l ė j o 
svars ty t i n u o m o n ė s , kad poezi ja gal int i a tskleis t i da ik tų 
pr ig imt į ge roka i in t ensyv iau ir i š ra išk ingiau , ne i tai duo­
ta r ac iona l i am protu i , j i nega lė jo to suvokt i , nes tvir ta i 
la ikėsi d idak t inės m e n o koncepc i jos . J e igu poe tas ne ty­
č iomis ir a tver ia k o k į nors anksč iau l a iduo tų t iesų k lodą , 
d a u g i ų daug iaus ia , k ą j is gal i - per te ik t i tai, k u o dali jasi , 
m a l o n i u b ū d u , t ač iau n ieka ip nega l i a tskleis t i naujos tik­
rovės . D a u g i ų daug iaus ia tai padary t i galėjo t ik p a g o n y s 
poe ta i iki A p r e i š k i m o , k o k i o nors d iev i ško įkvėp imo dė­
ka. Ta ig i S e n e k o s VIII Laiško min t į , k ad daug p o e t ų ka lba 
apie tai, ką i š sakė ar turėjo išsakyti f i losofai, scho las t ika 
supra to sava ip , l aba i pavi ršu t in i ška i ir s iaurai : poez i ja 
ap ima ir m o k s l i n i u s be i f i losofinius a rgumen tus , o kūry­
bą , ka ip sakė J e a n a s de M e u n a s , kar ta is ga l ima la ikyt i 
f i losofavimu. 

* Poetas vartoja metaforas dėl vaizdumo.. . Mat va izdumas yra natūraliai 

malonus žmogu i (lot.). 
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2. Poetas „theologus" 

Vis dėlto t am tikru m o m e n t u iškyla nauja poezi jos teorija, 
sukur ta tokių proto h u m a n i s t ų ka ip Alber t ino Mussa to . 
J i s tvir t ino, kad poezi ja esant i iš d a n g a u s nu le i s tas 
moks las , dieviškoji dovana . 

Senovės poeta i b u v ę D i e v o šaukl ia i , ir šia p r a s m e poe ­
zija la ikyt ina antrąja teologi ja: ąuisąuis erat vates - vas erat 
Ule dei {Epistola I V ) . Šv . T o m a s p r i s iminė , k a d Ar i s to te l i s 
(p i rmojoje Metafizikos knygo je ) a t sky rė p i r m u o s i u s kos ­
m o g o n i n i u s poe tus , k u r i u o s j i s v a d i n a t e o l o g a i s , n u o 
filosofų: tač iau Akvin ie t i s la ikės i tos n u o m o n ė s , j o g e są 
t ik filosofai ( jam - tai t eo loga i ) gal i bū t i d iev i ško jo m o k ­
slo saugotoja i , o poe ta i t ik mentiuntur, sicut dicitur in pro-
verbio vulgari, me luo j a , ka ip s a k o l i aud ies pa ta r lė . T u ­
r ė d a m a s o m e n y mi t in ius da in ius - Orfėją , Musa j ą ir L i ­
n ą - j i s pr i s iminė , kad š ie gebėję b e v e i k sup ran tama i , sub 
fabulari similitudine, paa i šk in t i , j o g v a n d u o b u v ę s v i s ų 
da ik tų pradž ia (In Met. Aristotelis expositio I, 3, 63 et 83 ) . 
T a č i a u p ro tohumanis ta i žengė toliau: j ie iš scholas t ikos 
t e rminų repertuaro p a ė m ė mig lo tą poetus theologus sąvoką 
ir nukre ipė ją prieš ar is totel iško in te lek tua l izmo šal inin­
kus (tokius, kaip brol is Giovann ino da Mantova) , maskuo­
damies i t radicinėmis sąvokomis , j ie per teikė visiškai naują 
poezi jos koncepci ją . 1 

Ši koncepci ja taikliai b u v o apibendr in ta kaip „pas tanga 
poezi ja i pr iskir t i r e ikšmingą funkciją, padary t i j ą v isos 
žmogiškos ios patir t ies centru, aukšč iaus iuoju jos m o m e n ­
tu... tuo tašku, ku r i ame ž m o g u s pamato savo būv į iki pat 
gelmių.. . sus iv ienydamas su gyvuo ju da ik tų r i tmu, tary­
t u m t apdamas jo da l imi , o syk iu s u g e b ė d a m a s visa tai 

1 Petrarca, Boccaccio, Salutati priklausė šiai srovei. Curtius (1948, XII) pažymi, 

kaip „pikantiškai" veikė ši humanizmo atmaina, siekusi atgaivinti senąją 

teologinę doktriną, kad ją priešpriešintų tomistinio paveldo kultūrai. 
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perteikti žmogiškos ios komunikaci jos įvaizdžiais bei for­
m o m i s " (Garin 1954, p. 50) . Nors ši naujoji pajauta palengva 
atsiskleidė tautinėmis kalbomis rašiusių poetų eilėse ir bu­
vo aiškiai išdėstyta kel ių ankstyvųjų human i s tų , tačiau 
scholastinė teorija jos vis viena nesileido; o Šventraščio poe­
zija, anot to me to nuostatų, buvo visiškai kitokia - maž iau 
miglota , jos a legor inės užuominos t ikslesnės, pagal iau, 
daugiau nei žmogiška . Gilioji mis t iko įžvalga, estetinė eks­
tazė, persmelkta t ikėjimo bei malonės j ausmo, netur i n ieko 
bendro su poet ine ekstaze , romantiškąja šio žodž io pras­
me . Ir d idakt inė poezi ja n iekada ne la ikyta gilesne k o m u ­
nikaci ja nei filosofija. 

Gar inąs (1954) m a n o , jog v idu ramž ių kul tūroje ryškėjo 
idėja, kad poezija esant i noetinė* intuicija, pr iešpr ieša ra­
c iona l i am fi losofiniam aiškinimui . Pr ie š ios t emos sugrį­
š ime 11.4 poskyryje , dabar t ik paminės ime , j og čia ga l ime 
kalbėt i v i en apie p i rmuos ius f ragment i škus e l emen tus , 
dar neišplėtotus, i šsamią al ternatyvią teoriją. Santykis tarp 
poet inės intuicijos ir rac ionalaus a i šk in imo gali pravers t i 
nebent t ik skir iant mis t iką ir filosofiją. Scholas t inė m e n o 
teorija b u v o vis iškai abej inga šiai p roblemai . Tač iau ne­
re ikė tų dėl to ja i pr iekaiš taut i , neg inčy t ina i svarb i j o s 
re ikšmė ta, kad j i a tskleidė kitus men inės veiklos aspektus, 
a te inanč ioms ka r toms perdavė amatininkiškąją be i kons­
truktyviąją m e n o s a m p r a t ą ir r a c iona lų s u v o k i m ą apie 
e smin į k i ekv ienos t echn inės operac i jos m e n i š k u m ą ir 
k iekv ienos men inės komunikac i jos techniškumą. 

3 . Pavyzdinė idėja 

Kita v i d u r a m ž i ų m e n o teori joje d i sku tuo ta p r o b l e m a 
(nors ir šie svars tymai iki galo neat l iepė naujos poet inės 

* Iš graikiško žodžio nous, reiškusio protą , intelektą, tiesioginį suvokimą, 

bet ne diskursyvų mąstymą. 
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prakt ikos bei poe tų sav imonės) - tai men in inko „pavyz­
dinė idėja" , ki taip tariant, men inės kū rybos o r ig ina lumo 
p rob lema . Ant ik inės es te t ikos raidoje p la toniškoj i idėjos 
sampra ta , iš p radž ių pavartota nor in t sumenkin t i meną , 
i lgainiui tapo estet ine sąvoka m e n i n i n k o v id in i am pro­
va izdž iu i (fantasma) žymėt i . He len i s t i nė min t i s nuola t 
svars tė m e n i n i n k o pas tangas ir pa l engva priėjo išvadą, 
kad j is yra pajėgus atskleist i idealų , gamtoje ne r andamo 
grož io įvaizdį. Drauge su Fi lostratu b u v o m a n o m a , kad 
men in inkas gali išsi laisvinti iš ju t imin ių m o d e l i ų ir įpras­
t in ių s u v o k i m o b ū d ų valdžios . Kel ią sau skynėsi fantazijos 
sąvoka, kurioje j au glūdėjo v isos pr ie la idos atsirast i in­
tuici jos estet ikai , ka ip m a n o kai kur ie š ių la ikų autoriai 
(plg. Ros tagn i 1955, p. 356) . Stoikai š ią krypt į pratur t ino 
inat izmu*, o Ciceronas savo veikale De oratore išdėstė dok­
triną apie vidinį provaizdį (fantasma), tobulesnį už be t ko­
kią ju t iminę t ikrovę. 

Ta ig i j e igu kuri nors rūšis (species) t ik įsivaizduota, reiš­
kia, kad arba j i nėra tokia tobula ka ip gamtoje grynuoju 
pavida lu įkūnijamos formos, arba tenka manyt i , jog tikroji 
metaf iz inė ver tę pr ik lauso men ine i idėjai. Ši antroji ten­
denci ja įsigalėjusi dėl Plot ino įtakos. V id inė idėja - tai to­
bulas , aukščiausias is protot ipas, kur io dėka menin inkas 
intelektual inės įžvalgos aktu atranda pradinius principus, 
kur ia i s vadovau jas i gamta . M e n a s s tengias i š ią idėją 
įkūnyti materi joje, tačiau tai įmanoma tik per vargus ir t ik 
iš dalies sėkmingai : materija, anot Plotino, smarkiai prieši­
nas i v id in io provaizdžio mode l iav imui , o anot Aris tote l io 
koncepcijos, tokia materijos priešprieša savo formos atžvil­
giu išvis neegzistuoja. Tačiau svarbesnis už patį idėjos įgy­
vend in imo procesą buvo šios vidinės vizijos, šio menininko 

* Iš lot. k. innatus, įgimtas. Tai filosofinė doktrina apie iš anksto egzistuo­

jančias idėjas gamtoje, Dieve, žmoguje. Įgimtųjų idėjų teoriją Naujaisiais 

laikais išplėtojo Renė Descartes'as. 
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prote gyvuojančio „fantas t iško" mode l io re ikšmės suvo­
k imas . 2 

Viduramžia is ir Aristotelio, ir P la tono šal ininkai kalbėjo 
apie in mente artificis egzis tuojančias pavyzd ines idėjas ir 
laikėsi nuomonės , kad r emdamas i s j omis men in inka i ku­
ria savo objektą, per daug neįs igi l indami į p rob lemą, kaip 
š ios idėjos pr i ta ikomos materi jai . Be t ka ip gi šis p a v y z d y s 
susiformuoja men in inko prote? Iš kur jis a ts i randa, kokios 
v idinės galios men in inku i leidžia j į pava izduot i? 

P a s a k Augus t ino , ž m o g a u s pro tas yra pa jėgus padi ­
dinti arba sumažin t i daiktus, perdirbt i a tmintyje saugo­
m u s patir t ies duomenis : tad je igu ką nors p r i dedame ar 
a t i m a m e iš varno formos, g a u n a m e tai, ko nėra gamtoje 
(Epistula 7) . Iš e smės tai su tampa su Horaci jaus Ad Pisones 
pradžioje išdėstytu va izduotės ve ik imo m e c h a n i z m u ; tai­
gi nors Augus t inu i jo ina t izmas a tvėrė daug ga l imybių , 
visgi j is nenutolo nuo imitacijos teorijos. V idu ramž ių įkvė­
p i m o teorijos pr ie la idų veik iau re ikėtų ieškot i radikales­
nėse Teofil io Schedulos nuorodose , ką ap ta rėme anks tes­
n i a m e skyriuje. 

Š iandien m e s l inkę manyt i , kad m e n o kūr inio unika lu­
m a s aiškint inas ne Dievo lemta idėja, nepr ik lausančia n u o 
pat i r t ies ir gamtos : m e n e sus i te lk ia vis i m ū s ų pat ir t i ir 
paprasčiausių vaizduotės procesų perdirbti bei apibendrin­
ti i šgyvenimai , o m e n o kūr in ių u n i k a l u m ą l emia būdas, 
kur iuo šie perdirbt i i šgyven imai paverč iami konkreč ia i s 
ir nukre ip iami į suvok imą - tai sąveikos tarp pa t i r i amo 
i šgyven imo, m e n i n i ų s iek ių ir au tonomiškų medž iagos , 
kur i yra naudojama, ypa tyb ių procesas . Bet pač ios savai ­
m e tobulos idėjos, įkūni jamos kūrinyje, t ema i lgai k a m a v o 

2 Apie tai, kaip rutuliojosi estetinė „idėjos" samprata žr. Panofsky 1952. 

Schlosseris (1956, p. 67) , svars tydamas estetinę platoniškosios idėjos pa­

skirtį, klausia, ar tik pati s a m p r a t a neats irado iš estetinio s a v o e s m e 

a p m ą s t y m o suformuotosios tikrovės akivaizdoje. 
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moderniąją estetiką, ir diskusija apie tai sužad ino nemaža i 
svarbių įžvalgų. Todėl pravartu pasekt i š ios t emos istorinę 
raidą. V i d u r a m ž i ų perduota Renesansu i be i man ie r i zmui 
svarbiausia formuluotė , tai yra ar is totel iška m e n o teorija, 
nesugebė jo pr i imt ina i paa išk in t i ideac i jos ( s u m a n y m o ) 
f enomeno , tai yra šis m e t o d a s nega lė jo pas iū ly t i n i eko 
naujo tolesnei diskusijai . 

Pa sak šv. T o m o , ku r i amo daik to idėja egzis tuoja m e ­
n in inko prote kaip vaizdinys , forma exemplaris ad cujus si-
militudinem aliąuid constituitur; p a v y z d i n ė forma, paga l 
kur ios p a n a š u m ą kas nors yra sukur iama . Opera tyvus in­
telektas, n u s p ė d a m a s formą to, kas daryt ina , savyje kaip 
idėją turi pačią imi tuojamojo da ik to formą. 

Šios pozici jos ar is totel išką nuos ta tą a tskle idžia tai, kad 
ši idėja yra ne v ien tiktai subs tanc inės formos - formos, 
a tsk i r tos nuo mater i jos , įkūn i jamos p la ton i škos ios esy­
bės - idėja, be t pavyzd inė idėja formos, suvok i a mos re­
miant is jos sąsaja su materi ja ir su ja sudaranč ios t am tikrą 
v ienybę: 

unde proprie idea non respondet materiae tantum, necformae tan-
tum; sed composito toti respondet una idea, ąuae estfactiva totius 
et ąuantum ad formom et ąuantum ad materiam. 

taigi idėja atskirai neatspindi nei vien tik materijos, nei vien 
tik formos; bet sudėtinę visumą atspindi viena idėja, gebanti 
sukurti visumą ir formos, ir materijos atžvilgiu. 

{De veritate III, 5, pagal Opera omnia X X I I 1 , p. 112) 

Organizmas yra kuriamas (šv. Tomas ir čia, kaip matyti, 
iškelia organišką junginį, o ne abstrakčią idėją) pagal vieną 
pavyzdinę formą (kaip paprastai, pabrėžiamas junginio vie­
ningumas): įsivaizduodamas namą menininkas sykiu galvo­
je turi visas jo detales, planavimą, aukštį ir 1.1. Tiktai pa­
pildomi elementai sugalvojami vėliau, jau padarius objektą: 
m ū s ų atveju, tai papuošimai, s ienų tapyba ir panašiai . Ir čia 
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r e ikė tų pabrėžt i , kad m e n i n i s o r g a n i z m a s s u v o k i a m a s 
gr iežta i funkcional is t iškai , o hedon i s t inės detalės nesu­
si jusios su tikrąja ir grynąja m e n o sampra ta . 

Si pavyzd inė forma men in inko galvoje iškyla dėl mėg­
džioj imo paskatos, kai b a n d o m a atkurt i gamtoje egzis tuo­
jant į daiktą. Tač iau kai da romas objektas yra vis iškai nau­
jas daiktas ( tarkim, namas , pasaka , kok ios nors ba idyklės 
statula) , pavyzdinę idėją sukur ia phantasia, arba vaizduotė 
(plg. C h e n u 1946) . J i yra v iena iš ke tur ių ž m o g a u s jus l in io 
aspek to v id in ių gal ių (kitos - „sve ikas protas" , gebėj imas 
svars ty t i arba mąs ty t i ir a tmin t i s ) , o j ą suda ro t a ry tum 
koks gyvos patir t ies lobynas : ąuasi thesaurus ąuidam for-
marum per sensum acceptarum (S. Th. I, 78 , 4 ) . Ta ig i pasi­
te lkęs va izduotę ž m o g u s pr ieš akis gali išvyst i t a ry tum 
aktual ia i egzis tuojant į daiktą, kur is tėra atmintyje , arba 
gali komponuo t i ta rpusavy įs idėmėtas formas (Sententia 
libri de anima II, 28 , p. 1 9 0 - 1 9 1 ; 29 , p . 1 9 3 - 1 9 4 ; 30 , p. 1 9 8 -
199) . Šis k o m p o n a v i m a s - t ipiškas fantazijos aktas ir nėra 
ko ieškot i kažkok io ki to sugebė j imo nor int j į paaiškint i . 

Avicenna vero ponit quintam potentiam, mediam inter aestima-
tivam et imaginativam, quae componit et dividitformas imaginatas; 
ut patet cum ex forma imaginata auri et forma imaginata montis 
componimus unamformam montis aurei, quem nunauam vidimus. 
Sedfista operatio non appret in aliis animalibus ab homine, in quo 
ad hoc sufficit virtus imaginativa. 

Avicena vis dėlto įterpia penktąją galią, vidurinę tarp svars­
tančiosios ir vaizduotės, kuri sujungia ir išskiria įsivaizduo­
jamas formas; kaip atsitinka, kai įsivaizduojamą aukso formą 
ir įsivaizduojamą kalno formą sujungiame į vieną auksinio 
kalno, kurio niekada nematėme, formą. Tačiau šis procesas 
nevyksta jokiuose kituose gyvūnuose, išskyrus žmogų, ku­
riam vaizduotės galios tam visiškai pakanka. 

(ST/i. I, 78 , 4; it. vert. V, p. 302) 

Teig iamus šios m e n o teorijos aspektus geriausiai liudija 
jos papras tumas be i a i škumas , jos noras atskleist i da ik tų 
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e s m ę nesigr iebiant i racional ių ar d e m o n i š k ų a r g u m e n t ų 
men in i am aktui paaiškinti . Tačiau aristotel iškai-tomistinei 
teorijai stinga vaizduotės (jos mechan izmus , ko gero ? buvo 
gal ima aiškinti tomis pačiomis nuos ta tomis) kūryb i škumo 
gi lesnės sampra tos bei suvok imo, kad men in i s procesas , 
t ies iog ma i t inamas intelektual ine įžvalga be i a m a t o išma­
n y m u , v i sų p i rma yra sunkus der in imo procesas , kai fi­
zinis ve iksmas ne seka paskui suvokiant į protą, be t pats 
yra protas , kur is suvokia ku rdamas . O ka ip menas , toji 
in te lekto galia sugeba idėją įspraust i į mater i ją? - klausia 
Gi l sonas (1958 , p. 119) . Inte lektas n ieko nespaudž ia . M e ­
ninis procesas , ka ip j į suvokia ar is to te l izmas, nėra spon­
taniškas , j i s nekre ipia dėmes io į v ienintel į ir un ika lų kū­
rinį; iš e smės ar is to te l izmas ignoruoja be t kok į men in io 
ak to sub jek tyvumą bei efektyvumą. 

4 . Intuicija ir jausmas 

Sul ig r i terystės idealo iški l imu fundamenta l i v idu ramžių 
ver tybė kaip kalokagathia ė m ė įgauti vis daugiau estet inės 
p rasmės . V ienas pavyzdys b ū t ų Roman de la Rose, kitas -
kur tuaz inė mei lė . Estet inės ver tybės , nūna i s t i l izuotos 
g r a k š t u m o kanona i s g r i n d ž i a m o g y v e n i m o formulės , 
t ampa socia l inėmis ver tybėmis . Socia l in io ir men in io gy­
v e n i m o centre iškyla moter is : į l i teratūrą ateina moter iš ­
koj i tema, kur ią vyr iškoj i f eoda l i zmo e p o c h a ignoravo . 
Svarb iaus ios t ampa emoc inės ver tybės , o poezi ja iš ob ­
j ek tyvaus pasakoj imo virsta subjektyviu te ig imu. R o m a n ­
t izmas, nors ir i šk ra ipydamas is tor inę perspektyvą , labai 
ver t ino v iduramžius bū ten t todėl, kad šioje epochoje ro­
mant ika i įžvelgė j a u s m o este t ikos pradžią; anot jų , tada 
g i m ė naujoji pajauta, kup ina nepa tenk in tos ais tros, pa­
dariusi poezi ją reiškėją to, kas neapibrėžta , neaišku. 

Tokių pokyčių akivaizdoje scholastinė meno teorija ne ką 
tegalėjo: nuo pat pradžios netinkanti dailiesiems m e n a m s 
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aiškinti , j i apsir ibojo uždavin iu apgint i d idakt in į meną , 
ku r i ame aiškus išankst inis i š m a n y m a s v i r sdavo pavyz­
dine idėja ir k o m u n i k u o d a v o pagal ta isykles . Bet kai poe­
tas sako, jog/zs pažymi ir išreiškia tai, ką j a m sakant i Mei lė* , 
mes , nors ir in terpre tuodami šią Me i l ę pagal jos filosofinę 
prasmę, sus idur iame su nauja kū ryb i škumo koncepci ja , 
nenu t r auk i amu sai tu su ais t rų ir j a u s m ų pasau l iu - tai 
pranašauja modernią ją estet inę pasaulė jautą su v isu jos 
erzel iu. 

Tik ta i mis t ika i b ū t ų įs tengę apibrėžt i naująją poezi ją 
idėjos, j ausmo, intuicijos sąvokomis . Ž inoma , mis t ika i sa­
vo dėmesį b u v o nukre ipę į kitas sielos sritis, tačiau j ų kate­
gori jose ga l ima įžvelgti būs imos ios įkvėpimo ir intuici jos 
estet ikos užuomazgų . Idėjos teorija b u v o įmanoma tik pla­
ton izmo tradicijos rėmuose , o ū m a u s j a u s m o es te t ika in 
nuce s lypėjo p ranc i škonų val ios be i mei lės p i r m u m o dok­
trinoje. Kai šv. Bonaventūras sielos ge lmėse išskaitė aequa-
litas numerosa taisykles be i poreikį , j is b ū s i m o m s įkvėpimo 
ir m e n o idėjos e s t e t inėms koncepc i j oms t ies iog p a r o d ė 
kel ią , galintį atvest i pr ie v id in io prova izdž io ap ibrėž imo. 

B e pranc iškoniškos ios srovės , ir v ik tor ieč ių mis t ikoje 
egz i s t avo grož io in tu i tyvaus s u v o k i m o pr ie la idos - tai 
bū ten t j ų iškelta inte lekto ir proto opozici ja , kur ioje pir­
mas i s suprast inąs ka ip kontempl iac i jos be i s intet inio su­
v o k i m o organas . 

Judė jų ir a rabų mąstytoja i irgi pas iūlė ne v ieną min t į 
būs imaja i fantazijos estet ikai . J ehudah Lev i savo traktate 
Liber Cosri kalba apie t ies ioginę vidinę viziją, apie aiškia­
regystės būseną, apie poezi ją ka ip dangaus dovaną , apie 
poetą , kuris savyje subrandina harmoni jos ta isykles , nors 
ir než inodamas , ka ip jas t iksliai suformuluot i (plg. M e -
nėndez y Pe layo 1883, p. 303 tt.) 

* Autorius šiuo atveju omeny turi Dantę. 
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Qui natūra poetą est, statifn (et sine labore) sapidum poema fundat, 
nulio prorsus vitio laborans. 

Kas savo prigimtimi yra poetas, tas akimirksniu (ir be vargo) 
skoningą poemą sukuria, neturinčią jokio trūkumo. 

(Liber Cosri, leid. Buxdorf, p. 361) 

Tai rodo Boeci jaus teor ic izmo pabaigą. Ta ip pat ir Av i -
cenai (su kur iuo šv. T o m a s p o l e m i z a v o dėl va i zduo tės 
kaip penktos ios gal ios) fantazija iškyla v i r šum ju t imin ių 
aks t inų; j o s pėdsakas a te ina iš aukš tyb ių ir mode l iuo ja 
tobulą formą, „ka lbė j imą e i l ėmis ar s t ebuk l ingo g rož io 
pavida lą" (Livre des directives et remarąues, vert. Go ichon , 
Paris , 1951 , p. 5 1 4 t t ) . Ant ra vertus, taip susiklostė , kad 
visoje v idu ramž ių tradicijoje b u v o plė to jama dieviškos ios 
poeto beprotys tės tema, be t teorija ja n iekad nesus idomėjo 
(Curt ius 1948 , excursus VI I I ) . 

A n o t Me i s t e r i o Eckha r to , v i sos kūr in i jos fo rmos pir­
miaus i a egz is tuoja D i e v o pro te ir k i e k v i e n ą s y k ž m o g u s , 
s u v o k d a m a s k ieno no r s a tvaizdą , iš e s m ė s pat i r ia p ra re ­
gėj imą, in te lekt inę m a l o n ę . Idėja yra ve ik iau a t r a n d a m a 
nei suformuojafna, ž m o g a u s s u v o k i a m ų da ik tų v i s u m a 
est i p a č i a m e Dieve . Ž o d ž i a i savo gal ią įgauna iš p i rmin io 
žodž io . Ieškot i m e n o pavyzdž io - nere išk ia kurt i , tai reiš­
kia tarsi mis t i ška i su te lk t i dėmes į į a tkur t iną t ikrovę iki 
pa t sus i t apa t in imo su j a . Tač i au D i e v e e sanč ios ir ž m o ­
gaus pro tu i p e r d u o d a m o s idėjos yra ne t iek p la tonišk ie j i 
a rchet ipa i , k i ek ve ik los rūšys , gal ios , v e i k i m o pr inc ipa i . 
T a i gyvuo janč ios idėjos , j o s egz is tuoja ne ka ip standards, 
be t k a i p a t l ik t inų v e i k s m ų idė jos . Iš idė jos p r iva lo at­
s irast i fakt iškas da ik tas , t ač iau tai lyg ( i š ) aug imo aktas . 
E c k h a r t o teor i ja iš p a ž i ū r o s a t rodo k o n e a r i s to te l i ška , 
tač iau j i lenkia savo d i n a m i š k u m u ir generuojanč ia idėjos 
gal ia (plg. C o o m a r a s w a m y 1956 ; F a g g i n 1 9 4 6 ) . I š re ikš­
tasis va i zd inys yra formalis emanatio, fo rmos emanac i j a , 
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ir sapit proprie ebullitionem* J is ne ats iskir ia nuo pavyz­
džio, be t g y v e n a syk iu , yra j ame ir tapatus jam: 

Ymago cum illo, cujas est, non ponit in numerum, nec sunt duae 
substantiae... Ymago proprie est emanatio simplex,formalis, trans-
fusiva totius essenstiae purae nudae; est emanatio ab intimis in si-
lentio et exclusione omni forinsici, vita ąuaedam, ac si ymagineris 
res ex se ipsa intumescere et bullire in se ipsa. 

Vaizdinys nėra nei atskirtas nuo [to daikto], kurio vaizdinys jis 
yra, nei jie [abu] yra dvi substancijos... Tikrasis vaizdinys yra 
emanacija, paprastoji, formalioji, gebanti išlieti visą esmę, gry­
ną ir nuogą; tai yra emanacija iš gelmių, [vykstanti] tyloje ir 
atmetant bet kokį išoriškumą, tai tarsi gyvybė, nelyg įsivaiz­
duojamas daiktas pats save perauga ir savy pačiame verda. 

(leid. Spamer, p. 7) 

Iš š ių ne išplė to tų m i n č i ų iškyla naujas menin io proceso 
suvokimas : tačiau tai, ką čia įmanu įžvelgti, jau nėra vidur­
amžiai , tai u ž u o m a z g a naujų este t ikos krypčių , pr iklau­
sanč ių m ū s ų la ikų pasaul iui . 

5. Naujoji menininko savigarba 

Kol teoret ikų sp rend imai b u v o t ik pre l iminar in io pobū­
džio, men in inka i ė m ė patys įs isąmoninti savo orumą. Ki ta 
vertus, ši sampra ta n iekada nebuvo dingusi iš v iduramžių 
epochos , nepa i san t to, kad religiniai , social iniai be i psi­
chologiniai faktoriai skat ino men in inkų nuo lankumo nuo­
statą ir t a r iamą pol inkį į anonimiškumą. 

Anks tyvie j i v iduramžia i garbstė Tuot i lą , legendinį vie­
nuol į , kur is a tspindi v isą men in į Sank t Gal leno v ienuoly­
n o gyvenimą. Tuot i las b u v o la ikomas universal iu men i ­
ninku: v i sų m e n ų ž inovas , doruol is , gražuolis , sklandžiai 
šnekant is , itin ma lonaus ba l so tembro, grojantis vargonais 

* Iš tiesų pr imena v ir imą (lot). 
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ir fleita, i ška lb ingas ora tor ius , į domus pašnekovas , na­
g ingas va izduojamųjų m e n ų meis t ras ; žodžiu , t iesiog K a ­
ro l ingų epochos ž m o g a u s ir human i s to idealas . O A b e -
lardas s avo sūnu i As t ra lab i ju i rašė , j o g tai, kas mirš ta , 
t ebegyvuoja poe tų kūr in iuose; pa lank ių ir pagarb ių atsi­
l i ep imų bei pas tabų apie poetus ir ki tus men in inkus aps tu 
ir k i tuose tekstuose . 

Tač iau neretai būdai , kuriais v iduramžiais b u v o reiškia­
ma ši pagarba, įgaudavo komiškiausią pavidalą, pavyzdžiui, 
Saint-Rufo abatijos vienuoliai nakčia iš Noter-Dame-des-
D o m s katedros Avinjone pagrobė puikiai t apybos m e n ą 
valdžius į j aunuol į , kur į ka tedros kapi tula skrupul ingai la­
v ino (Morte t 1 9 1 1 , p. 305 ) . T o k i o pobūdž io dalykai rodo, 
kad iš t iesų men in inko darbas nebuvo labai ver t inamas , į 
men in inką žiūrėta ka ip į kok į naudo j imo ir m a i n ų objektą. 
Tokie epizodai ka ip šis neabejot inai puoselėjo v iduramžių 
men in inko , ka ip nuo lank ia i b e n d r u o m e n e i bei t ikėj imui 
tarnaut i pašauk to ž m o g a u s , įvaizdį, visai ki ta ip nei R e ­
nesanso epochos men in inko , kuris t iesiog be saiko didžia­
vosi savo indiv idualybe . 

Š ią t endenc i ją pa la ikė ir scho las t inė m e n o dokt r ina -
jos gr iež ta i ob jek ty v is t inė koncepc i ja j ok iu b ū d u ne le ido 
kūr inyje įžvelgt i nė kok io s a s m e n i n ė s m e n i n i n k o ž y m ė s ; 
pr is idėjo ir tai, k ad b u v o įprasta iš aukš to žiūrėti į m e c h a ­
ninius m e n u s - tai neska t ino archi tektų ar skulptor ių siek­
ti asmeninės šlovės. Reikia nepamiršt i , kad vaizduojamųjų 
m e n ų kūriniai , sukoncent ruo t i apie kokį nors urbanis t inį 
ar archi tektūr inį statinį , b u v o k o m a n d o s (eąuipe) darbai , o 
didžiausias a s m e n y b ė s a tmin imo ženklas , kurį menin in­
kas ar amat in inkas galėjo sau leisti, t ebuvo vardaženkl ia i 
ant ker t in ių akmenų . N e t ir š iandien išs iblaškęs ž iūrovas , 
neat idžiai skaitantis k ino filmo titrus, j į laiko beve ik anoni­
miniu kūriniu; j is a ts imena ve iksmo intrigą ar pagrindinius 
veikėjus, be t ne autor ius . 
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Ki ta ip ne i moechanici, poe ta i daug anksč iau ė m ė su­
vokt i s a v o pač ių re ikšmingumą: iš m e c h a n i n i ų m e n ų kū­
rėjų a te ič ia i b u v o perduot i t ik ž y m i a u s i ų a rch i tek tų var­
dai, o k i ekv ienas poezi jos kūr inys turėjo savo įvardytą 
au tor ių , suprantant savo minč ių be i s t i l emų or ig inalumą; 
tai pal iudi ja J o n o Ško to , Teodul fo Or lean ieč io , Valaf r ido 
S t r abono , B e r n a r d o Si lves t r io , Gal f r ido Vi t e rb i eč io tei­
giniai . N u o v ienuol ik to jo š im tmeč io poe ta i j au gera i nu­
tuokė , k a d j ų kū ryba - tai p r i e m o n ė pas iek t i nemir t in ­
gumą; ka i artės i m a spec ia l izuot i s log ikos ir g r ama t ikos 
d isc ip l inose , o au tor ių , auctores, m o k y m a s i s ( t ebegyva­
vęs J o n o So lsber ieč io la ikais) vis labiau ap le idž iamas , tos 
e p o c h o s autor ia i , r e a g u o d a m i į tokią d ė m e s i o s toką , pa­
m a ž u i m a da r l ab iau pabrėž t i s avo o rumą . J e a n a s de 
M e u n a s netgi pareiškia , kad aukšta k i lmė yra n iekis pr ieš 
l i tera to k i lnumą. 

M a t tuo m e t u min ia t iū rų meis t ras t ebuvo v ienuol i s , 
m ū r i n i n k a s me i s t r a s - t ik savo cechu i p r ik lausąs a m a ­
tininkas, o naujosios kartos poetas beve ik visada yra dvaro 
menin inkas , t iesiogiai susijęs su ar is tokratų gyven imu ir 
didžiai gerb iamas didiko, kurio namuose gyvena. Nedi rb­
d a m a s nei D ievo garbei , nei bend ruomenes labui, nepro­
j e k t u o d a m a s archi tektūros kūr inio , kur is b u s užba ig tas 
vėl iau k i tų , savo kūr in ių nesk i rdamas saujelei rankrašč ių 
skai ty tojų , poe tas vis labiau mėgaujas i greita s ė k m e be i 
a s m e n i n e š love . K a i min ia t iū rų meis t ra i ė m ė dirbt i di­
d ikams (taip atsi t iko b ro l i ams iš L imbourgo ) , tada ir j ų 
varda i išniro iš anon iminės než inomybės . Ka i dai l ininkai 
pradėjo dirbti savo dirbtuvėse ir įsiliejo į kasdienį mies to 
g y v e n i m ą (taip t ryl iktajame š imtmetyje atsi t iko i talų dai­
l in inkams) , tada apie juos ė m ė kurt i anekdot i šką li tera­
tūrą, o pa tys da i l in inkai su laukė išski r t in io d ė m e s i o ir 
beve ik aklo garb in imo (plg. D e Bryune 1946, II, 8, 3; Cur-
tius 1948 , excursus XII ; Hause r 1953, it. vert. p. 250 ir tt.). 
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6. Dante ir naujoji poeto samprata 

Ši knyga, kaip sakyta pradžioje, nagrinėja estet ines scho­
last ikos be i apskri ta i lotyniškųjų v idu ramž ių teorijas^ Už 
m ū s ų d i skurso r ibų l ieka idėjos ap ie grož į be i poezi ją , 
i šsakytos taut inėmis ka lbomis raš ius ių poetų. 

Paša ly l ieka netgi Dante , ben t j au tai, kas susiję su ita­
l iškai rašy tuose kūr in iuose išdėstyta naująja poet in io akto 
ir įkvėpimo, poe to civi l inės be i pol i t inės į takos sampra ta . 3 

Vis dėl to ba ig ian t pokalb į apie tai, ką scholas t inės teo­
rijos te igė apie m e n i n i n k o svarbą be i poe t in io d iskurso 
bruožus , reikia stabtelėt i ties Dan te - bū ten t todėl, kad jis 
(nepaisant daugel io nuomonės , esą iš t ikimai laikėsi tomis­
t inių nuos ta tų) š iais k laus imais i šsakė ganė t ina i ki tokią 
n u o m o n ę , ypač palygint i su tuo, ką s a k ė m e skyriuje apie 
s imbol į ir alegoriją. 

Savo Tryliktajame laiške (Epistola XIII), a i šk indamas Can-
grande ' i del la Sca la ' i , ka ip reikia skai tyt i j o poemą, Dante 
teigia, j o g 

ad evidentiam itaque dicendorum sciendum est ąuod istius operis 
non est simplex sensus, ymo dici potest polisemos, hoc est plurium 
sensuum; nam primuš sensus est qui habeturper litteram, aitus est 
qui habetur per significata per litteram. Et primuš dicitur litteralis, 
secundus vero allegoricus sive moralis sive anagogicus. Qui modus 
tractandi, ut mėlius pateat, potest considerari in hiis versibus: „In 
exitu Israel de Egipto, domus lacob de populo barbaro, f actą est ludea 
sanctificatio eius, Israel potestas eius."* Nam si ad litteram solam 
inspiciamus, significatur nobis exitus filiorum Israel de Egipto, tem-
pore Moysis; si ad allegoriam, nobis significatur nostra redemptio 

3 Li teratūros apie Dantės poezijos koncepciją y r a nepaprasta i daug. Čia 

nurodys ime tik šiuos autorius: Vossler 1906, ypač I ir III sk.; Nardi 1942; 

Singleton 1958; Assunto 1961 , p. 2 5 9 - 2 8 4 ; Hol lander 1980; Cort i 1981 . 

Vosslerio, Nard i ir Cort i darbuose y p a č išsamiai a p t a r i a m a tariamoji 

Dantės erezija tomistinės tradicijos atžvilgiu. 

* Ps. 1 1 3 , 1 - 2 . 
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facta per Christum; si ad moralėm sensum, significatur nobis con-
versio anime de luctu et miseria peccati ad statum gratie; si ad 
anagogicum, significatur exitus anime sande ab huius corruptionis 
servitute ad eteme glorie libertatem. Et quanquam isti sensus mis-
tici variis appellentur nominibus, generaliter omnes dici possunt 
allegorici, cum sint a litterali sive historiali diversi. Nam allegoria 
dicitur ab „alleon" grece, quod in latinum dicitur „alienum''', sive 
„diversum". 

tam, kad paaiškėtų tai, kas bus pasakyta, žinotina, kad šio 
kūrinio prasmė nėra viena, bet galima kalbėti apie polise-
miją, t.y. daug prasmių; iš tiesų, pirmoji prasmė yra ta, kuri 
suvokiama paraidžiui, kita - toji, kurią ši paraidinė prasmė 
žymi. Ir pirmoji vadinama pažodine prasme, o antroji -
alegorine arba moraline, arba anagogine prasme. Idant toks 
aiškinimo būdas būtų labiau suprantamas, galima kaip pa­
vyzdį pateikti šias eiles: „Išėjus Izraeliui iš Egipto, Jokūbo 
namams iš svetimos tautos, prisipildė Judėja jo šventumo, 
o Izraelis - jo galybės." Išties, jeigu žiūrėsime tik raidės, tai 
[šios eilėsj mums tereiks Izraelio sūnų išėjimą iš Egipto 
Mozės laikais; jeigu ieškosime alegorijos, tai eilės reikš per 
Kristų Įvykdytą mūsų išganymą, jeigu moralinės prasmės, 
tai šitai žymės sielos atsivertimą iš tamsybės ir nuodėmės 
nykumos į malonės būklę; jeigu anagoginės, tai eilės reikš 
šventosios sielos išėjimą iš šios [žemiško] pagedimo vergo­
vės į amžinosios šlovės laisvę. Ir nors šios mistinės prasmės 
vadinamos įvairiais vardais, visas jas apskritai galima va­
dinti alegorinėmis prasmėmis, kadangi jos skiriasi nuo pa­
žodinės, arba istorinės, prasmės. Mat alegorija taip vadi­
nama nuo graikiško žodžio alleon, kas lotyniškai reiškia 
„svetimą", arba „skirtingą". 

{Epistola XIII, 2 0 - 2 2 ) 

Yra ž inomi dėl šio Laiško ki lę ginčai: tai Dantės kūr inys 
ar ne . T a č i a u ga l ime teigti , k ad t iek žvelgiant iš v idur ­
a m ž i ų poet ikos teorijų taško, t iek turint o m e n y pačią Dan­
tės g y v e n i m o istoriją, tai netur i re ikšmės: tuo atveju, je i 
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ne Dante yra šio la iško autorius , la iškas vis t iek neabe­
jot inai atspindi visai v iduramžių kul tūrai itin būd ingą po­
ž iūr į ir čia pa te ik iama in te rp re tav imo teorija paa iškins , 
ka ip amž iams bėgant b u v o ska i toma Dantės poezija . Laiš­
kas t ik pri taiko Dantės poemai per v isus v idur in ių a m ž i ų 
š imtmeč ius gyvavus ią ke tur ių p r a smių teoriją, kur ią pa­
pras tu dist ichu ap ibendr ino Nicho las de Lyra , arba Au­
gus t inas iš Dakijos: 

Littera gesta docet, quid credas allegoria, 
moralis quid agas, quo tendas anagogia. 

Raidė faktus išdėsto, kuo reik tikėti - moko alegorija, 
moralė - kaip turi elgtis, ko siekti - rodo anagogija. 

Tryliktajame laiške pas iūlytas ska i tymo būdas yra per­
d ė m viduramžiškas . Ta i neigt i - reiškia neigt i v i są vidur­
a m ž i ų poezi jos suvok imą ir mėg in t i šią l i teratūrą skai tyt i 
ka ip roman t inę ar pos t roman t inę , kur i g r iež ta i a tmeta 
„po l i semin į" va izdav imo b ū d ą ir in te lektua lų interpreta­
v i m o žaismą. Ka ip ž inome, tokia nuosta ta nele is tų suvokt i 
trijų ketvi rč ių Dantės poemos , kur ia i būt ina , vis iškai at­
virkščiai , perprast i v idu ramž ių skonį: a ts ižvelgt i į pažo­
d inę r e ik šmę p ra randanč ias p r a s m e s b e i ne t i e s iog ines 
re ikšmes , a tspindinčias b ib l inę ir teo loginę kultūrą. 

K i t a s a r g u m e n t a s , k u r i u o g a l ė t u m e a p g i n t i D a n t ė s 
au to rys t ę , toks - p a n a š i teor i ja r a n d a m a ir Puotoje (Con-
vivio): poe tas , ku r i s ša l ia s a v o e i l ė r a š č i ų pa t e ik i a f i lo­
so f in ius k o m e n t a r u s , p a a i š k i n a n č i u s , k a i p r e ik ia j u o s 
t e i s inga i in te rpre tuo t i , y ra poe ta s , ku r i s t ikra i t iki , k a d 
p o e t i n i s k a l b ė j i m o b ū d a s tur i b e n t v i e n ą p a p i l d o m ą 
p r a s m ę , b e t i e s iog inės ž o d ž i ų r e i k š m ė s , k a d š ią p r a s m ę 
g a l i m a užkoduo t i , o d e š i f r a v i m o ž a i d i m a s - ta i nea t ­
s k i r i a m a s k a i t y m o m a l o n u m o da l i s ir v i e n a s iš sva r ­
b i a u s i ų poe t inės ve ik lo s t iks lų . 
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Vis dėl to daugel is tyrinėtojų pažymėjo , j og Tryliktajame 
laiške te igiami ne visai tie patys dalykai ka ip Puotoje.4 Joje , 
pavyzdžiui , aiškiai a tski r iama poe tų alegorija ir t eo logų 
alegori ja (Conv. II, 1) , o Laiške (ir ka ip tik todėl, kad čia re­
m i a m a s i i šsamiai komen tuo j amu bibl in ių pavyzdž iu ) šis 
sk i r tumas , regis , i gnoruo jamas . B e abe jonės , s a k o m a , 
Dante puikiausia i galėjo parašyt i Epistola XIII ir vė l iau tas 
mint i s pakoreguot i Puotoje, tačiau reikalas tas, kad j i s esą 
b u v o t iesiog pers iėmęs t o m i z m o dvasia, o Laiške, a t rodo, 
i š sakomos min tys prieštarauja tomis t inei poet inės reikš­
m ė s teorijai. 

Taigi visa tai turint omenyje , gal imi tik trys sprendimai . 
Arba Laiškas ne Dan tės rašytas, be t tai re ikš tų , j o g Dan­

tės apl inkoje ir labai panaš iu ka ip p o e m o s publikaci ja me­
tu į s ivyravo poe t inė teorija, ak iva izdžia i pr ieštaraujant i 
idėjoms, kur ios pr i sk i r iamos Dante i be i jo ku l tū r in iam en-
tourage, p radedant visais j o komenta tor ia is . Arba Laiškas 
yra Dan tė s rašytas , ir j i s norė jo i šsakyt i v i s i ška i A n g e ­
liškojo daktaro min t ims pr ieš ingą n u o m o n ę , arba, paga­
liau, Epistola yra Dan tės kūr inys - j i s iš e smės l iko išti­
k imas Akvin ieč io m o k y m u i , tačiau Laiške i š re išk iama ne 
visai tai, kas tarsi norė ta pasakyt i , o subt i lesni dalykai . 

Nor in t a tsakyt i į š į k l aus imą ir nuspręst i , kur is iš trijų 
a t s akymų labiausiai t ikėt inas, tenka grįžti prie šeš ta jame 
skyriuje nagr inė tos v idu ramžių a legor izmo ir s imbol i zmo 
temos . 

Aišku , k o Dan te s iekė savo Puotoje iš p radž ių surašy­
damas kanconas , o po to pas iū lydamas j ų in terpre tavimo 

4 Čia užtenka paminėti Bruno Nardi („Osservazioni sul medievale / accessus 

ad aucores' in rapporto all'Epistola a Cangrande", tome Studi e problemi di 

critica testuale. Convegno di studi difilologia italiana, Bologna: Commissione 

per i tęsti di l ingua, 1961 ) . N o r s ir įrodoma, kad Puotoje prasmės api­

brėžiamos geriau negu Laiške, vis viena vertėtų prisiminti „konceptualų 

substancinį vieningumą", kaip pavadino M. Simonelli 1967. 

1 8 3 
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ta isykles . V iena vertus, j is seka v idu ramž ių alegori jų aiš­
k i n i m o tradicija ir net nesuvok ia poezi jos , kuri neturė tų 
f igūratyvios prasmės; antra vertus , Dan te išvis nesiginčija 
su tomist ine teorija, j is tenori teigti mint į , j og tai, kas iš­
p lauk ia iš kanconos a legor inės interpretaci jos, yra būtent 
tai, ką j is , poetas , norėjo pasakyti. „ P o keistųjų ei l ių šydu" , 
pas i te lkus parabol in į me todą , a ts iveria pažod inė kanco­
n o s re ikšmė, ir tai yra taip t ikra, kad Dan te savo komen­
tarą rašo tam, kad ši pažod inė r e ikšmė tap tų suprantama. 
O kad neiški l tų dv ip rasmybių , j is gana tomis t ine dvasia 
atskir ia poe tų ir t eo logų alegori jas . 

A r tai t inka ir Epistola XIII, nepa i san t jos autorystės? 
P i rmiaus ia gana įtartina, kad autor ius panaudoja Bib­

lijos iš t rauką kaip a legor inio poezi jos ska i tymo pavyzdį . 
G a l i m a bū tų prieštaraut i (plg. Pėp in 1969 , p. 81 ) , kad Laiš­
ke Dan te pateikia ne Išėjimo faktą, be t apie Išėjimą ka lbančio 
Psa lmin inko posakį (šį sk i r tumą suvokė j au August inas , žr. 
Enarr. in psalm. CXII I ) . Tač i au kel ios ei lutės pr ieš psa lmės 
ci tatą Dante mini savo p o e m ą ir pavartoja pasakymą, kurį 
ve r t imai kartais (daugiau ar m a ž i a u nesąmoninga i ) su­
švelnina . Pavyzdžiui , A . F rugon i ir G. Brugnol i ve r t ime 5 

Dante prabyla taip: „II primo significato e ąuello che si ha dalia 
lettera del testo, Valtro e ąuello che si ha da quel che si volle 
significare con la lettera del testo", t.y. „pi rmoj i re ikšmė yra 
toji, kur i kyla iš teksto raidės, antroji yra ta, kuri kyla iš to, 
ką ta teksto raide nor ima išreikšti". Jei iš t iesų taip, Dan te 
b ū t ų labai or todoks iškas tomistas , nes š iuo atveju reikštų, 
k a d j i s ka lba apie au to r iaus omeny je turėtą parabo l inę 
p rasmę, kurią, ka lbant tomist in ia is terminais , ga l ima re­
dukuot i į pažodinę p r a smę (taigi reikštų, kad Laiške irgi 
ka lbama apie poetų , o ne apie teo logų alegoriją). Tač iau 

5 La letteratura italiana. Storia e tęsti 5, 11, Dante Alighieri, opere minori, II, 

Milano-Napoli: Ricciardi, 1979 , p. 11. 
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l o tyn i škame teks te s a k o m a : alius est qui habetur per 
significata per litteram, kas rodo, kad Dante čia nor i kalbėti 
apie „dalykus , kur iuos teksto raidė pažymi" , taigi ir apie 
alegori ją in factis. Je igu j is b ū t ų norėjęs kalbėt i apie nu­
m a n o m ą prasmę, j is nebū tų vartojęs bevardės g iminės žo­
džio significata, o ve ik iau tokį pasakymą, kaip sententiam, 
kuris v iduramžių leksikoje vartotas būtent norint nusakyt i 
pagr ind in ių te ig in ių (kokie j ie bebū tų , n u m a n o m i ar ne) 
p rasmę. 

A r ga l ima kalbėt i apie allegoria in factis, turint o m e n y 
įvykius, papasako tus pasaul iet inėje poemoje , parašytoje , 
ka ip Dan te sako Laiške, poet iniu, p ramany tu m e t o d u (juo­
dus poeticus, fictivus)! 

Gal imi du a tsakymai . Je i pr i imsime prielaidą, j og Dante 
b u v o tomis tas or todoksas , tuomet teks pritarti nuomone i , 
kad ši Epistola, ak iva izdž ia i pr ieštaraujant i t omis t in iam 
požiūriui , nėra autent iška. Tač iau tokiu atveju t iesiog ne­
įtikėtina, kodė l visi Dan tės komenta tor ia i sekė Laiške nu­
rodytu kel iu (Boccacc io , Benvenu to da Imola, F ranesco da 
But i ir 1.1.) 

Lab iau įt ikėtina h ipotezė , kad Dante , ben t j au nusaky­
d a m a s poeziją, visai nebuvo tomistas or todoksas . Būten t 
šią n u o m o n ę išreiškė Gi l sonas (1939) ir ypač akcen tavo 
Cur t ius (1948 , XI I , 3) t e igdamas , j og „scholas t ikos spe­
cialistai. . . pe rne lyg dažnai pas iduoda g u n d y m u i atrast i 
t iesiog apva izdos lemtą harmoni ją tarp Dantės ir šv. T o ­
m o " . O Bruno Nard i ( 1 9 5 0 , 1 , 20) pr iminė, kad „ d a u g u m a 
Dan tės tyr inėtojų užki r to sau kel ią jo minčia i suvokt i , pri­
i m d a m i neo tomis tų sukur tą legendą, kuri pristatė Dantę 
ka ip i š t ik imą Akv in ieč io dokt r inų aiškintoją". Cur t ius įti­
k inama i parodo , kad Laiške ap ibūd indamas savo poemą , 
kur ia i į kvėp imo sėmės i iš formos, arba modus tractandi, 
kuris yra poeticus, fictivus, descriptivus, digressivus, tran-
sumptivus, Dan te priduria, jog šis modus yra taip pat cum 



Menas ir grožis viduramžių estetikoje 

1 8 6 

hoc diffinitivus, divisivus, probativus, improbativus, et exem-
plorum positivus. J is vartoja deš imt t e rminų , iš kur ių penki 
tradiciškai pr iski r iami poe t in i am ka lbė j imo būdu i apibū­
dinti, o kiti penki laikyti t ipiškais ' f i losofinio ir teologinio 
diskurso bruožais . 

Dante b u v o tos n u o m o n ė s , kad poezi ja gerbt ina lygiai 
ka ip ir filosofija, ir ne t ik jo , be t ir v isų didžiųjų poetų; j is 
nepripažįs ta to poe tų t eo logų nuver t in imo, kur io ėmės i 
Ar is to te l i s (o k o m e n t a v o šv. T o m a s ) savo Metafizikoje. 
„Sėsto tra cotanto senno" , „šeštasis tarp tokių i šmin t ingų" 
(drauge su H o m e r u , Vergi l i jumi , Horac i jumi , Ovid i jumi 
ir Lukianu - Inf. IV, 78) , j is n iekad nepa l iovė skaityt i an­
t ikinių mi tų ir an t ikos poe tų kūr in ių , ž iū rėdamas tarsi į 
alegori jas in factis, t.y. la ikėsi papročio , kuris , nepaisant 
tomist inio caveat, g y v a v o Boloni joje tuo metu , kai Dan te 
ten gyveno (kaip m a n o Pėpinas) . Minė tomis sąvokomis j is 
ka lba ir apie poe tus savo kūr in iuose De vulgari (1 , 2, 7) be i 
Convivio. Dieviškojoje komedijoje j i s atvirai pareiškia , kad 
Stacijus lavina ž m o n e s ka ip tas, kur is a teina iš nakt ies , su 
sav imi a t s inešdamas šviesą , be t sau jo s n e n a u d o d a m a s 
(„come ąuei chewa di notte - che portą U lume dietro e a sė non 
giova" - Purg. XXI I , 6 7 - 6 9 ) : pagon ių poezi joje s lypėjo ir 
tokios prasmės , apie kur ias jos autoriai net nenu tuokė . O 
savo Septintajame laiške (Epistola VII) Dan te a legor iškai in­
terpretuoja v ieną Metamorfozių iš t rauką, kur ią j is suvokė 
kaip Florenci jos lemt ies provaizdį . Saky tume , grynai re­
torinis exemplum skonis : be t tam, kad šis exemplum t ap tų 
į t ikinamesnis , v isgi reikia ben t j au manyt i , kad poe tų pa­
sakojami įvykiai turi t ipologinę vertę . 

Ta ig i poeta i tarsi p ra tęs ia Šventąj į Raš tą , lygia i ka ip 
praei tyje j į pa tv i r t ino ar ne tg i u ž b ė g o j a m už akių . D a n t e 
g y v e n o tuo me tu , ka i A lbe r t i no M u s s a t o š lov ino „poe tą 
t eo logą" ir labai ve r t ino tą pač ią Divina Commedia. N o r s 
Cangrande ' i Dan te šį kūr in į pristatė kaip komedi ją , tačiau 
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leido suprast i (kaip tik dėl var to jamų b ib l in ių pavyzdžių) , 
kad ją la iko geru ir t inkamu dieviškos ios k n y g o s tęsiniu. 
J is tiki s avo sukur to mi to t ikrove, ka ip veikiaus ia i tiki ir 
a legor in ių an t ikos mi tų , kur iuos ci tuoja, t ik rov i škumu; 
ki ta ip j u k nepaaiškins i , kodėl jo poemoje šal ia is tor inių 
pe r sonažų , l a i k o m ų atei t ies f igūromis , a t s i randa ir mi ­
to loginių ve ikė jų kaip Orfėjas. O tuo labiau Ka tonas bus 
ver tas kar tu su M o z e s imbol izuot i Kr is taus auką (Purg. I, 
7 0 - 7 5 ) ar net pat į Dievą (Conv. IV , 2 8 , 1 5 ) . 

Bet je igu poeto funkcija yra tarsi grynai poet inėmis prie­
m o n ė m i s pava izduo t i faktus, kur ie funkc ionuo tų ka ip 
ženklai , sekant Bibl i jos pavyzdž iu , t uome t t ampa supran­
tama, kodė l Dan te s iūlo Cangrande ' i tai, ką Cur t ius pa­
vad ino „au toegzegeze" , o Pėp inas „au toa legor izav imu" . 
Ga l ima manyt i , kad Dante pažod inę p r a s m ę pranokstan­
čią p o e m o s p r a smę la iko labai a r t ima bibl iškajai , nepa­
mirš tant , k a d ne t ir pa ts poe tas kar ta is - į kvėp imo pa­
gautas - nesuvokia visko, ką sakąs. Todė l pirmojoje Rojaus 
giesmėje , k re ipdamas i s į Apo loną , j is maldauja d ieviško 
įkvėp imo ir ma lonės . Je igu poetas yra tas, kur is rašo, kai j į 
įkvepia mei lė , a t sk le i sdamas iš v idaus ky lanč ias mint i s 
(Purg. X X I V , 5 2 - 5 4 ) , tai ga l ima naudot i ( interpretuojant, 
kad j is ne visada suvokia , ką pasako) tuos pačius metodus , 
kur iuos šv. T o m a s (bet ne Dan te ) ta iko šventajai istorijai. 
O jei poet inis ka lbėj imas tėra pažodinis , ka ip tomis t i škos 
parabol inės p rasmės atveju, tai vis iškai nea išku, k a m įvai­
rias savo kūr in io vietas užgr iozdint i kre ipimais is , kuriais 
poetas kvieč ia skai tytoją atrasti , kas s lepiasi po keistųjų 
ei l ių šydu (Inf. IX , 6 1 - 6 3 ) . 

Ta ig i tenka daryt i i švadą, j o g a legor izav imo aistra vi­
duramžia i s b u v o tokia stipri, k a d netgi ka i T o m a s sumen­
k ino jos svarbą, paske lbdamas , j og XII I amž iaus kul tūroje 
jau nebega l ima pasaul iui pri taikyti interpretacinio figū-
raty vaus ska i tymo, būten t poetai , per daug nes i la ikydami 
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t o m i z m o nus ta ty tų poet in io pasaul io r ėmų , pavedė pa­
sauliet inei poezijai tą funkciją, kurią bes i ru tu l iodamas ari­
s to te l izmas b u v o a t ėmęs iš pasau l io interpretaci jos. -



12 
Po scholastikos 

1. Praktiškasis viduramžių dualizmas 

Dauge l i s v idu ramž ių este t ikos išplėtotų fundamental iųjų 
k o n c e p t ų g y v a v o toliau ir vėlesniais amžiais , kai kurie -
iki pa t m ū s ų dienų. J u o s ras ime naujai su formuluo tus , 
perkeis tus , c i tuojamus kaip neginčyt iną autori tetą , nors 
j ie įterpti į ki tą konteks tą ir iš e smės pakitę. Tač iau čia m u s 
domina n e nenu t rūks tamas š ių idėjų gyvav imas . Veik iau 
rūpi išskirt i lūžio, pa rad igmos kai tos prielaidas, dėl kur ių 
v i d u r a m ž i ų teore t ikų idėjas iš t iko krizė. 

V i e n a s svarb iaus ių v idu ramž ių es te t ikos formuluoč ių 
b r u o ž ų yra tas, kad jos gali aprėpt i ir viską, ir n ieko. Tei­
ginys , j o g grožis yra g rynumas ir proporci ja , gali pasiro­
dyti tuš toku ap ibrėž imu, turint omenyje , kad j is t a ikomas 
Dievo , gėlės , gerai padary to ins t rumento , roman inės aba­
tijos kapi te l ių be i vė lyvos ios got ikos minia t iūrų grožiui 
nusakyt i . 

Š io je k n y g o j e m a t ė m e , k a d ta pat i fo rmuluo tė k iekv ie ­
n a m e amžiuje galėjo būt i susijusi su skir t inga t ikrove, ir -
nors t e ig iama , kad l a ikomas i t rad ic in io kanon in io api­
b r ė ž i m o - a t sk l e i sdavo sk i r t ingus skon io a spek tus be i 
k i tok ias m e n o sampra tas . V i s dėlto, nors ir neiš le idžiant 
iš a k i ų š i ų n i u a n s ų , a t r o d o , k a d s c h o l a s t ų e s t e t i k o s 
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pasaul is labai to l imas tai kasd iene i t ikrovei , kur ioje šie 
teiginiai b u v o skelb iami . Ka ip suder int i geomet r in io dės­
n i n g u m o sampra tą , grynąjį rac iona l izmą, p r i ede rmės bū­
ti, inspiruojančios visus kosmoso harmoni jos apibrėžimus, 
v y k d y m ą su gyva ga lybe ž i au rumo ir bed ievys tės , skurdo 
ir ne lygybės , k a m a v u s i ų diena iš d ienos? K a i p suderint i 
t ikėj imą Dievo val ia sukur tu pasaul iu , i špuoš tu v isokio­
mis m a l o n ė m i s ir džiugiais dalykais , su nuola t in ia is bad­
mečia is ir mara i s , su šė tono klasta k i ekv iename žingsnyje, 
su Ant ikr is to l auk imu, su nuos ta ta k i ekv i ename žemiška­
j a m e įvykyje įžvelgt i pasau l io paba igą p ranašau janč ius 
ženklus? 

Nesinori pritarti stereotipui, atseit Tamsie j i amžiai , arba 
viduramžiai , b u v ę l aužų epocha . Iš tikrųjų tik Naujais ia is 
laikais prasidėjo didžioji r a g a n ų medž iok lė - j u k ir gar­
susis vadovėl is apie raganas, Malleus maleficarum, pas i rodė 
penkiol iktojo š imtmeč io pabaigoje - ir bū ten t human i s t a s 
Jeanas Bod inas ka lbė jo apie dėmonomanie, tvir ta i tuo ti­
kėdamas . 

Jau veikiau Naujieji laikai, taip sakant, viešai išstatė savo 
prieštaravimus,, o v iduramžiai b u v o l inkę juos slėpti. N e 
vien tik estetika, be t ir visa v iduramžių mint is l inko pa­
rodyti geriausią padėt į ir bandė pasaul į matyt i ne lyg Dievo 
akimis . M e s , š ių la ikų žmonės , n ieka ip ne į s t eng iame su­
derinti t eo login ių t raktatų be i mi s t ikų raš tų su l iepsninga 
Eloizos aistra, Gil les de Rais perversi jomis, Izo ldos neiš­
t ik imybe, Bro l io Dolč ino be i j o persekio to jų ž iaurumais , 
atvirai ge idu l ingumą š lovinančia is gol jardų ei lėraščiais , 
karnavalais , Kva i l i ų švente , l inksmais l iaudies šurmul ia-
vimais , viešai iš juokiančiais vyskupus , rel iginius tekstus, 
liturgiją ir visa tai parodi juojančiais . Ska i tome rankrašč ių 
tekstus, kuriuose išguldyta s is teminga pasaul io koncepci ja 
ir nesuvokiame, kaip buvo gal ima sutikti, kad tie patys pus­
lapiai bū tų dekoruot i marginal i jomis, va izduojančiomis 
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aukš tyn kojomis apvers tą pasaul į (plg. Baltrušai t is 1955, 
1960 ir Cocchiara 1963) . 1 

Tai ne ve idmainys tė ar cenzūra , o t ipiškas „katal ikiš­
k a s " požiūr is - v idu ramžių istorija, šia prasme, tarsi pa­
vyzdys - puikiausiai ž inoma, kas yra gėris, te igiama, kad 
jo reikia laikytis, o d rauge nepr ieš ta raujama nuomone i , 
kad gyven imas esąs ki toks , nes v i l iamasi , jog pabaigoje 
Dievas atleisiąs. V iduramžia i gal iausiai aukš tyn kojomis 
apver tė Horaci jaus posakį: Lasciva est nobis vita, pagina pro-
ba. * Viduramžia i - tai tokia civilizacija, kai viešai rodomas 
ž i au rumo, gaš lumo, p ik tadarys tės spektakl i s ir tuo pat 
m e t u pamaldž ia i l a ikomas i r i tualų, tvirtai t ik ima Dievu, 
J o dovanomis be i b a u s m ė m i s , s iek iama dorovės idealų, 
kur i ems taip lengvai ir a tvirai nus iženg iama . Estet ika pri­
s i ta ikė prie tok ių nuosta tų . Visą la ik ji m u m s kalba apie 
idea lų grožį , nurodo, kok io idea lo re ikėtų siekti . Visa kita 
tėra atsi t iktiniai ir laikini nukryp imai , kur ių teorija ne ima 
domėn . 

Viduramžia i teor iniu l ygmen iu kovojo su manichie jų 
dua l i zmu ir b log į - teor iškai - i šbraukė iš Sukūr imo plano. 
Tač iau būtent todėl teko susi ta ikyt i su jo akcident in iu bu­
v imu . Ga lų gale net ir ba idyklės , į trauktos į sukūr imo s im­
foniją, vir to graž iomis , lygiai ka ip dail ios yra garsų grožį 
i š ryškinančios pauzės be i tyla. Iš t iesų tereikia tik nepa­
stebėt i detalės ka ip tokios . 

Vi skas susiklostė taip, nes v idu ramžių kul tūra negalėjo 
pateisint i pr ieš taravimų. Pr iešybes b u v o ga l ima toleruoti, 
be t teorija j a s privalėjo įveikti. 

1 Medž iaga apie „iškreiptuosius" v iduramžius bus cituojama iš Bachtin 

1979; Cohn 1965 ir 1975; Capitani 1977; Campores i 1973 ir 1978. 

* Matyt , autorius turi omeny Marcial io posakį Lasciva est nobis pagina, vita 

proba - „ m ū s ų raštas išdykęs, o gyvenimas doras". 
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2. Viduramžių mąstymo struktūra 

V i e n a m e savo questio ąuodlibetalis šv. T o m a s klausia, utrum 
Deus possit virginem reparare, tai yra, ar gali D i e v a s pa­
daryti taip, kad neka l tybę praradusi moter i s b ū t ų sugrą­
žinta į savo p i rminę būklę . 

T o m a s a t sako ryžt ingai . J is atskiria pro to be i kūno vi­
s u m ą ir la iko ryšius. Neka l tybės pra rad imas - tai įvykis, 
turintis dvas inį ir fizinį poveikį . K iek tai susiję su dvasiniu 
poveik iu , D ievas gali atleisti ir, vadinasi , grąžinti merge lę 
ma lonės būklėn . K iek tai susiję su fiziniu poveikiu , Dievas 
per s tebuklą irgi gali grąžinti merge lės kūniškąjį skaistu­
mą. Tač iau ne tg i Dievas negal i padaryt i taip, kad tai, kas 
jau įvyko, n e b ū t ų įvykę, kadang i šis la iko dėsn ių pažei­
d imas pr ieš tarautų pačiai J o pr igimčiai . D ievas negal i pa­
žeist i loginio pr incipo, pagal kur į ne įmanoma, kad abudu 
teiginiai - „tai v y k o " ir „tai n e v y k o " - b ū t ų teisingi tuo 
pač iu metu . 

Š iuo pr incipu net nesuabejota , kai vyko visą scholast iką 
persmelkus i diskusija apie potentia absoluta D ei. A r galėtų 
k o k s abso l iuč ia i v i saga l i s d ievas sukur t i (arba būt i j au 
sukūręs) pasaul ius , v is iškai skir t ingus nuo m ū s ų pasau­
lio? A r galė tų j is padaryt i taip, kad daiktas b ū t ų ir tuo pat 
m e t u nebū tų? 

Taig i iki O c k h a m o atsakyt i į šį k l aus imą kl iudė neper­
ženg iamas nepr ieš ta r ingumo principas. D a u g y b ė s pasau­
l ių idėja nebuvo iš esmės absurdiška, tačiau net O c k h a m a s 
n e b u v o l inkęs sutikti su mint imi , jog Dievas , kai bur tas 
j au mestas , gali padaryt i taip, kad j is nebū tų mes tas (plg. 
Beonio-Brocch ie r i ir Ghisa lber t i 1986; Rand i 1986) . 

Scholas t ika laikėsi linijinės laiko sampratos , pagal kurią 
pr iežast inis ryšys pr ivalo būt i linijinis. Je igu A yra B prie­
žast is , nes laiko a tžvi lgiu e ina p i rmiau už B , tai B negal i 
būt i A pr iežast imi . Ta i išskir t inai „ lo tyn iškas" principas: 
Fed ro ėr iukas ir pats Fedras pikt inasi ne todėl, kad vi lkas 



Po scholastikos 

j į ės tų (taip jau gamtoje sutvarkyta) , be t todėl, kad vi lkas 
savo teisę nor i grįsti ne jėga , o sua rdydamas priežast inius 
ryšius: upė negal i tekėti iš s lėnio į kalną. Je igu superius sta-
hat lupus*, v i lko vanduo b u v o ėr iuko vandens priežastimi, 
o ne atvirkščiai . 

Š is p r inc ipas va ldo ir v id inę lo tynų s intaksės logiką. 
N e p e r k e i č i a m a s la iko l inear i škumas , kur is syk iu yra ir 
kosmolog in i s l inear iškumas, t ampa login ių subordinaci -
n ių ryš ių s i s tema la ikų der in imo (consecutio temporum) at­
žvi lgiu. 

J a u m a t ė m e , kad n u o pat A u g u s t i n o la ikų lo tyniškoj i 
ku l tū ra iš v i sos b ib l inės t eo log inės min t i e s i š skyrė v ieną 
fo rmuluo tę , kur i b u v o su lo tyn in ta taip: D i e v a s sukūrė 
pasau l į paga l numerus, pondus et mensura. Iš v i s ų g ra ikų 
m a t e m a t i n i ų k o n c e p t ų v idu ramž ia i fundamenta l iu m e ­
taf iziniu pr inc ipu pr ipaž ino , r emdamies i muz iko log ine 
p i tagor ieč ių raš tų interpretacija, bū ten t proportio. Tač iau 
proporci ja v i suomet lygia greta ėjo su claritas be i integritas. 
Daik ta s yra tai , kas yra ir nega l i bū t i k i tu daiktu , ir ta 
indiv idualybė , g r indž iama universa l ios formos, aktual i­
zuotos k iekybe paženkl in toje (signata ąuantitate) mater i ­
joje, apibrėžt imi , pr ivalo aiškiai atsiskleisti: tos (o ne kitos) 
formos te isė tumą atspindi to (kuris nėra kitas) daikto indi­
v idualybė . Tikta i taip ga l ima suprast i , kad daiktas ne t ik 
yra, be t ir yra v ienas , t ikras, gražus. 

Tai ident iškumo, nepr ieš tar ingumo ir „trečiojo neduo­
ta" pr incipas - štai kok ią p a m o k ą scholast ika i šmoko iš 
graikų filosofijos. Tačiau graikai pateikė ne tik identišku­
m o bei „trečiojo neduota" pr incipo modelį . Graikai išplėto­
jo ir nuolat inės metamorfozės idėją, kurią s imbolizavo Her­
mis . Hermis yra nepastovus, dviveidis, v isų m e n ų tėvas, 
tačiau drauge vag ių dievas, v ienu me tu iuvenis et senex. 

* Aukščiau stovėjo vilkas (lot.). 
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Herme t inėmis vėl iau bus pavadin tos t ransformaci jos bei 
a lchemijos metaf iz ika, o esminis Corpus Hermeticum prin­
c ipas (š ių raš tų a t r ad imas R e n e s a n s o la ikais pa tv i r t ino 
scho las t inės min t i e s paba igą ir naujo jo n e o p l a t o n i z m o 
gimtį) yra visuot inis p a n a š u m a s be i t rauka. Scholas t ika 
pr ie š ių idėjų vos prisil ietė, tu rėdama vieninte l į lotyniškai 
išverstą he rmet in į tekstą, Asclepius, tačiau vis v iena sten­
gėsi tai nuslėpt i ir atsispirt i nuola t inės me tamor fozės pa­
gundai . 

V iduramžia i su neop la ton izmu sus ipaž ino per sukrikš­
čionintą Corpus Dionysianum versiją. Pseudodionis i jo prob­
l ema ta, kad dieviškąjį Vien į , net ir turint omeny , kad jis 
nepaž inus ir p i rmesnis už k iekv ieną apibrėžt į , vis v iena 
reikia pavadint i vardais (t.y. tenka kalbėt i apie Dievą, nors 
D ievo negal i apibūdint i nė v ienas m ū s ų žodis) . 

Kr ikšč ion i škas i s A e r o p a g i e č i o n e o p l a t o n i z m a s b u v o 
„šve lnus i s" neopla ton izmas , skir t ingai n u o renesansinio , 
kuris, kaip matys ime, buvo „griežtasis". Aeropagieč io neo­
p la ton izmas , tegul ir p r ipaž indamas k o s m o s o sudėt ingu­
mą , nė mint ies neturėjo, kad k o s m o s o pradžią sudarant is 
Vien is galėtų būt i v i sų įmanomų apibrėžčių prieštaros vie­
ta. Atv i rkšč ia i , kadang i V ien i s yra K o s m o s o pradž ia ir 
r ac iona lumo garantas , j o paž in imas yra nedviprasmiškas . 
Ta ig i t ik m e s j į paž įs tame miglo ta i ir pr ieštar ingai , mes , 
kur ie dėl s avo ka lbos n e a d e k v a t u m o než inome , ka ip j į 
įvardyti . B a n d o m e j į vadint i v ienybe , t iesa, grožiu, tačiau 
ž inome , jog šie žodžia i yra neadekvatūs . Dionisi jas teigia, 
kad ka lbėdami apie Dievą var to jame kel is žodžius , tačiau 
hipersubstancial ią ja p rasme . J i e re iškia daug daugiau -
arba maž iau , kas š iuo atveju yra tas pat - n e g u paprastai . 
Vadinas i , j ie žymi kažką kitą, todėl ir D ievą dera vadint i 
pabaisa , lokiu, pantera , nes tik taip supras ime, kad nesa­
k o m e t iesos apie J į , ir suvoks ime , jog apie J į ka lbame tiktai 
s imbol iškai . 
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Lengva nutuokt i tokios si tuacijos pavojų: k iekvienas , 
net t iesiog neį t ikimai neadekva tus visatos taškas gali by­
loti apie Dievą. K a i p skai tyt i pasaul io knygą , žinant, kad 
viskas gali reikšti v iską? Čia galė tų pagelbėt i mis t inės kal­
bos kur iami mode l ia i ir j ų nekont ro l iuo jamos metaforos . 

Tač iau v idu ramž ių neop la ton izmas a tmetė tai, su kuo 
sutiko gra ikų neoplatonikai , tai yra, kad Dievas emanuoja , 
kad visata yra, taip sakant , V ien io ek toplazma, kad iki pat 
savo žemiaus io lygmens j i yra nul ipdyta iš to paties D ievo 
mol io . Kr ikščioniškoj i filosofija pr ivalėjo išsaugot i abso­
liutų Dievo t ranscendenta lumą, todėl pa lengva - darbą su 
š iuo Sąvadu d i rbo visi teologai iki pat ies šv. T o m o Akv i ­
nieč io - neoplatoniškąją emanac i jos idėją j i t ransformavo 
į kr ikšč ioniškąją d a l y v a v i m o , participatio, idėją. Diev i š ­
kasis Vienis yra b e ga lo nuto lęs nuo m ū s ų , m e s n e s a m e 
nulipdyti iš to paties j o mol io , e same jo sutverti, tačiau tarp 
j o ir m ū s ų yra a ts tumas, pertrūkis, o ne ištisinis lavos srau­
tas, vientisa m a g m a . Tad suprantama, kodėl šioje perspek­
tyvoje, netgi pripažįstant , kad pasaul is - ta ry tum kažką 
žyminč ių formų miškas ir v i sos jos visaip gali bylot i apie 
Dievą , s tengiamas i apr ibot i k o s m o s o daugiare ikšmišku­
mą. Iš t iesų reikia v ienare ikšmiškai apibrėžti tą vienareikš­
m i š k u m ą ir nepr ieš ta r ingumą - Dievas yra pats sava ime. 
Reikia daugybę aliuzijų, nea iškių panašumo ryšių pakeist i 
į p r iežasč ių ir padar in ių grandines , apie kur ias j au ga l ima 
samprotaut i v ienare ikšmiškai . Tomis t in is analogijos prin­
c ipas g r indž iamas ne n e p e r p r a n t a m o m i s ir m ig lo tomis 
asociaci jomis , o metodolog i jos nuosta ta - kuo vienare ikš-
m i š k e s n i ų t a i syk l ių p a g r i n d u iš pada r in ių spręs t i ap ie 
pr iežast ies prigimtį . 

K a d toks me todas b ū t ų pr i ta ikomas , reikia tvirtai t ikėti 
t apa tumo pr incipu ir sut ikt i su mint imi , kad tertium non 
datur. G ra ikų log ikos pr incipai pala ikė v iduramžių mąs ­
tytojų įs i t ikinimą, j og r ibas tarp daiktų, ka ip ir tarp idėjų, 
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ga l ima nubrėž t i v is iškai t iksliai . Gal i būt i p r i e š t a r ingų 
n u o m o n i ų , tačiau filosofinio tyr imo tikslas - prieit i t ikrai 
nedv ip rasmišką išvadą. 

Scholas t ikos m ą s t y m o sti l ių, kaip pažymi C h e n u (1950, 
2 ) , ga l ima apibendrint i t r imis fundamental ia is metoda is : 
lectio, ąuestio ir disputatio. 

Lectio suponuoja tekstą. Lab iau nei Aris to te l io ar Pe t ro 
L o m b a r d o sentenci jos, tekstas par excellence y ra Šventas i s 
Raš tas . K o k s b u v o lo tyniškos ios k r ikšč ionybės požiūr is į 
tekstą? 

V i d u r a m ž i ų hermeneut ikas , pakerė tas knygos labirin-
t i škumo, t iesiog apsva igdavo m a t y d a m a s , kok ią bega l ę 
da lykų Švento j i k n y g a gali pasakyt i . Be t j i v isgi (žr. V I 
skyr ių) a t rodė kaip ugnikalnis , iš kur io sul ig k iekv ienu 
proverž iu pliūptelėjusi lava ne sust ingsta , be t grįžta atgal 
į c iklą ir atsinaujina. Ki ta ip sakant , knyga privalėjo turėti 
t ik v ieną prasmę, būtent tą, kurią omeny turėjo dieviškasis 
jos autor ius , ir j i pr ivalė jo bylot i t ik ap ie v i eną dalyką. 
P r imyg t in i s intentio auctoris i eškoj imas , kur į šv. T o m a s 
ė m ė taikyt i ir pasaul ie t ine i poezijai , a tspindi išskir t inai 
lo tynišką pas ik l iov imą v ienu „dalyku" , esančiu p i rmiau 
teksto ka lb inės p lokš tumos . 

V i d u r a m ž i ų kul tūra b u v o t iesiog apkerėta Šven t rašč io 
labir into, tačiau s tengėsi išvengt i tuščių fantazijų. K n y g o s 
lab i r in t i škumas la ikytas išoriniu įspūdžiu: p rob lema yra 
surast i g i lumines taisykles be i te is ingus kel ius , paša l inant 
k lys tkel ius . Je igu ši knyga parašyta digito Dei, o D ievas 
pa ts yra t apa tumo pagr indas , iš jos nega l i kilt i pr ieš ta­
r ingų re ikšmių. 

Scholas t inė ąuestio, ryškiaus ia forma įkūnyta tomis t i ­
nėje ąuestio, ne ignoravo n u o m o n i ų įvairovės. Atvi rkščia i , 
ąuestio sudarinėja sąrašus, klasifikuoja, nagrinėja . Tač i au 
tada, ka i svars to n e s u d e r i n a m a s n u o m o n e s , tada, ka i 
įžvelgia dviejų pr ieštaraujančių t iesų gal imybę, ąuestio pa-



Po scholastikos 

sirodo esant i kaip neklystant is mechan i zmas , leidžiantis 
dvi ga l imas a l te rna tyvas redukuot i ad unum. K l a u s i m o 
a t sakymas , respondeo, ne ignoruoja ankstesniu; n u o m o n i ų 
įvairovės: t iesiog b a n d o m a įrodyti, kad tos n u o m o n ė s ne­
b u v o pr iešybės , ir tai da roma laviruojant perdė ta i sub­
ti l iomis, dažnai vis iškai formal iomis dis t inkci jomis . Sten­
g iamas i žūtbūt inai išvengt i si tuacijos, kai ga l ima pateikt i 
du ar daugiau a t s akymų į v ieną klaus imą. 

Disputatio, kur is yra atviras, v iešai pr is i ima n e s ė k m ė s 
riziką, kadangi prieštaringi a rgumenta i ne pate ik iami m o ­
kytojui apibendrint i , be t j i ems le idžiama, taip sakant , lais­
vai judėt i , a tskle idžiant visą savo galią, ka i t ik oponenta i 
juos pateikia. Disputatio yra teorijos prakt ika ir syk iu - tai 
turnyras, dvikova , apskaič iuota r izika. Kok ia garbė m o ­
kytojui , j e igu j a m pavyks ta suder in t i p r i e š t a rav imus ir 
pateikt i v ieną a t sakymą, nepaisant dia lekt inės oponen tų 
te iginių re ikšmės! 

Vis dėlto, ka ip pažymėjo M a n d o n n e t (1928) , disputatio 
neapsiriboja vien tik verbaliniu ginčo procesu, j į reikia už­
baigti determinatio, ir tai padaryti turi mokytojas, privalantis 
galutinai ir neginčyt inai sutaikyti priešingas puses. 

Vis i šie m e t o d a i l iudija scho las t inę p r i e šyb ių b a i m ę . 
Būtent prieštaros principą įteisins scholastinės mint ies prie­
š ininkai humani s t a i be i Renesanso atstovai . 

3 . Mikalojaus Kuziečio estetika 

Negal ima apie perėjimą iš v iduramžių į Renesansą kalbėti 
kaip apie s ta igų lūžį ar esmin į pa rad igmos pasikei t imą. 
Būtų paprasčiausia cliche v iduramžius laikyti lengvatikybės 
epocha , o Renesansą - laikotarpiu, kai įs ivyravo kritinis 
Naujųjų laikų žmogaus racionalumas be i pasaul ie t inė dva­
sia. Anaip to l , neben t su t ik tume, kad Renesansas vidur­
amž ių rac ional izmą pakei tė gerokai ryškesnėmis f ideizmo 
a tmainomis . 
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V i d u r a m ž i ų l engva t ikybė b u v o susijusi su anks tyvo­
sios kr ikšč ionybės tradicija ir vis dar gana nepaž įs tamu 
gamtos pasaul iu; Renesanso - su ik iklas ikine tradicija ir 
ryšia is tarp dang iško jo be i p o m ė n u l i n i o pasaul ių . Pen­
kiol ikta jame š imtmetyje įsigali „mode rn io s io s " filologijos 
formos (žr. ka ip Lorenzo Val ia kr i t ikavo Kons tan t ino „do­
vanoj imą") , be t tuo pat m e t u lygiai taip pat, ka ip s toko­
d a m i f i lo loginio kr i ter i jaus v idu ramž ia i p r i ė m ė Corpus 
Dyonisianum, p r i imami ką t ik atrast i Corpus Hermeticum 
tekstai . 

Vis dėl to ga l ima teigti, k ad human i s t inė dvasia atvėrė 
kel ią naujai žmogaus -Dievo-pasau l io sąsajos koncepci jai . 
Viduramžia i b u v o teocentr inė epocha , o human izmui nea­
bejot inai būd ing i ant ropocentr in ia i bruožai . Ta i nereiškia, 
kad Dievą keičia žmogus , be t ž m o g u s t ampa aktyviuoju 
centru, svarbiaus iu re l iginės d r a m os veikėju, tarpininku 
tarp Dievo ir pasaul io . 

Šią panoramą papi ldo ir neopla ton izmo a tgimimas. Flo­
rencijos humanis ta i iš naujo a t rado Pla tono tekstus (vidur­
amžia i ž inojo t ik Timają), b e v e i k v i suomet juos t raktavo 
neopla ton iška dyasia ir suvokė sut inką su naująja žmo­
gaus į takos visatoje sampra ta . P la tonas ir apskri tai klasi­
kiniai gra ikų autoriai j i ems re iškė v idu ramž iams visai ne­
ž inomos kul tūros atradimą. 

Nepasakys i , k a d Renesansas b ū t ų išs ižadėjęs Ar is to­
tel io. Ana ip to l , ka i kur ie j o a ts tovai , t a rk im, P ico della 
Mirandola , norėjo įrodyti Ar is to te l io ir P la tono v ienumą, 
b e to, bū ten t šioje epochoje įsitvirt ino dvi f lorentiečių aris­
to te l izmo m o k y k l o s - a leksandr ieč ių ir averois tų , o to m e ­
to l i teratūr iniuose s luoksn iuose aktyviai s tudi juojamos ir 
i šsamiai komen tuo jamos Aris tote l io Poetika ir Retorika. Je i ­
gu ir b u v o kažko ats isakyta - tai scholas t inės teologijos 
apibrėžto, įsprausto į rėmus , p e r d ė m oficialaus ir autori­
te t ingo Aris totel io . 
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X V amžiaus pradžioje m a t o m e ir o r todoks išką mąsty­
toją, krikščioniškąjį filosofą, Bažnyč ios atstovą, scholas­
t in iam mąs tymui sudavusį mir t iną smūgį . K a l b a m a apie 
Mikalo jų Kuziet į , kurio filosofijoje coincidentia ovpositorum, 
t.y. p r iešybių su ta ikymo prob lema t ampa pagr indine . 

Pr iešybių pr incipas atsiskleidžia konkrečioje ju t iminėje 
mechan iko je (De beryllo 36) ir abs t rakč iame ma temat in ių 
esybių pasaulyje: didžiausio laipsnio apskr i t imas yra t iesė 
aukšč iaus iuo ju la ipsniu (De docta ignorantia 1, 13) . Ta ip 
atsi t inka, nes visa yra v i same kame , ir k iekvienas daiktas, 
kur i s egzis tuoja , yra ne kas kita, ka ip v i so d i ev i škumo 
sant rauka (contractio): Dievas yra k iekv iename visatos taš­
ke ir k iekv iename visatos daikte sutrauktai egzistuoja visa 
visata. 

Kuzie t i s dar pateikia ir pirmąją idėją apie pasaul io be -
gal inumą: š io pasaul io centras yra visur, o jo apibrėžt is , 
a rba apskr i t imas , - niekur, kadang i apskr i t imas ir centras 
yra Dievas , kur is yra visur ir n iekur (De docta ignorantia 2 , 
12) . Love joy (1936) mano , kad pati revol iucingiausia Re ­
nesanso kul tūros idėja b u v o ne Kopern iko a t radimas, o 
ve ik iau daugybės pasaul ių idėja, kur ią minėjo Kuziet is , o 
įtvirtino Gio rdano Bruno. 

Metaf iz inės Kuzieč io nuos ta tos t iesiogiai a ts ispindi j o 
estet ikoje, todėl m u m s ypač įdomios . 2 

Iš p i rmo žv i lgsn io Kuzie t i s savo ve ika luose tarsi ne­
svars to j ok ių es te t inių idėjų, kur ios nebū tų scholas tų nuo­
dugnia i aptar tos. Čia ras ime tokį grožio ap ibrėž imą kaip 
splendor formae, consonantia, formos, kaip pavyzdinės Die ­
vo idėjos, sampra tą , ars ka ip imitatio naturae. Fi losofo iš 
Cues raš tuose ap t iks ime visas ankstesnes estet inio min­
ti j imo tėkmes , nuo neopla toniškos ios šviesos es te t ikos be i 

2 Kuziečio estetika nagrinėjama Santinello (1958) knygoje; kitose skiltyse 

remsimės šia knyga. 
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pi tagor ie t i škų p r o p o r c i n g u m o teorijų iki Alber to ir T o m o 
a p m ą s t y m ų apie suformuotąj į o rganizmą, tačiau visos jos 
yra permąs ty tos ir sava ip išplėtotos. 

Vis dėlto Kuzie t i s savo pasaul io viziją gr indžia t ikrovės 
daug iamat i škumo, jos begal inės perspektyvos koncepcija , 
le idžiančia iš sk i r t ingų ž iūros k a m p ų fokusuoti v i sumą ir 
joje nuola t a t rast i nau jų sk i r iamųjų b ruožų . Ir v isas šis 
filosofinis s ta t inys rėmės i metaf iz ine sutraukimo, arba con-
tractio, idėja. 

Padauginimas {complicatio), išplėtojimas (explicatio) bei su-
traukimas (contractio) yra dažniausiai Kuziečio veikaluose 
vartojamos sąvokos, apimančios visą jo metafiziką. Padau­
ginanti būtis aukštesniuoju laipsniu turi savyje tas žemes-
niąsias būtis, kurios yra sutrauktos šios dauginančios būties 
eksplikacijos. Tipiškas yra Dievo atvejis, kadangi Dievas savo 
būtimi daugina visų daiktų būtis... Vadinasi, kiekviename 
daikte aktualiai yra viskas, tačiau... būties dalyvavimas yra 
ne skaidymasis į dalis, bet visos būties sutraukimas: kiekviena 
būtis yra sutraukta visuma. 

(Santinello 1958, p. 23 ir 15) 

Šia p r a s m e k iekv iena e sybė Kuz ieč io es te t ikoje yra lyg 
pe r spek tyva į v i sumą , iš kur ios j i įgyja nesuska ič iuo jamą 
b e g a l ę pav ida lų . T a č i a u tok ia v i sa tos p r ig imt i s pač ia i 
e sybe i su te ik ia t a m t ik rą es te t inę s t ruktūrą: k i e k v i e n a 
k o s m o s o deta lė yra sug re t inama su v i suma, a ts ižvelgiant 
į proporci ją be i a t i t inkamumą, taigi ha rmon ingumą , ir iš­
ra iškos b ū d ą be i j ą a tskleidžiant į švytėj imą. 

Ši , j au humanis t inė , i š ra iškos estet ika yra pr iešybė kla­
s ikinei regė j imo estet ikai . Be t j i smark ia i skir iasi ir nuo 
neop la ton izmo (kuris Kuzieč iu i , beje , darė didelę įtaką) 
estet ikos. Jau scholas t ikoje Alber tas Didysis , palygint i su 
T o m u Akvin ieč iu , gana ryžt ingai laikėsi propla toniško-
sios nuosta tos: tais atvejais, kai Alber tas pabrėžia formos, 
kaip pavyzdinės idėjos, spindėjimą, akcentuoja suformuotą 
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ir visete (in sinolo) sukomponuo tą mater i ją ( tegul ir rem­
damas i s aristoteliškojo h i lomorf izmo postula ta is) , šv. To ­
m a s savo dėmesį nukreipia tik į formą, sudarytą visete, t.y. 
o rgan izmą kaip suformuotą objektą, ka ip substanciją. Ku-
zietis susijęs su v isomis neop la ton izmo s rovėmis , ir jo es­
tet ikos t ėkmes gal ima užčiuopt i Alber to , be t ne T o m o fi­
losofijoje, tačiau nuo savo p i rmtakų j is nutols ta dv iem itin 
aiškiais aspektais. Pirmiausia, absoliučiam Dievo konkretu­
m u i j is kū r imo lygmenyje pr iešpr ieš ina bū tyb ių konkre­
t u m ą ir ind iv idua lumą, t.y. daug inanč io V ien io ekspl i -
kaci jas , tačiau tai yra išplėtoj imas, ka ip gyvas konkre taus 
fo rmav imos i aktas , ne rūš iuo jamas paga l t ipus ir a rche­
tipus. Universa l ios ios idėjos Kuz ieč io filosofijoje yra vei­
k iau ž m o g a u s protui būdingas deskr ipcinis bei supra t imo 
ins t rumentas , nei da ik tuose į sp raudž iama ir n u o j ų ats ie-
j a m a forma. Be to, Albe r t a s akcen tuo ja , kad fo rmą reikia 
s u v o k t i ka ip k ū r i m o ak to įkūny tą formą; o Kuz i e t i s 
nepap ra s t a i ryškia i suvok ia k ū r y b i n į aktą , ku r iuo n u o 
abso l iu taus D ievo k o n k r e t u m o pere inama prie daiktų su­
konkre t in imo, būtent todėl j is pabrėž ia fo rmavimos i pro­
cesą, pač ią j o d inamizmo esmę . 

Dievo, kaip forma formarum, samprata davė dingstį ir dina­
miškai Dievo bei pasaulio koncepcijai. Formuojantis dieviš­
kosios formos dinamizmas yra dinamiškos bei formuojančios 
gyvybės panašių centrų formuotojas, o šie centrai yra įvai­
riausios formos, visaip Dievo būtyje dalyvaujantys daiktai. 

(Santinello 1958, p. 62) 

Kūrybinė Dievo galia yra absoliuti galia, b e to, absoliu­
tus veiksmas; ir posse facere* čia su tampa su possefieri**, su 
k iekvieno formavimosi proceso po tenc ia lumu - išskyrus 

* Galimybė daryti {lot.). 

** Galimybė rastis (lot.). 
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tai, kad v isą procesą valdant is san tykis esti t ranscenden­
cinis, o ne emanac in i s (ten pat, p. 91 tt.). 

Taigi tas ypatingas matas , kuriuo sukurtos formos išreiš­
kia, plėtoja j o m s le idusio atsirasti formuojančio jo e lemen­
to egzistenciją, yra susijęs būtent su tuo, kad jos pačios gali 
tapti formuojanč iomis . Sukur tos formos yra kūr in io cen­
trai; auga lų gebė j imas išaugt i iš gema lo , ka ip ir ž m o g a u s 
protas, išreiškia formuojančią Kūrė jo galią. T a d v ienas iš 
formos b r u o ž ų yra išreikšti pat į p rocesą , iš kur io j i atsira­
do; vadinasi , forma šia p ra sme yra formuoto jo santrauka 
ir tai j i skelbia v i somis savo d inamiškomis sąsajomis. Bū­
tent todėl Kuziet is nuola t pabrėžia analogi ją tarp žmogaus 
ars ir d ieviškojo kū ryb ingumo . Ši ž m o g a u s , ka ip formų 
kūrėjo, ra iškos a t sakomybė , ši ž m o g a u s , bendradarb iau­
janč io su Dievu , kur iant įvai r iapakopį gyvyb ingą pasaul į , 
sampra ta atskleidžia, ka ip v idu ramž ių teologinės dvasios 
pr isodr intos metaf iz ikos pr ieglobstyje kyla tvirtas huma­
nist inis s ta t inys. 

Žmogaus meno procese ribą nubrėžia menininko protas, rea­
lizuodamas save meno kūriniu, kurio organizmas, glūdintis 
būtent formaliojoje tobulybėje, baigiamas kaip meninio akto 
papildinys. Kūrinys yra tobulas, kiek leidžia jo ribos, kadangi 
jo possefieri įgyja suformuotą ir pabaigtą organiškumą; tačiau 
šis yra netobulas, nes peržengia jį varžantį menininko protą 
ir lieka erdvės galimybei „rastis", posse fieri, galimybei for­
muotis, kurios menininkas nepaverčia veiksmu. Kiekvienas 
kūrinys, kiek leidžia jo ribos, turėtų išreikšti proto tobulumą, 
tačiau niekada to neliudija, ir menininkas kartoja savo veiks­
mą, baigdamas jį kituose kūriniuose. 

(Santinello 1958, p. 220) 

Nors Šv . T o m a s , k o m e n t u o d a m a s Aris tote l į , ir užs ime­
na, e są sukur toje formoje j au s lypi tarsi to lesnės formos 
t roškimas (appetitus), v iduramžių estet ika į š ią pas tabą ne­
kreipė dėmesio: forma b u v o forma, tokia, kurioje kūrybinė 
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pastanga, nisus, „ilsisi", tai yra forma kaip tvirtas priedėlis, 
a t rama v iena re ikšmiškam visatos tv i r tumui pagrįsti . K u -
ziečio filosofijoje brėkš ta ki tos nuojautos , kosmosas suby­
ra į tūkstant į ga l imybių , o žmogiškoj i p r iedermė nus idažo 
ne r imo spa lvomis , ne r imo, kuris ž m o g a u s jau nebeaple i -
džia. 

4. Neoplatoniškasis hermetizmas 

Pozici jos , ka ip ir Kuzieč io , gražiai dera su naująja kul tū­
ra, kuri t ame pač iame X V amžiuje skleidėsi tarp Floren­
cijos pla tonikų. Būt ina aptart i du su m ū s ų diskursu susi­
jus ius š ios f i losofinės krypt ies aspektus . P i rmiaus ia , tai 
idėja apie visatą, kup iną bega le b ū d ų sus idar ius ių prieš­
ta rav imų, o antra - mint i s apie vis iškai ki tą š i ame kon­
tekste ž m o g a u s menu i su te ik iamą funkciją: jis suvokiamas 
ka ip gebė j imas kištis, manipul iuo t i ir per tvarkyt i gamtą. 
Š ios idėjos, nors išsirutul iojusios iš daugiau aprėpiančio 
neopla toniškos ios , he rmet inės be i kabal is t inės kosmolo ­
gijos ir gamtos magi jos konteks to , sukėlė a tgars ių grož io 
bei m e n o teorijose. 

Pr ieš indamies i scholas t ikos įteisintų ant ikos autor ių są­
vado r ibotumui , i talų humanis ta i a ts igręžė į tarsi iš naujo 
atrastą ant ikos išmint į , ir v ieninte lę ga l imą Šventojo Raš to 
interpretaci ją papi ldė didžiųjų gra ikų be i Ry tų pasaul io 
re l ig in ių mąs ty to jų k o m e n t a r a i s - tai b u v ę ir i s tor inia i 
a smenys , ir legendinia i autoriai , ku r i ems pr iski rdavo vė­
l iau parašy tus darbus . 

1492 meta i s Ispanija b u v o vis iškai i švaduota iš a rabų , 
ir v ienas pi rmųjų ve iksmų , kur ių imtas i iškart po Rekon-
kistos, b u v o ž y d ų i švarymas . Syk iu su savo diaspora tuo­
m e t i švyko ir žymiej i Iberi jos pusiasal io kabalistai , kur ie 
pask l ido po visą Europą , ypač daug j ų susibūrė Italijoje. 
Ši kabal is t inė tradicija teigė, kad ne t ik Šventas is Raštas , 
be t ir visa kūrinija pr iklauso nuo pi rminio alfabeto ra idžių 
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kombinac i jų ir š ias ra ides (nesvarbu, ar in terpre tuojant 
Šventrašt į , ar magin iu ve iksmu veikiant pačią kūriniją) ga­
l ima dėliot i a ibe pač ių įvair iausių būdų . 

T u o pač iu m e t u į h u m a n i s t ų akirat į pa teko ir Orf ikų 
h i m n a i be i Cha ldė jų orakulai . Nors tai b u v o helenis t inia i 
tekstai , tač iau juose i šsakyta senovės i šmint is - j ų dėka 
įvairios ry t ieč ių dokt r inos plačiai paskl ido . 

B e š ių ve ika lų , V a k a r a i sus ipaž ino ir su Corpus Her-
meticum - tai visa serija raš tų, kur ių tekstai irgi - ben t j au 
ta forma, kur ia juos ž inome , - b u v o parašyt i ne anksč iau 
ka ip II a. p o Kr . g im. 

Mars i l io Fic ino , vėl iau išvertęs ir k o m e n t a v ę s P la tono 
Dialogus be i P lo t ino Eneadas, C o s i m o de M e d i č i pa l iep imu 
ėmės i verst i ir minėtąjį Sąvadą, kurį , nors ir ne visą, pateikė 
pavad inęs Pinander. F ic ino , o kar tu ir v isa human i s t i nė 
apl inka, š iuos tekstus m a n ė esant senos ios iki Egipto la ikų 
išmint ies dokumentą , gal pat ies M o z ė s kūr inius . Tač iau 
čia , k i ta ip n e g u b i b l i n i a m e pasako j ime , dalyje ap ie pa­
saul io pradž ią (apie tai pasakoja p i rmas is Corpus Herme-
ticum tekstas) pabrėž iama , kad ž m o g u s ne t ik b u v o Dievo 
sukurtas , be t ir j is pats yra dieviškas . J is nupuo lė ne todėl, 
kad a ts idavė nuodėmei , o todėl, kad a ts idavė Gamta i , j ą 
pami lęs . 

K a d a n g i Corpus Hermeticum raš tų serija y ra kompi l iac i ­
ja, todėl svars tomos idėjos dažnai prieštaringai suvokiamos 
įvairiose knygose . Ki ta ver tus , visai h u m a n i z m o atgaivin­
tai tradicijai būd ingas s inkre t izmas. Pagal iau patys h u m a ­
nistai , p radedan t F ic ino be i P ico del la Mi rando la , s iekė 
atskleist i e sminę darną tarp t radicinių išmint ies m o k y m ų , 
kur ie visi , nepa isan t pas i ta ikanč ių pr ieš ta ravimų, esą pa­
tvir t ina pag r ind ines k r ik šč ionybės t iesas. Is tor iograf in is 
po l ink is kaup t i ir saugo t i p r ieš ta r ingas t iesas sus ima i šė 
su dar Kuz ieč io išdės tytos pr ieš ta ravimo metaf iz ikos rau­
gu. Neop la ton izmo , kaba l i zmo, he rme t i zmo susi l ie j imas 
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naujosios eros tyrėjus paskat ino pr ieš taravime įžvelgti ne­
s ibaigiančią dieviškosios išmint ies sklaidą, patį D ievo vei­
k i m ą kosmose . 

Humanis t in i s neopla ton izmas , pa lygin t i su v iduram­
ž iškuoju , b u v o „gr iež tas i s " neop l a ton i zmas , t.y. j i s ne­
b u v o g lud inamas nor int neužkl iudyt i d ieviškojo pr inc ipo 
rac iona lumo ir nepr ieš tar ingumo reikalavimų. Vėl sugrįžę 
pr ie n e o p l a t o n i z m o i š takų , nuo P lo t ino iki P rok lo , hu­
man i s t a i a t rado metaf iz iką ir ontologi ją , te igiančią , j og 
b ū t y b i ų h ierarchinės skalės viršuje yra nepe rp ran tamas ir 
nepaž inus Vienis , kuris, b ū d a m a s neap ib rėž iamas jok io ­
m i s apibrėžt imis , savyje talpina jas visas , vadinasi , ir pats 
yra pat i vais ingiausia pr ieš tarų vieta . O kadang i Vien i s 
nėra t ranscendenta lus pasaul io atžvi lgiu, bet, atvirkščiai , 
į j į panašėja nuolat inio kūr imo judesy, k iekvienas pasaul io 
r angos e l emen ta s turi savo dal į š i a m e tu r t ingame savo 
g imt i e s lobyne . Pač io je sukur tos ios t ik rovės šerdyje b e 
pers to jo įkūni jama vis naujais aspekta is a ts iskle idžiant i 
p r i e šyb ių sutapt is . 3 

Marsi l io Ficino religijos ir filosofijos susiej imo problema 
tapo jo neopla tonizmo centru. Tai nebuvo nauja tema. Nau­
jas b u v o tik būdas , kurį jis pasir inko realizuoti šią t emą -
sukaupt i senąją išmintį , l iudijančią dar nesuardytą šią vie­
nybę . Suprantama, tokia nuostata vertė iš naujo perskaityti 

3 Knygoje apie v iduramžių estetiką neišeina pateikti bent jau patenkinamą 

bibliografiją apie Renesanso kultūrą. Tolesniuose poskyriuose cituojami 

tik keli informacinio pobūdžio tekstai. Apie hermet izmo istoriją n u o II 

amžiaus žr. Festugičre 1983 ir Yates 1964. Svarbiausiu darbu apie visas 

„požeirtines" v iduramžių kultūros sroves, apie kurias dar užsiminsime, 

tebelieka Thorndike 1923. Informacijos apie v iduramžių alchemiją gal ima 

rasti H o l m y a r d 1957. Apie s ignatūrų teoriją žr. Foucault 1966. Apie ka-

balistinį m o k y m ą - Scholem 1960 ir 1974. Apie Renesanso estetiką rašoma: 

Bosanąuet 1904, Battisti 1960, Bayer 1961, Garin 1954, Gilbert ir Kuhn 1954, 

Ghyka 1931 , Hauser 1953, Panofsky 1924; antologijos Plebe 1965 ir Mon-

tano 1964. 
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visus v i sų la ikų ir k raš tų apre i šk imus , kad b ū t ų ras tas 
seniaus ios natūral ios religijos b randuolys . Iš čia kilo ir tas 
m o k y t u s vyrus be i j ų mecena tus apėmęs en tuz iazmas , ra­
dus gra ikų kodeksus . Platoniškoj i mint i s a t rodė būten t ta 
teor inė erdvė, kurioje šis susi l iej imas aiškiausiai regimas , 
be t gvi ldenant p la tonizmą, pač iame įkarštyje tarsi iš nau­
j o j į a t radus, i m a m a išskirt i mei lės teoriją ir j o s atvertas 
pe rspek tyvas , ga l inč ias nubrėžt i naujos ž m o g a u s re ikš­
m ė s pasaulyje me tmen i s . Fi losofinės religijos t ikslas, anot 
Fic ino, yra atnaujinti žmogų . I šganymas yra atnaujinimas, 
ku r iuo sukur to j i g a m t a per ž m o g ų g rąž inama Dievu i . 
Ž m o g a u s siela yra tikroji pasaul io jungt is , kadangi , v iena 
ver tus , j i s t iebiasi d i ev i škumo link, o antra ver tus - j i su­
sieta su k ū n u ir va ldo gamtą. Ž m o g u s dalyvauja apvaiz­
doje, kur i yra dvas ias valdant i tvarka, lemtyje, kur i va ldo 
bes ie les bū tybes , ir gamtoje , kuri va ldo kūnus . Tač i au net 
ir da lyvaudamas š iose trijose tvarkose, j is nėra r ibojamas 
nė v ienos iš jų . J i s v isur dalyvauja aktyviai . 

S ie los t a rp in inkav imo funkcija i š re išk iama ka ip mei lė : 
D ievas my l i pasaul į ir j į kuria, ž m o g u s myl i Dievą. Ž m o ­
gus yra gyvas is tyūties individas , nes mei lės ryšys abipu­
siškai j į susieja su Dievu . Ž m o g u s artėja prie D ievo ugdy­
damas savo rac ionalumą, nuolat dvasiškai aps iva lydamas 
ir tobu lėdamas . 

Ga l ima sakyti , kad Fic ino pakra ipos p la ton izmas pasi-
k l iauna idėja, j og mei lė - tai s tokos suvokimas , skat inant is 
ieškot i pas lėp to jo lobio , in te lektual in io pas lap t ingos ios 
t iesos apre išk imo, kur is aps iauč iamas sakra lumo skraiste, 
todėl ir filosofas ima atlikti kun igo funkciją. 

Tok ia pozici ja , ka ip tuoj pamatys ime , suformuoja ki­
tokią, nei scholast inė Ficino, estetinę koncepciją. Šioje trak­
tato Sopra lo amore (tai komen ta ra s P la tono Puotai, eil. 2-4) 
iš t raukoje F ic ino pernars to visas k las ik ines v idu ramž ių 
es te t ikos temas , tač iau t iktai tam, kad jas visas nuginčytų . 
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Yra tokių, kurie laikosi nuomonės, kad Grožis esąs tam tikra 
visų narių padėtis arba galų gale matas ir proporcingumas 
drauge su kokiu nors spalvų patrauklumu: tai nuomonė, 
kurios mes nepripažįstame. Kadangi, esant tokiam dalių išsi­
dėstymui vien sudėtiniuose daiktuose, nebūtų paprastų dai­
lių daiktų. Bet visgi regime vientisas spalvas, šviesas, gir­
dime balsą, matome aukso spindesį, sidabro švytėjimą, 
suvokiame Mokslą, Sielą, Protą ir Dievą, t.y. dalykus, kurie 
didžiai džiugina kaip itin gražūs. Pridurtina, kad šis pro­
porcingumas apima visus sudėtinio kūno narius: ir tokiu 
būdu, kad jis pasireiškia ne atskirai paimtame naryje kaipo 
tokiame, bet visuose kartu. Vadinasi, kiekvienas iš narių 
savaime nėra gražus. Bet viso junginio proporcingumas vis 
dėlto susidaro iš dalių: todėl susiklosto tarytum absurdas, 
tai yra, kad daiktai, iš prigimties nesantys dailūs, esą gali 
sukurti Grožį. 

...Pats protas mus taip lavina, kad net neįtariame spalvų pa­
trauklumą esant Grožiu: kad senyje spalvos neretai būna ryš­
kesnės, o jaunuolyje grakštesnės. Ir tarp panašaus amžiaus 
žmonių kartais būna, kad tas, kuris pranoksta kitą spalva, 
nėra už jį pranašesnis nei grakštumu, nei grožiu. Todėl niekas 
tenedrįsta tvirtinti, kad dailumas esąs pavidalo ir spalvų įga-
vimas: nes tokiu atveju tie mokslai bei balsai, kurie apsieina 
be spalvų ir pavidalo, ir tos spalvos bei šviesos, kurios neturi 
apibrėžtos figūros, nebūtų verti Meilės. 

...Pati aukščiausioji Dieviškoji Galybė savo spindulius gai­
lestingai, nelyg saviems vaikams, išlieja savo pačios sukurtai 
Visatai, Angelams, sieloms; o spindulyje slypi kūrybinė galia 
sukurti kiekvieną daiktą. Šis dieviškasis spindulys šiuose [ob­
jektuose], kaipo Dievui artimiausiuose, atvaizduoja viso Pa­
saulio tvarką, ir gerokai išraiškingiau nei žemiškojoje materi­
joje: todėl šis Pasaulio paveikslas, kurį visą regime, Angeluose 
ir Sielose atsiskleidžia daug ryškiau nei prieš mūsų akis. Juose 
yra kiekvienos sferos, Saulės, Mėnulio ir Žvaigždžių, elemen­
tų, akmenų, medžių ir gyvūnų pavidalai. Angeluose šie pa­
veikslai vadinami pavyzdžiais ir idėjomis: sielose - rūšimis ir 
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sąvokomis: Pasaulio materijoje - atvaizdais ir formomis. Šie 
paveikslai yra aiškiai matomi Pasaulyje: dar aiškiau - Sieloje, o 
aiškiausiai - Angele. Taigi tas pats Dievo veidas atsispindi tri­
juose veidrodžiuose, po vieną kiekvienam ordinui, t.y. Ange­
le, Sieloje ir žemiškajame kūne: pirmajame, kaip artimiausiame, 
atsispindi ryškiausiai: antrajame, labiau nutolusiame - nebe 
taip aiškiai: trečiajame, kaip labiausiai nutolusiame - labai 
blyškiai. 

...Ir mes neabejojame, kad šis grožis yra nekūniškas, kadangi 
akivaizdu, jog Angele ir Sieloje jis nėra kūnas: o aukščiau 
parodėme, kad ir kūnuose šis [grožis] yra nekūniškas: ir dabar 
tai galime įsivaizduoti panašiai, kaip akis nemato nieko, tiktai 
Saulės šviesą: todėl niekad nematyti nei figūrų, nei spalvų, 
nei kūnų, jeigu jie nėra šviesos apšviesti: ir jie savo medžia­
giškuoju pavidalu neiškyla prieš akis: tačiau atrodo būtina, 
kad šie daiktai „stovėtų" akyse, idant juos būtų galima išvysti 
akimis. Taigi akims apsireiškia vien tik Saulės šviesa, nušvie­
čianti visų kūnų, į kuriuos atsimuša, spalvas bei pavidalus: 
akys, dėl savo pačių natūralaus spindulio, pagauna taip nu­
spalvintą Saulės šviesą: o po to, ją priėmusios, mato šią šviesą 
ir visus joje regimus paveikslus. Todėl visa ši regimoji Pa­
saulio tvarka yra priimama akimis: ne tokiu pavidalu, kokiu 
ji gyvuoja kūniškoje materijoje, bet tokiu, kokiu ji būna švie­
soje, jau atskirta nuo medžiagos, tiktai be kūno. O iš to aiškiai 
matyti, kodėl ši šviesa nėra kūnas: akimirksniu užlieja pasaulį 
nuo Rytų iki Vakarų: ir be jokių kliūčių persmelkia kiekvieną 
Oro ir Vandens dalelę. 

(leid. Rensi p. 6 4 - 6 9 ) 

Laba i aišku, kad F ic ino n e d o m i n a m e n o kūr inys ar ap­
skr i ta i g ražus da ik tas ka ip ma te r i a lus objektas , ku r iuo 
gė r imas i matan t , ka ip p roporc inga i paga l dieviškąją ar 
men in inko idėją sur ik iuo jama materi ja . F ic iną domina tik 
grož io i šgyven imas , ka ip p r i emonė t iesiogiai susil ieti su 
an tgamt in iu grožiu . 

Iš t iesų keis ta , kad v iduramžia i , kur iuos įprasta įtarti 
puoselėjus grynai metaf izinę grožio koncepciją, visgi neiš-
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leido iš akių (kaip ma tėme) medž iag in io kontempl iuoja-
m o objekto konkretumo, tuo tarpu Naujųjų laikų pradžioje 
ši medž iag i škumo pajauta, regis, nyksta. Ž inoma, nereikia 
v isko apibendrint i , Renesansas dar pate iks a p m ą s t y m ų 
apie amat in inkišką darbą to, kuris model iuoja ir tiria ma ­
teriją, tačiau neabejot inai šioje epochoje sus iklos to meno , 
ka ip „prot inio daikto" , koncepci ja , ir visai neats i t ikt inai 
X V I amžiuje įsigali manier is t inė idėjos estet ika (plg. Pa­
nofsky 1924) . 

Tač iau - o tai ir yra pa rad igmos kai ta - Renesanso mąs ­
tytojai ima tirti konkreč ius daiktus ar gamtos pasaul į ne 
tam, kad atskleis tų nuo pat p radž ių duotos ir ap ibrėž tos 
tvarkos atvaizdą, be t veikiau tam, kad išskir tų ab ipusės 
t raukos ir panašumo ryšius, la iduojančius nuola t inę m e ­
tamorfozę, v ieno daikto įs lydimą į kitą daiktą, je i taip gali­
m a pasakyti ; o taip vyksta dėl paska tų , į kurias v iduram­
žių mąstytojai nebū tų atkreipę dėmes io arba kur ias b ū t ų 
a tmetę dėl savo or todoks i škumo. 

Florentietiškojo h u m a n i z m o pasaulis buvo pasaulis, ku­
riame, sekant atrastais hermetiniais tekstais, įsišaknijo gam­
tos magija, kuriame kosmosas imtas suvokti tarytum įvairių 
į takų raizginys, į kur ž m o g u s gali įsitraukti, idant va ldy tų 
gamtą ir ko reguo tų pač ių žva igždž ių įtaką. 

5 . Astrologija prieš apvaizdą 

P a g a l h e r m e t i z m o tradici ją , k o s m o s ą va ldo žva igždės . 
Ne t ir v iduramžia i s b u v o prakt ikuojami astrologiniai ti­
kėjimai, tačiau tai daryta neoficialiai (plg. Thorndike 1923) . 
R e n e s a n s o laikais idėja, kad įvairios žva igždės yra tarp 
Dievo ir pomėnul in io pasaul io tarpininkaujančios gal ios , 
ska t ina įs i t ik inimą, j og egz is tuo ja v i suo t inė t a rpusav io 
t rauka, t.y. v i sų k o s m o s o dal ių tarpusavio p r ik lausomybė 
be i v ienos įtaka kitai, ypač j og žva igždės daro įtaką po-
mėnu l in i am pasauliui . 
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Be to, - ir šioje koncepci joje susi l iejo hermet inės , neo-
pla toniškos ios be i gnos t inės įtakos (plg. F i lo ramo 1983) -
as t ro loginė je visa toje , p r ik lausanč io je n u o e m a n a c i n ę s 
grandinės , nus idr iek ianč ios nuo V ien io iki pa t žemiau -
siųjų kūr ini jos dale l ių , nus is tovėjo vad inamoj i nema to ­
moji biurokrat i ja , nenu t rūks t ama ange lų , a rchontų , de­
m o n ų kohor tų grandinė, dvasinį pasaulį su dangiškuoju bei 
pomėnul in iu pasaul iu jungianč ių ta rp in inkų hierarchija. 
Nesvarbu, kad šie tarpininkai susiejami su gamtos jėgomis 
ar t ikromis antgamtinėmis esybėmis , be t kokiu atveju žmo­
gus gali paveikt i pulką d ievų ir d e m o n ų tiktai tada, jei j a m 
pavyksta kaip nors sužadinti j ų dėmes į ar teurgine prak­
tika priversti nukreipt i j ų įtaką nor ima l inkme. 

Ta i maty t i iš š ios vėlyvojo Renesanso citatos, pa imtos 
iš G io rdano Bruno t raktato De magia: 

Habent magi pro axiomate, in omni opere ante oculos habendum, 

influere Deum in Deos, Deos in (corpora coelestia seu) astrą, quae 

sunt corporea numina, astrą in daemonas, qui sunt cultores et in-

colae astrorum, quorum unum est tellus, daemones in elementą, 

elementą in mixta, mixta in sensus, sensus in animum, animum in 

totum animal, et hic est descensus scalae; mox ascendit animal per 

animum ad sensus, per sensus in mixta, per mixta in elementą, per 

haec in daemones, per hos in astrą, per ipsa in Deos incoporeos seu 

aethereae substantiae seu corporeitatis, per hos in animam mundi 

seu spiritum universi, per hune in contemplationem unius sim-

plicissimi optimi maximi incorporei, absoluti, sibi sufficientis. Sic a 

Deo est descensus per mundum ad animal, animalis vero est as-

census per mundum ad Deum. Inter infimum et supremum gradum 

sunt species mediae, quarum superiores magis participant lucem et 

actum et virtutem activam, inferiores vero magis tenebras, poten-

tiam et virtutem passivam. 

Magai kaip aksiomą pripažįsta, kad kiekvieno kūrinio atžvil­
giu reikia manyti, jog Dievas veikia dievus, dievai - dangiš­
kuosius kūnus arba žvaigždes, kurios yra kūniškosios dievy­
bės, žvaigždės, kurių viena yra ir Žemė, - demonus, kurie yra 
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žvaigždžių prižiūrėtojai ir gyventojai, demonai - elementus, 
elementai - junginius, junginiai - jausmus, jausmai - sielą, 
siela - visa tai, kas gyva: ir šitai yra žemyn besileidžiantys 
laiptai. Bet paskui tai, kas gyva, kyla per sielą Į jausmus, per 
jausmus - į junginius, per junginius - į elementus, per šiuos -
į demonus, per juos - į žvaigždes, per šias - Į bekūnius (ar 
dangiškos substancijos, ar kūno) dievus, per šiuos - į pasaulio 
sielą arba visatos dvasią, per ją - į vieno, paties paprasčiausio­
jo, geriausiojo, didžiausiojo, bekūnio, absoliutaus, sau pakan­
kamo kontempliaciją. Taip iš Dievo einama per pasaulį į tai, 
kas gyva, o tai, kas gyva, per pasaulį kyla Dievopi. Tarp že-
miausiojo ir aukščiausiojo lygio yra vidurinės rūšys, kurių 
aukštesniosios labiau dalyvauja šviesoje, veiksme bei akty­
viojoje galioje, o žemesniosios - tamsoje, pasyviojoje poten­
cijoje bei galioje. 

(De magia, it. vert. p. 1 2 - 1 3 ) 

6. Visuotinė trauka prieš „proportio" 

Teurg inė prakt ika pasireiškia ka ip ve iksmas per a ts tumą, 
o ve iksmas per a ts tumą yra įmanomas , nes visas kosmosas 
s avo e s m i n e be i dieviškąja v i e n y b e r emias i nenu t rūks ­
t amu saitu tarp būtybių: tai yra visuot inė trauka, sympathia 
universalis. O ši v isuot inė t rauka ats iskleidžia p a n a š u m o 
ryšiais . 

Visuotinė trauka reiškia, kad tarp makro- ir mikrokosmo-
so egzis tuoja ha rmoning i a t i t ikmenys , p roporc ing i ryšiai . 
Š ią idėją j au b u v o m e apt ikę Šar t ro m o k y k l o s p la ton izme, 
o tai neatsi t ikt inai , kadang i ir šar t r iečių , ir h e r m e t i z m o 
tradici jos šalt inis v isada b u v o v ienas - P la tono Timajas. 
T a č i a u pakin ta metaf iz ikos rėmai . M a k r o - ir m ik rokos -
m o s o sąsaja, anot v iduramžių mąstytojų , esti t ik todėl, nes 
D ievas ge idė ž m o g a u s ir pasaul io paga l savo a tva izdą be i 
panašumą. Renesanso neop la ton izme ši sąsaja egzis tuoja 
iš būt inybės , dėl tų pač ių pr iežasč ių , dėl kur ių būt ina , kad 
Dievas skleistųsi pasaulyje. 
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Taigi net j e igu šioje visuot inės t raukos teorijoje lengvai 
a tpaž in tume v iduramžių visuotinio a legor izmo - kurį val­
do ir kontrol iuoja v iduramžiškas kosmin io proporc ingu­
m o , arba darnos , kri teri jus - sampra tos atnaujintą varian­
tą, vis dėl to reikia atkreipti dėmes į į ganėt inai esminius 
abie jų ku l tū r in ių pasau l ių sk i r tumus . V ienas re ikšmin­
g iaus ių - tai ab ipusės t raukos sąryšį žymint i p a n a š u m o 
idėja, vir tusi signatūrų* teorija. 

R e n e s a n s o s igna tūrų teori jos i š takos - įs i t ikinimas, kad 
daiktai pa tys sava ime turi okul t inę jėgą. Viduramžia i iš 
pr inc ipo visiškai nea tme tė pr ie la idos apie tokių j ė g ų bu­
v imą, netgi manė , kad jos t iesiogiai pr ik lauso nuo subs­
tanc in ių fo rmų be i e smin ių ski r tybių , kurios než inomos 
ir kurias suvokt i ga l ima tik per akcident ines skir tybes (žr., 
pavyzdžiu i , šv. T o m o De ente et essentia VI ) . Tač iau T o m a s 
visgi nebū tų galėjęs sutikti su nuomone , kad šias okult ines 
j ėgas esą ga l ima sužadint i , nesvarbu, kokio m e n o pr iemo­
nėmis , turint o m e n y , kad m e n a s (kaip išs ia iškinome, kal­
b ė d a m i apie men inės formos ontologiją) , anot T o m o , kei­
čia t iktai pavirš inį s luoksnį , b e to, j o ve ik imas susijęs su ta 
g a m t o s d u o d a m a menin inku i medž iaga , kurios šis negal i 
modif ikuot i . 

Renesansas , a tvirkščiai , la ikėsi nuomonės , esą gamtą 
įmanu keisti m e n o pr iemonėmis . Vienintel iai , kurie vidur­
amžia is galėjo pritarti šiai h ipotezei ir iš t iesų pritarė, b u v o 
a lchemikai . Tač iau j ie pa tys pr ik lausė „požemine i" , mar ­
ginal inei ir į pašal į nus tumta i v idu ramž ių kultūros srovei . 

Vis i ška i ki ta ip, radikal ia i pr iešingai , elgiasi Renesanso 
m a g a s . Okul t ines j ėgos , kurias va ldant gal ima magiška i s 
ve iksma i s pave ik t i g a m t o s vyksmą , t ampa paž in iomis , 
kadang i ryšiai tarp j ų ir š ias j ėgas su te ik iančių dangiškųjų 
e syb ių yra i š re iškiami signatūromis. 

* T.y. ryšiai tarp daiktų ir žva igždėms būdingų formalių bruožų. 
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Kad vidinė daiktų trauka bū tų suvokiama, Dievas kiek­
v i ename šio pasaul io objekte t a ry tum an tspaudą į spaudė 
t a m tikrą žymę, le idžiančią atpažint i š io objekto v id inės 
t raukos ryšį su kur iuo nors ki tu daiktu. 

A n o t Parace lso , signatum y ra t a m tikra g y v y b i n ė or­
ganiška veikla, kuri k i ekv ienam gamtos objektui (kitaip 
nei dirbtinai sukur tam) sukur ia panašią , kaip kok ios nors 
l igos sukeltą, būseną , ir kuria ga l ima išgydyt i n u o l igų ar 
a tgaivint i pažeis tas dalis. Be to, ars signata nurodo , ka ip 
v i s iems da ik tams suteikt i te is ingus ir t ikrus vardus , ku­
r iuos tobulai mokė jo A d o m a s , P i rmas i s ž m o g u s - Protho-
plastos; o šie vardai beve ik v i sada išreiškia tą panašumą , 
kur iuo pagrįstas ab ipusės t raukos tarp bū tyb ių ryšys . Pa­
vyzdžiui , akišveitė , arba erba ocularis, taip vad inama , nes 
j i yra naudinga nesve ikoms arba suže i s toms akims . Radix 
sanguinaria* š i taip pavadinta , nes ger iau už ki tas šaknis 
s tabdo kraujavimą. Satyrion, arba orchis**, savo vardą ga­
v o dėl p a n a š u m o į sėkl idž ių formą ir dėl naud ingo povei ­
k io šiai žmogaus kūno daliai (De natūra rerum 1 , 1 0 ) . 

Agr ippa yra bene daugiausiai apie signatūras (kurias j is 
vadina signacula) kalbėjęs autorius. Pavyzdžiui , j is pava­
dino sauliškais daiktais ugnį ir l iepsną, kraują ir gyvybės 
dvasią, šve lnumo numaldytą audringą, aitrų, s t iprų skonį , 
auksą dėl šio spalvos ir spindesio, o iš a k m e n ų - tuos, kurie 
dėl savo auksinio spindesio tarytum mėgdžioja saulės spin­
dulius, kaip aetites, kuris gydo epilepsiją ir veikia nuodus , 
ir saulės akmuo, panašus į spinduliuojantį akies vyzdį , ku­
ris stiprina smegenis bei regėjimą. Dar ir deimantas , švy­
tintis tamsoje ir apsaugantis nuo infekcijų, užkratų bei maro 
garų. O sauliški augalai yra visi tie, kurie krypsta saulėn 
ka ip saulėgrąža, ir tie, kur ie nusvyra arba užsiskle idžia 

* Paž. kraujasiurblė šaknis (lot.). 

** Orchidėja (lot.). 
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saule i nusi le idus , kad vėl išs iskleis tų ja i patekėjus, kaip 
lo tosas , b i jūnas , ugniažolė , c i t r inmedis , kadagys , genci-
jonas , d ik tonas , verbena , padedant i nuspėt i ateitį be i iš­
varyt i demonus , lauras, kedras , pa lmė, uosis, gebenė, vyn­
uogienojas , b e to, tie augalai , kur ie apsaugo nuo žaibo ir 
nebi jo a tš iaur ių ž iemų. Saul iški yra ir daugel is pr ieskonių: 
mėta , levanda , mas t ikmedž io derva, šafranas, ba lzamas , 
ambra , muskusas , medus , alavijas, smilkalai , ma i rūnas ir 
rozmar inas . Ta rp g y v ū n ų saul iški y ra drąsieji ir š lovin­
gieji, ka ip liūtas, krokodi las , lūšis, avinas , ožys, tauras (De 
occulta philosophia I 23) . 

Nor in t sužinot i žvaigždės galią be i ypatybes , reikia žiū­
rėt i į daiktus , kur ie ja i pr iskir iami ir yra jo s ve ik iami . Ly­
giai ka ip m e d į apd i rbame derva, s iera ir a l iejumi, kad jis 
i šgau tų l iepsną, panašiai , pas i te lkus t inkamus poveikiui 
be i žva igžde i daiktus, ypat inga nauda ats ispindi pasaul io 
s ie los te is ingai išdėliotoje materi joje. 

T o d ė l egipt iečia i gamtą vad ino „mage" , nes j i savęsp 
traukia panašius panašiųjų padedama (ten pat, 1,37), o Mer­
kuri jus Tr ismegis tas rašė, jog at i t inkamas demonas iš karto 
pagyvina gražiai iš daiktų suręstą atvaizdą ar statulą. 

Tač iau signans a t i t ikimo signatum sampra ta hermet inėje 
filosofijoje k iek skyrėsi nuo v iduramžių suprat imo. Vidur­
amžia i s tai t ebuvo paprasčiausia analogija, ženklas, kur io 
pa ts D ievas norėjo, kad per gamtą ga lė tume suprast i die­
v iškąs ias paslapt is . Tai , kad Pseudoa lano iš Li l io rožė gali 
bū t i m ū s ų gyven imo ir žemiškosios lemties ženklu, nereiš­
kė , kad rožė turinti kokį nors t ikrą ryšį su m ū s ų g imt imi 
b e i mi r t imi . O svarbiausia , i šskyrus m e n k ą įtaką dariusią 
mag i jos prakt iką , n iekas v iduramžia i s negalvojo, kad per 
rožę ga l ima veikt i ir m ū s ų kūną, nebent ta p rasme, ka ip 
tai supra to v idu ramž ių a lchemikai , tarkim, Arno ldas iš 
Vi l l anovos , teigę, kad disti l iuojant įvairius žo l ių nuovi rus 
ga l ima gaut i el iksyrą, naud ingą m ū s ų sveikatai . 

214 
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Naujojoje he rme t i zmo visatoje t rauka yra g i luminis ry­
šys: jei du daiktai a t rodo panašūs , ve ik iant v ieną - ga l ima 
paveikt i ir kitą; ir iki pat septyniol iktojo š imtmeč io ž y m ū s 
gydytojai , susižavėję pove ik io per a t s tumą efektu, kuris 
matyt i iš magne t in ių re iškinių , d iskutuos apie ungentum 
armarium - apie tokį tepalą, kur iuo su tepus ką nors sužei­
dusi ginklą, ga l ima pagydyt i pat į sužeistąjį. T raukos pa­
gr indu vyksta neabe jo t ina i e fek tyvus ža id imas - me ta ­
morfoz ių bei t ransformaci jų (a lchemijos pr incipas) ir po­
ve ik ių per a t s tumą dang i škoms j ė g o m s (astral inė magi ja) 
ža id imas . 

7. Talismanas prieš maldą 

Viduramž ių ž m o g u s ž inojo vienintel į būdą , ka ip pakeis t i 
natūral ią daiktų tvarką - tai s tebuklas . M e n a s galėjo t ik 
padėt i gamta i pa tobul in t i na tū ra lų v y k s m ą , t ač iau ne ­
galėjo nei jos pakeist i , ne i nukre ip t i n u o t ikslo. Ana ip to l 
ne toks b u v o Renesanso astral inės magi jos t ikslas. Ta i pui­
kiai matyt i iš Marsi l io Fic ino „ta l ismaniškosios prakt ikos" , 
aiškiai susijusios su estet ika. 

Ya tes ' a s (1964) m a n o , kad F ic ino į š ią ve ik lą pas tūmėjo 
v ienas XII amžiaus a rab iškas magi jos tekstas; v iduram­
žiais b u v o gerai ž i noma j o lo tyniška versija - Picatrix. O 
pasak Cou l i ano (1984) , k i tas F ic ino v i d u r a m ž i ų šal t inis 
buvęs arabo Al Kindi ( IX a.) t raktatas De radiis: ne t ik kiek­
viena žvaigždė, bet ir k iekvienas e lementas skleidžia spin­
dulius, kurie kinta, pr iklausomai nuo ryšių tarp žvaigždžių 
ar ki tų e lementų ir ve ik iamų objektų. Tai nenutrūkstantis 
į takų saitas (įtakos čia susijusios su šviesa ir yra fizinio po­
būdžio, o Renesanso p la tonizme jos tampa mei lės ryšiu), 
sujungiantis visą visatą, n u o aukščiausiojo iki žemiaus io jo 
taško ir atvirkščiai . Ka i ž m o g u s , pasi te lkęs va izduotę , su­
vokia kokį nors mate r ia lų daiktą, šis daiktas įgyja real ią 
egzistenciją pagal rūšį vaizduotės dvasioje. Taigi toji dvasia 
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skle idžia spindul ius , kur ie išorinius daiktus jud ina taip 
pat, ka ip ir tai, ką j i į s ivaizduoja . T o k i u b ū d u dvas io je 
suvok tas a tva izdas sus ider ina rūš imi su konkreč iu ku­
r i amu daiktu pagal a tva izdo mode l į (De radiis, v.) . 

Šioje terpėje vėl atgyja ir spiritus teorija, t. y. pr incipas, 
va ldant is visą mater i ją taip, kad aukštesniųjų k ū n ų gal ios 
yra žemesnių jų k ū n ų forma, ir ši žemesniųjų k ū n ų forma 
s u d a r o m a iš m e d ž i a g o s , sus ie tos su aukštesniųjų k ū n ų 
gal iomis . V ienas iš astral inės magi jos šaltinių, b e abejonės, 
yra F ic ino išverstas Sinesi jaus (V a.) t raktatas De somniis. 
Kosmin i s s impat in is ryšys užs imezga todėl, kad siela sa­
vyje turi ju t imin ių objektų idealų a tspaudą ir suvokia save 
r e m d a m a s i s in tezės pr incipu, kuris ne lyg koks dvipusis 
ve idrodis tuo pač iu m e t u a tspindi ir ju t iminius objektus, 
ir a m ž i n u o s i u s p rova izdž ius , ir le idžia juos sugret in t i . 
T r u m p i a u sakant , egzis tuoja ta ry tum neutral i ir bendra 
teritorija, kurioje vidinis ir išorinis pasaul iai susiduria ir 
sus i lygina . 

Ta ig i F ic ino ta l i smanai - k iek ga l ima spręst i iš t raktato 
De vita coelitus comparanda - yra žmogaus m e n o sukurt i 
objektai , kur ie veikia aukštesniąs ias būtybes , r emdamies i 
panašumu . A n o t Picatrix, Sau lė va izduojama ka ip soste 
sėdint i va in ikuota kara l ienė su magiškuoju saulės ženk lu 
po ko jomis , o V e n e r a - tai bal ta i aps i rengusi d a m a pa­
laidais plaukais , jojant i ant e lnio ir savo dešinėje la ikant i 
obuol į , o kairėje - gėles . Remian t i s analogiškais kriteri jais 
nus ta tomi panašumo be i t raukos ryšiai, siejantys akmenis , 
gėles ir gyvūnus su įvair iomis planetomis . 

A n o t Fic ino, su aukštesnia is ia is dalykais kontaktą už­
mezgus i mate r ia lų objektą t iesiogiai veikia dangaus jėgos . 
Klasikinis to į rodymas (pasiskolintas iš Corpus Hermeticum 
tekstų) yra šis: eg ip t ieč ių maga i ir žyniai d ievus iššauk­
davo m a n i p u l i u o d a m i tarsi gyvomis s ta tulomis , sukur­
tomis pagal j ų a tva izdą ir panašumą. 
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Tal i smanas (nors Fic ino v i suomet kalba apie „atvaiz­
dus") yra mater ia lus objektas, ku r i ame įsikūnijusi kokios 
nors žvaigždės dvasia. Įvairūs atvaizdai padeda išgyti, pa­
siekti la imę, įgauti fizinės jėgos . Syk iu Fic ino patar ia tarsi 
ta l i smaną giedoti ir orf ikų g iesmes , savo melodi ja , anot 
pi tagoriečių tradicijos, kokiu nors b ū d u at i t inkančias dan­
gaus (planetų) sferų muziką . 

Tač iau Pi tagoro teorija - ben t iki m ū s ų atėjusia forma, -
kur ią plėtojo ir per te ikė Boeci jus , g r indž iama neginčyt ina 
nuostata , j og t am t ikros melodi jos be i muz ik inės de rmės 
gali kelti l iūdesį , dž iaugsmą, gali sujaudinti ir nuramint i . 
Ki ta ip , anot F ic ino , orfiškoji magi ja t ampa parale l ia ta­
l i smano magi ja i ir veikia žvaigždes . 

De vita coelitus comparanda veikale aibė nurodymų, kaip 
reikia nešioti tal ismanus, kokiais augalais, susietais abipu­
siu saitu su žvaigždėmis , maitintis, kaip atlikti magiškąsias 
ceremonijas naudojant re ikiamus kvepalus bei g iesmes ir 
rūbus tokių spalvų, kurios derė tų žvaigždei , ma lon ingo 
poveikio iš kurios nor ima susilaukti ar ją paveikti . Į Saulę 
reikia kreiptis dėvint paauksuotus drabužius, naudojant su 
saule susijusias gėles, pavyzdžiui, saulėsekę, taip pat medų , 
šafraną, c inamoną. Saulės gyvūnai yra gaidys, liūtas ir kro­
kodilas . Jupi ter io pa lankumą gal ima laimėti hiacintu, si­
dabru, topazu, krištolu, žal iomis ir bronzinėmis spalvomis. 

8. Estetika kaip gyvenimo norma 

C o u l i a n o (1984) F ic ino magi jo je įžvelgia sav ikon t ro lės 
techniką, gal inčią m a g u i sukelt i į tampos arba atsipalaida­
v i m o būsenas , ka ip tai daro R y t ų vienuol ia i - j ie medi tuo­
ja va l andų valandas , ka r todami mantrą ir ši taip susi te lkę 
pas iek ia a t s ipa la idav imo ir dvas ios ska id rumo būseną , 
arba taip vyksta at l iekant jogos pra t imus. Iš t iesų, dalis 
F ic ino prakt ikos - tai įvairūs pa ta r imai dėl sve iko ma i ­
t in imos i , pa s iva ik šč io j imų ty r ame be i šve ln i ame ore ir 
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gražiose vietose, a smens h ig ienos nu rodymai , ka ip var­
toti tokius p roduk tus ka ip vynas ir cukrus . K a l b a m a ir 
apie tai, kaip nuvalyt i purvą nuo ž m o g a u s sielos, kad j i 
taptų panaši į pasaul io sielą, vadinasi , - k i ek arč iau dan­
gaus. 

Tačiau į šiuos ritualus galima žvelgti ir kaip į men i škumo 
apraiškas, sukurtas estetų, kurie su mei le puoselėja savo 
kūną, gražina supančią aplinką ir daiktus. Šis pasi rengimas 
dail ių figūrų ir ma lon ių melodi jų meditacijai turi ir estetinį 
komponentą . M a g ą neoplatoniką labiau įkvėpdavo žemiš­
kosios harmoni jos nei pragaro pasauliai . Ši magi ja , ka ip 
atrodo, labiau derėjo su gamtos pusiausvyros pa t rauklumu 
nei su niūriu antgamtės viešpatavimu. 

J a u m a t ė m e , kad F ic ino dangiškaja i idėjai te ikia pir­
m e n y b ę prieš materiją, kuri ją įkūnija. Tač iau - tai j au ki tas 
naujos ios R e n e s a n s o pa rad igmos aspek tas - koncepc i ja 
apie i šminčių , svarstantį , ka ip tapti panaš iu į D ievą skver­
biant is į jo s lėpinius, turėjo ir šalut inį pove ik į - paska t ino 
vė l pažvelg t i į kūną be i g y v e n i m o m a l o n u m u s . A t r o d o 
keis ta , be t v i d u r a m ž i ų teore t ikas ga l ėdavo iš t isus pus­
lapius skirti gamtos grožiui aprašyti , tačiau n iekada ne­
pr ie idavo prie išvados, j og jau pats būdas , kur iuo j is ka lba 
apie savo kūną ir aplinką, yra jo grožio idealo sandas . O 
R e n e s a n s o teore t ikas , tars i s iek ian t i s n e m a t e r i a l i z u o t o 
g rož io idė jos , iš t ikrųjų e lg ias i ta ip , t a r y t u m es t e t i nė 
p rob l ema b ū t ų susi jusi ne t ik su pasau l io kon templ iac i j a , 
b e t ir su k a s d i e n e p rak t ika - p r iž iū rė t i s a v o k ū n ą b e i 
puose lė t i vietas , kur iose malonia i , i š la ikant pus iausvyrą , 
b e t d r auge ir j a u s m ų p i lna tvę , r e n g i a m a s i švęs t i s a v o 
žemiškąj į nuotykį . 

Būdamas toli nuo minties iššaukti mirusiųjų dvasias ir tuo 
nustebinti, kaip Benvenuto Cellini aprašytas nekromantas, 
neketindamas skraidyti ore arba kerėti žmones ir gyvūnus, 
kaip tradicinės raganos, netgi neketindamas atsidėti pirotech-
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nikai, kaip Henricus Cornelius Agrippa, ar kriptografijai, kaip 
abatas Trithemius, Ficino magas buvo neagresyvus asmuo, 
kurio įpročiai neturėjo nieko, kas atrodytų smerktina ar net 
skandalinga doro krikščionio akimis žvelgiant. 

Galime būti tikri, kad jį aplankius - nebent jis bodėtųsi mūsų 
draugijos, kaip greičiausiai ir būtų - jis pasijus privaląs pa­
siūlyti jį lydėti kasdienio pasivaikščiojimo metu. Slapčia, kad 
išvengtų nemalonių susitikimų, jis mus nusives į stebuklingą 
sodą, žavią vietą, kur saulės spinduliai vėsiame ore susilieja 
su gėlių kvapais bei paukščių giesmių vilnimis. Gali būti, kad 
mūsų teurgas, dėvįs kruopščiai išvalytu baltos vilnos drabu­
žiu, ims giliai įkvėpti ir iškvėpti kvapnų orą, kolei išvydęs 
debesį nepasuks namo, staiga sunerimęs, jog gali gauti slogą. 
Kad pelnytų Apolono ir Gracijų palankumą, jis skambins lyra, 
o po to įsitaisys prie saikingai valgiais nukrauto stalo ir vieną 
po kito sukirs virtas daržoves, salotų lapų, dvi gaidžio širdis, 
kad jo širdžiai būtų stipriau, bei avino smegenų, kad sustip­
rintų savąsias. Vienintelė prabanga, kurią sau leis - tai šaukš­
tas balto cukraus ir taurė gero vyno, nors pažvelgę iš arčiau, 
joje pamatytume į smulkius miltelius sutrintą ametistą, tikrai 
pelnantį Veneros malones. Pažymėtina, kad jo namas yra toks 
pat švarus kaip ir jo drabužiai, ir kitaip nei dauguma jo ben­
drapiliečių, neprivalančių laikytis jo Įpročių, mūsų teurgas 
prausiasi sistemingai porą kartų per dieną. 

Visai nenuostabu, kad šis žmogus, itin besistengiantis niekam 
netrukdyti ir siekiąs būti švarus kaip katinas, neįpuolė į pa­
saulietinės ar religinės valdžios nemalonę. Jis pakenčiamas 
dėl tolerancijos ar veikiau abejingumo, kurį ir pats jautė ma­
žiau tobuliems žmonėms, kurių pneuma niekad nebuvo tokia 
skaidri kaip jo paties. 

(Couliano 1984, it. vert. p. 2 4 - 2 5 ) 

Este t ika t ampa g y v e n i m o norma . Daug iau j au nee ik-
vo jama j ė g ų m a l o n u m ą pateisint i teologiškai: m a l o n u m a s 
p rak t ikuo jamas ka ip v iena v e i k s m i n g i a u s i ų na tūra laus 
re l ig ingumo formų. 
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9. Menininkas ir naujoji tekstų bei 
pasaulio interpretacija 

Daba r sugr įžk ime prie Dantės nuos ta tų , kur ių j is laikėsi 
s lapto je po l emiko je su šv. T o m u , ką bend ra i s b ruoža i s 
ap t a rėme 11.6 poskyryje . Ka ip ma tėme , Dan tės poe to aiš­
k ia reg io koncepc i ja p o e t i n i a m d iskursu i p r i skyrė tokią 
pasaul io (ką j au kalbėt i apie pasaul ie t in ius raštus) inter­
pretaciją, kurią, anot šv. T o m o , galėjo taikyti t ik Švento jo 
R a š t o a iškintoja i . K o k s b u v o D a n t ė s p ranašau tas para­
d i g m o s pokyt is , turė tų paaiškėt i a t idžiau pažve lgus į Re ­
nesanso pasaulį . 

Dan te b u v o dar v idu ramž ių žmogus , m a n y d a m a s , kad 
l i teratūriniai tekstai , ka ip bebū tų , negal i turėti daugybės 
prasmių: j is , regis , laikėsi scholast inio įsi t ikinimo, kad tėra 
ke tur ios p rasmės , kur ias ga l ima iššifruoti remiant is kokia 
nors enciklopedi ja . 

Tač i au po Dantės bū ten t enciklopedi jos , ka ip ž in ių re­
gis t ro , idėja ir pakin ta . Nepasakys i , kad R e n e s a n s a s ar 
vė lesnės epochos neturėjo supra t imo, kas tai yra ž in ių pri­
kaupta enciklopedi ja , veikiau atvirkščiai , Renesanso ir ba ­
roko enc ik loped izmas b u v o dar labiau nepaso t inamas ir 
to ta lesnis už viduramžiškąj į : j u k j i s įs iveržė ir į naujojo 
m o k s l o teritoriją. Tač iau pagal neop la ton izmo bei h e r m e -
t i zmo nuosta tas , didžia dal imi lėmusias Naujųjų la ikų es­
tet iką, enc ik lopedi ja j au nebega lė jo būt i uždara , v iena­
re ikšmiška kok io nors autor i te to patvir t inta s is tema, ka ip 
kad v idu ramž ių bažnyčio je . Je igu pasaul is yra begal in is 
ir v isos bū tybės gali įsi traukti į nuola t kintant į v isuot inės 
t raukos be i p a n a š u m o ryš ių tinklą, tai pasaul io s imbol ių 
mi ško klaus imas amžinai lieka atviras. Ir kuo jis atviresnis, 
tuo labiau sprūsta iš r ankų , tuo t ampa pas lapt ingesnis be i 
p r ie inamas t ik nedaugel iu i . Scholas t inė didakt ika a lego­
rijas var to jo ir į teisino, kad ger iau visiems, ne tg i n e m o -

2 2 0 



Po scholastikos 

kyt iems, paaiškintų d ieviškuosius s lėpinius. O Renesanso 
s imbol izmas gr iebėsi egzot i škų hierogl i fų be i n e ž i n o m ų 
ka lbų žodžių , kad nuo minios paslėptų t iesas, sup ran tamas 
tik i š r inkt ies iems. P ico della Mi rando la savo Apologijoje 
teigia, kad Egip to sfinksai m u s įspėja, j og mis t inės dog­
m o s pr ivalančios būt i mįsl ingai pas lėp tos nuo nemokšų : 
Aegyptiorum templis insulpitae Sphinges hoc admonebant, ut 
mystica dogmata per aenigmatum nodos a prophana multitu-
dine inviolata custodirent. 

N e d a u g tereikia, nor int šią visa tos in te rpre tav imo sam­
pratą pakeist i ner ibo jamos poet in ių teks tų ir apskri tai m e ­
no kūr in ių interpretaci jos sampra ta . Ga l ima netg i teigti, 
kad šios idėjos ki lo bū ten t tada, kai ė m ė rastis protes tan­
t iškų laisvos Švent rašč io interpretaci jos pr inc ipų , taigi kai 
g imė š iuolaikinė hermeneut ika . Skyr iaus apie s imbol į ir 
alegoriją pradžioje ap ta rėme v ieną Goe thės ap ibrėž imą, 
kur is akcen tavo nepe rp ran t amą s imbo l io p r a s m i ų dau­
gybę, nuolat inį re ikšmės išsiplėtimą (plg. Eco 1 9 8 4 , 4 ) . Ka ip 
minė jome, ši s ampra ta b u v o visiškai sve t ima v idu ramž ių 
kultūrai ir todėl dažniausiai š iuolaikinės estet ikos istorijos 
v iduramžių s imbol io sampra ta tapa t inama t ik su (išsiža­
dėtąja) alegori jos koncepci ja . 

T i ek pat sve t imos be i to l imos v idu ramž ių kul tūra i ir 
manier is t inės proto , Idėjos teorijos, ba rok inė metaforos , 
ka ip paž in imo pr iemonės , sampra ta , X V I I amžiaus didin­
g u m o estetika, ką j au kalbėti apie roman t i zmo genijaus be i 
įkvėpimo estet ikas. Visa tai yra m e n o idėjų samplaika , m e ­
nin inko figūra vis g laudž iau s ie jama su i šski r t inumu, su 
pa la iminga intuicijos galia, suteikiančia j a m privi legi juoto 
paž in imo ga l imybę , o men in i s d iskursas vis labiau tolsta 
ir tolsta nuo filosofinio (ką kalbėt i apie didaktinį) , kol ga lų 
ga le i dea l i zmo es te t ikoje j i s įgyja abso l iu taus au to­
n o m i š k u m o b ruožų , nereta i i šk i ldamas kaip tobul iaus ias 
ž m o g a u s ir pasau l io gi laus paž in imo būdas . 
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Šią ra idą pe ržve lgėme, kad supras tume viena: nors vi­
du ramž ių es te t ikos konstrukci jos ir to l imos šiai kaitai , ta­
čiau daugel is naujos ios koncepci jos da igų - ne kar tą tai 
minė jome - sudygo iš v iduramžių diskusijų apie šias kons­
trukcijas. Dan tės atvejis - m u m s pavyzdys . 

10. Išvados 

R e k o n s t r u o d a m i šias scholas t ines grožio ir m e n o teorijas 
n e t u r ė j o m e t iks lo j a s „sus igrąž in t i " - p a l i e k a m e skai­
tytojui spręst i , ar d a u g u m a v idu ramž ių idėjų a tgyveno 
savo amžių , ar įvairios epochos ir įvairiais būda i s grįžo 
prie jų , ar re ikė tų j ų nepamirš t i nūd ienos m ū s ų in teresų 
perspektyvoje . Nor s neke t iname susigrąžinti š ių teori jų, 
neno r ime sutikti ir su min t imi jas paprasčiausiai nubrauk­
ti, la ikant is ž i n o m o is toriografinio pr incipo, paga l kurį , 
t rumpai sakant , „kuo vėl iau, tuo ger iau" . Arba , ki tais žo­
džiais , nebūt ina pri tart i tokiai is torinės ra idos samprata i , 
j og k iekv iena j a u senstelėjusi teorija yra ne kas kita, ka ip 
v iena iš k la id ingų abejonių , kur iomis Dvas ia ar tas, kas 
jos vietoje, s tengias i pasiekt i vis d idesnę ir daug iau ap­
rėpiančią s intezę. 

P i rmiaus ia , d idž ia i abe jo t ina b ū t ų po v i d u r a m ž i ų ėju­
s iuose š i m t m e č i u o s e įžvelgt i t ik tas teor ines koncepc i j as , 
kur ios , a t rody tų , ne ig ia ar „ p e r a u g a " anks tesn iąs ias rai­
dos fazes. Panaš i a i e l g ė m ė s anks tesn iuose skyr iuose , nes 
re ikė jo pa rody t i , ka ip i šk i lo ir įgijo ga l ią a l t e rna tyv ios 
dok t r inos . T a č i a u g a l i m a parašy t i ir tokią es te t in ių idėjų 
is tor i ją , kur io je , a tv i rkšč ia i , d ė m e s y s b ū t ų k r e i p i a m a s 
b ū t e n t į tuos a tvejus , ka i sus ig rąž inami ar vos modif i ­
k u o j a m i an t ik inės ir v i d u r a m ž i ų es te t ikos pr inc ipa i . G a ­
l ima b ū t ų parodyt i , ka ip š ias idėjas savo ve ik lo je - dau­
g iau ar m a ž i a u sąmon inga i - panaudojo dauge l i s m o d e r ­
n ių jų t e o r e t i k ų b e i m e n i n i n k ų . P a k a n k a v i e n o , pa t i e s 
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pr ieš ta r ing iaus io pavyzdž io - J o y c e ' o , kur is s a v o epifa-
ni jų dok t r iną (daug kas čia pe r imta iš įvair ių p o s t r o m a -
n in ių es te t ikos koncepc i jų) sukūrė , p e r d i r b d a m a s kūri ­
n i u o s e Stevhen Hero ir Portrait „ A n g e l i š k o j o d a k t a r o " , 
T o m o A k v i n i e č i o g rož io pos tu l a tu s (plg . E c o 1 9 5 7 ir 
1 9 6 2 ) . Ki ta ver tus , š ie tyr inėj imai ga lė tų pa te ik t i ir ke i s tų 
i švadų , pavyzdž iu i , Mar i t a inas (1920) p radž io je iš pa­
ž iū ros n e o t o m i s t i n e dvas ia b a n d ė pr ikel t i v i d u r a m ž i ų 
es te t iką , be t vė l i au ( 1 9 5 3 ) , r e m d a m a s i s t uo p a č i u pa­
gr indu, j i s kūrė kūryb inės intuici jos es te t iką , kur i l ab iau 
de ra su h e r m e t i š k u o j u R e n e s a n s o p l a t o n i z m u ne i su 
s cho la s tų m o k y m a i s (plg. E c o 1 9 6 1 ) . 

Tač iau je igu tokiais bandymai s susigrąžinti s iekiama tik 
įrodyti, kad, tarkim, tomis t inė claritas koncepci ja apibū­
dina ir roko koncer tą , ir Po l locko* paveikslą , tada v iskas 
gali pasirodyt i pernelyg paprasta. Paprasta ta prasme, kad 
tai iš t ies t iesa, tač iau tokia t iesa, ka ip , ta rk im, - v i sose 
kul tūrose l iepsna s imbolizuoja karštį. Kiekviena , labai api­
bendr in ta i suvokta filosofinė sąvoka gali paaiškint i kok į 
nors daiktą. Ta rk im , ar is tote l iškoj i gal ios s ampra t a pa­
aiškina ir au tomobi l io ve ik imo principą, tačiau Aris totel io 
metaf iz ikos vis dėlto ne įmanoma perteikti š iuola ikinės fi­
z ikos terminija. 

M ū s ų is torinės rekonstrukci jos tikslas b u v o parodyt i , 
ka ip v idu ramž ių pasaulis , j a m būd ingos ir į takingos m e ­
tafizikos, savi tos kul tūros be i pasaulėžva lgos r ibose suge­
bė jo a tsakyt i į iški lusius k laus imus dėl es te t inių fenome­
nų. Ki ta ip tariant, is torinė v idu ramž ių (kaip ir k iekvienos 
ki tos) epochos rekonstrukci ja turi padėt i ger iau suprast i 
tą epochą. Je igu toks gi lesnis i šmanymas pagelbės nuo­
dugn iau suvokt i m ū s ų epochą (turint omeny , kad is to-
riografas, ben t j au dėl pač ios istoriografijos pobūdžio , yra 

* Amerikiečių dailininkas abstrakcionistas. 
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„mūsų" , o ne „jų") - tuo geriau. Bet je igu b a n d o m e rašyti 
v i d u r a m ž i ų es te t ikos istoriją - reikia s tengt i s atskleist i , 
ka ip mąs tė v i d u r a m ž i ų ž m o n ė s , o ne ka ip m ą s t o m e ar 
turė tume mąstyt i mes patys. 

S i k n y g a gana ap ibendr in ta i s i ekė p ap as ak o t i nepa ­
pras ta i sav i t ą is tor i ją , kur i l o t y n i š k o s i o s v i d u r a m ž i ų 
ku l tū ros r ė m u o s e rutul iojosi n u o p i rmojo t ūks t an tmeč io 
š i m t m e č i ų iki vė lyvos ios scholas t ikos . G y v a v o v idu ram­
ž ių es te t inė mint i s , k i tokia nei anks tesn ios ios , k i tok ia ir 
k a i p vė lesn ių jų a m ž i ų , n e p a i s a n t to, k a d n u o l a t a ts i ­
ka r t odavo t a ry tum kanona i s v i r tę ap ib rėž ima i ir fo rmu­
luotės . Si min t i s n e b u v o monol i t i ška ir v i są la ik tai v ie ­
naip, tai k i ta ip kei tėsi . N u o p i tagor ieč ių ska ič ių es te t ikos , 
tars i r eakc i jos į ba rba r i škų jų l a ikų n e t v a r k ą , e i ta pr ie 
K a r o l i n g ų R e n e s a n s o h u m a n i s t i n ė s e s t e t ikos , a t idž ia i 
žve lg ianč ios ir m e n o ve r tybes ir į iš an t ikos p a v e l d ė t ų 
g rožyb ių lobį. Iš šios, nus is tovėjus poli t inei tvarkai , išplė­
to jus i t eo log inę v i sa to s t va rkos dok t r iną , e s t e t ika , 
pas iba igus apoka l ip t ine i T ū k s t a n t m e č i o b a i m ė s kr ize i , 
v i rs ta k o s m i n ė s tva rkos filosofija, sugr įžus ią pr ie k i e k 
s enesn ių paska tų , kur ias davė Er iugena , a t s tovaujan t i s 
tu r t inga i ir b r a n d ž i a i - ne tg i iki K a r o l i n g ų depres i jo s 
meta i s - ang losaksų kultūrai . Ko l Europa aps is iautė bal ta 
b a ž n y č i ų mant i ja (kaip praėjus l emt inga jam tūks t an tme­
čiui pa sakė Rudol fas Bep lauk i s ) , k ryž iaus kara i i š jud ino 
p r o v i n c i a l ų v i d u r a m ž i ų ž m o g a u s g y v e n i m ą , k o m u n ų 
k o v o s įkvėpė naują pi l ie t inį s ą m o n i n g u m ą , filosofija at­
s ivė rė iš p r a d ž i ų G a m t o s mi tu i , o p a s k u i k o n k r e č i a i 
na tū ra l ių da ik tų prasmei , ir g rož is t a m p a n e b e abs t rak­
č ios tvarkos , be t pav ien ių da ik tų a t r ibutu. L a i k o t a r p i u 
tarp Or igeno , tvir tai t ikėjusio fiziniu Kr i s t aus b j au rumu , 
ir t ryl iktojo š i m t m e č i o t eo logų , padar ius ių Kr i s t ų g rož iu 
sp ind inč io m e n i n i o a tva izdo protot ipu, b r a n d ą pas iek ia 
k r ikšč ion iškas i s e tosas , ir užg ims ta žemiškos ios r ea lybės 
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t eo logi ja . K a t e d r o s i š re i šk ia Summae p a sau l į , k u r i a m e 
v iskas yra savo vietoje - D ievas ir j o a n g e l ų pulkai , A p ­
re i šk imas ir Pasku t inys i s T e i s m a s , mi r t i s , darbai , gamta 
ir net pa ts ve ln ias - visa į t raukta į tvarką , kur i j uos ver­
t ina ir į sp raudž ia į s u b s t a n c i a l a u s fo rma i š r e i š k i a m o s 
kūr in i jos p o z i t y v u m o sferą. 

Pačio je s avo evol iuci jos v i ršūnėje v i d u r a m ž i ų c ivi l iza­
cija b a n d o - t u r ė d a m a omeny je t iek grož į , t iek ir k iek­
v ieną k i tą ve r tybę - a i šk ia ir v isa a p i m a n č i a fo rmule api­
brėžt i pas tov iąs ias da ik tų savybes . T a č i a u tai pavyks ta 
t iktai p o k e l i ų š i m t m e č i ų tr iūso, t ik int s a v o amž inuo ju 
h u m a n i z m u . O l a ikas b ė g a ir k o l f i losofi ja b a n d o už­
č iuopt i da ik tų e s m ę , pat i r t is ir m o k s l a s rodo , kad ši j au 
paki to . S i s t e m i n ė teori ja , n e i š v e n g i a m a i vė luojan t i asi­
mi l iuo t i p rak t iko je ky lanč ius j udė j imus ir į tampas , es te­
t inį po l i t inės ir t eo log inės tvarkos , ordo, va izd in į ba ig ia 
fo rmuot i ka ip t ik tuomet , ka i š iai ordo j a u gres ia daug 
pavo jų : n a c i o n a l i n ė s a v i m o n ė , t au t inės k a l b o s , nau jos 
technologi jos , naujasis m i s t i c i zmo pojūt is , soc ia l in ia i ne ­
r a m u m a i , t eor inės abe jonės . Atė jo me ta s , ka i Scho las t i ­
kai , dokt r ina i apie un iversa l i ą ka ta l ik i šką va l s tybę , ku­
r ios konst i tuc i ja b u v o Summae, enc ik loped i ja - ka tedros , 
o sos t inė - P a r y ž i a u s un ive r s i t e t a s , t e k o s to t i p r i e ša i s 
t au t inėmis k a l b o m i s r a š o m ą poezi ją , sus idur t i su Pary­
ž iaus „ b a r b a r u s " n iek inanč iu Pet rarka , su naująja erezi jų 
banga , su v i d u r a m ž i ų užmi r š tomis k a l b o m i s rašy tų dau­
g iau ar m a ž i a u a rcha j i škų t eks tų a t r ad imu , su naujuoju 
e k s p e r i m e n t i n i u , k i e k y b i š k u o j u m o k s l u , su įva i r iomis 
ind iv ido ir v i suomenės , p a d o r u m o ir n e p a d o r u m o , pa­
l a imos ir n u o d ė m ė s , t i k rumo ir n e r i m o koncepc i j omi s -
ta igi n e i š v e n g i a m a i su j o m i s sus i jus iomis grož io , b j au ­
r u m o ir m e n o idė jomis . 

Ž i n o m a , ga l ima b ū t ų parašyt i ir e s te t in ių koncepc i j ų 
is tor i ją , k a i p j a s a i šk ino penk io l ik to jo b e i šeš io l ik to jo 
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š i m t m e č i ų šv. T o m o komenta to r i a i ir Kon t r r e fo rmac i jos 
la ikų scholas t ika iki pat M e r c i e r ' o be i neoscho las t ikos es­
te t ikos , t ač iau tai b ū t ų j au visai ki ta t ema . Į žango je kri­
t i k a v o m e v i d u r a m ž i ų ap ib rėž imo m i g l o t u m ą , tač iau riet 
ir toks ne t iks lus , j is nub rėž i a c h r o n o l o g i n e s r ibas , lei­
dž ianč ias ba ig t i m ū s ų istoriją. 
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