U'MBERTO ECO

Menas ir grozis
viduramziy estetikoje

»

AT K
baltos lankos



UMBERTO EcoO

Menas ir groZis
viduramZiy estetikoje

I8 italy kalbos verte
JONAS VILIMAS

baltos lankos



Knygos leidima parémé Atviros Lietuvos fondas

VirSelyje panaudota nuotrauka is:
J. Schwietering, Deutsche Dichtung des Mittelalters

Versta is:
Umberto Eco, Arte e bellezza nell’ estetica medievale, Milano, 1987

Specialus redaktorius GUIDO MICHELINI
Redagavo LORETA URTE URBAITE
Apipavidalino VIDA KURAITE

© R.C.S. Libri & Grandi Opere S.p.A. Milan, 1987
© Vertimas j lietuviy kalba, JONAS VILIMAS, 1997
© BALTOS LANKOS, 1997

Rinko ir maketavo BALTOS LANKOS
Printed in Lithuania

ISSN 1392-1673
ISBN 9986-813-65-4



Turinys

JZANGA oo 7
ViduramZiy estetiné pajauta ................oeovveeereenee. 14
GroZis kaip transcendentalija ...............cccovvvvverenans. 32
Proporcijy estetika ...............ccccormmvieericieciciiccrinan. 47
S0i€505 ESLELKA ..o 66
Simbolis it AlegOTija ............coveeerreerieirieisieiieae, 78
Estetinio regéjimo psichologija ir gnoseologija ........ 115
Sv. Tomas Akvinietis ir organizmo estetika ........... 127

Organizmo estetikos raida ir krizé ..

Meno teorijos .........c.cooeuevvereeeiininininne . . 149
Karybiskumas ir menininko savigarba ................... 166
PO SCHOLASEIKOS ........cceoveeerirririvisieinieiiirsran, 189

BiblioQTafija ...........ooocvoeesieiiniiee s 227



IZanga

Si knyga — tai estetiniy teoriju, plétoty viduramziy kul-
taroje — nuo VI iki XV miisy eros amZiy — istoriné ap-
Zvalga. Taciau paties Sio apibréZimo ZodZiai savo ruoZtu
turi bati apibrézti.

ApZvalga. Tai néra naujas tyrimas, pretenduojantis bti
originalus, bet veikiau ankstesniy tyrinéjimy apibendri-
nimas ir sisteminimas, apimantis ir autoriaus darba apie
§v. Tomo Akviniecio filosofijos estetines problemas (1956).
Si apzvalga buty sunkiai jsivaizduojama, jeigu 1946 metais
nebity pasirode du fundamentaliis darbai — Edgard’o de
Bruyne’o Etudes d’esthétique médi¢vale ir D.H. Pouillono su-
rinkty groZio metafizikos teksty rinkinys. Manau, galima
drasiai teigti, kad viskas, kas paraSyta iki $iy dviejuy veikaly,
yra neiS$samu, o viskas, kas publikuota po to, priklausoma
nuo ju.!

! Suprantama, per pastaruosius keturis dedimtmedius i3¢jo moksliniai leidi-
mai daugumos teksty, kuriuos Pouillonas a§ De Bruyne'as skaité i$ rankras-
iy ar prasty leidimuy, be to, buvo surasta ir i$leista naujy tekstu. Kita vertus,
liidna, kad bent Etudes jau seniai i$pirkti. Galbiit dar pavykty nusipirkti
ispaniskaji 1958-uju mety vertima, kurj isleido Madrido leidykla Editorial
Gredos. Pats De Bruyne’as 1947 metais publikavo tarsi savo didZiojo veikalo
santrauka, pavadinta L esthétique du moyen age, bet jos trikumas tas, kad &ia
autorius dazniausiai mini savo didijji veikala, o ne Saltinius.



Menas ir grozis viduramiiy estetikoje

Kaip apzvalga §i knyga turéty bati lengvai suvokiama
ir skaitytojui, kuris néra viduramziy filosofijos ar estetikos
istorijos specialistas. Todél visos lotyniskos citatos — o ju
tikrai nemazai, — jei trumpos, tai tiesiog perfrazuojamos,
o ilguju — alia pateikiamas vertimas.?

Istorija. Tai istoring, o ne teoriné apzZvalga. Kaip paais-
kes pabaigoje, Sios knygos tikslas — pateikti vienos epochos
apibudinima, o ne atskleisti jos filosofinj indélj i Siuolai-
kine estetika, jos problemas ir ju sprendima. Sio paai$-
kinimo turéty pakakti, ir pakaktu, jeigu kalbétume apie
klasikinés ar baroko estetikos istorija. Kadangi viduram-
Ziy filosofija nuo praéjusio amzZiaus buvo pripaZinimo,
siekiancio ja pateikti kaip philosophia perennis, objektas,
kiekvienas su ja susijes diskursas privalo aiSkiai nustatyti
savo filosofines prielaidas. Paaiskinsiu: Siame darbe sie-

2 Pirmasis $io teksto variantas pasirode kaip Sviluppo dell’estetica medievale
(ViduramZiy estetikos raida) pirmajame keturiu tomuy veikalo Momenti ¢
problemi di storia dell'estetica (Milano: Marzorati, 1959) tome. Cia lotyniski
tekstai nebuvo idversti. Taciau tai ne vienintelis skirtumas. ,Marzorati”
iSleistas darbas pasirode pries trisdeSimt metu. Manau, jis jau paseno, ypac
deél ten pateikty, blbliografiniu duomenu, taciau sutikau viska perzitréti
vienam angliskam leidimui (Art and Beauty in the Middle Ages, New Haven
and London: Yale University Press, 1986). Nemazas pritarimas, kurio jis
susilauke ir i§ skaitytoju nespecialistuy, mane jtikino 3ia knyga isleisti
butent tokia forma. Taciau teko gerokai pakeisti knygos stiliu, supa-
prastinti nemazai dalyky. Atnaujinta ir bibliografija; atsizvelgiant i tai, kad
knyga skirta ne vien tik specialistams, pirmenybeé teikiama lengvai gau-
namiems veikalams. I3 naujo patikrinti ir daugelis Saltiniu, naujai pa-
ra3ytos kai kurios pastraipos ar poskyriai, ypac skyriuje apie simbolizma
bei alegorija ir skyriuje apie meno teorijas. Visas dvyliktas skyrius yra i
esmes naujas. Nors atsakomybeé uZ knyga tenka man, ta¢iau visa medZiaga
parengti galéjau tik nuosirdZios Constantino Marmo pagalbos deka (ap-
imandios ir kritines pastabas bei esminius prieStaravimus), be kurios
nebtciau drises perdirbti pirmojo varianto. Savaime suprantama, esu
dekingas ir visiems cituojamiems tyréjams, mano Ziniomis, rasiusiems Sia
tema po 1959-uju metu.



JzZanga

kiama geriau suprasti pasirinkta istorine epocha, t.y. kaip
ir raSant graiky ar baroko estetikos istorijas. Be abejo, vie-
na ar kita epocha tyrineéti nusprendzZiama todeél, kad ji lai-
koma jdomi, arba tod\él, kad ja, atrodo, vertéty geriau pa-
Zinti. ’

Estetiniy teorijy istorija. Butent todél, kad tai istoriné
apzvalga, nesiimsime i$ naujo ir $iai dienai priimtinais
terminais apibrezti, ka reikety vadinti estetikos teorija. Cia
ja suprantame placiausia prasme, atsizvelgiame i kiekvie-
na teorija, kuri skelbési ar buvo pripaZistama esanti este-
tine. Taigi estetine teorija laikysime kiekviena diskursa,
kuris, siekdamas sistemingumo ir operuodamas filoso-
finiais terminais, nagrinéja reiSkinius, susijusius su groZiu,
menu bei salygomis kurti ir vertinti meno karinius, su
meno ir kitos veiklos bei meno ir moralés santykiais, su
menininko funkcija, malonumo, puo$numo, stiliaus sam-
prata, estetiniu skoniu, taip pat Sio skonio kritika, kalbiniy
bei kitokiy teksty interpretavimo teorija ir praktika, t.y.
hermeneutika - turint omeny, kad estetikos teorijoje susi-
kryZiuoja minétos problemos, nors ji (tai viduramZiams
itin budinga) susijusi ne vien su reiSkiniais, kurie vadi-
nami estetiniais.

Pagaliau, uZuot pasitelke kokia nors Siuolaikine estetine
definicija ir tikring, ar ji galioja pra¢jusiai epochai (tokia
dingstimi buvo para8ytos labai prastos estetikos istorijos),
verc¢iau imsimeés kiek galima sinkretiSkesnio ir tolerantis-
kesnio jos apibréZimo, o jau véliau aiSkinsimes, ka galime
rasti. Turédami Siuos tikslus ir naudodami buida, nau-
dota ir kity tyrinétoju, stengsimeés, kiek tai jmanoma, tik-
ruosius teorinius diskursus papildyti tekstais, kurie, nors
ir radyti be jokiy sisteminimo uzZmaciy (pavyzdZiui, reto-
rikos traktaty autoriy pastabos, mistiky, meno kolekcio-
nieriy, pedagogu, enciklopedisty ar Sventojo Rasto ai§-
kintojy rasyti puslapiai), veikeé ir atspindéjo tos epochos
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Menas ir grozis viduramziy estetikoje

filosofine mintj. Be to, sieksime kiek jmanoma (nebandy-
dami visko nuodugniai i$aikinti) estetines idéjas atplésti
nuo kasdienio gyvenimo aspekty ir pacios meniniu formu
bei technikos evoliucijos.

Lotyniskieji viduramZiai. Savo teorinius, filosofinius ar
teologinius diskursus viduramziy autoriai déste lotynis-
kai, lotyny kalba buidinga ir viduramZiy scholastikai. Kai
teorinis diskursas pradedamas skelbti naujosiomis ~ tau-
tinémis kalbomis, atsiduriame, kokie bebtity metai, jau uz
viduram?iy ribos, bent daugeliu atveju. Sioje knygoje ap-
tariamos lotyniskuju viduramzZiy koncepcijos, ¢ia nenag-
rinéjama (nebent tik prabégomis) nei trubadiiry poezija,
nei stile nuovo $alininky, nei Dantés (nors jam ir padaryta
iSimtis prieSpaskutiniame skyriuje) mintys, ka jau kalbeti
apie idéjas visuy tu, pasirodZiusiu po Dantés. PaZymeétina,
kad Italijoje esame jprate Dante, Petrarca, Boccaccio pri-
skirti viduramzZiams, nes jie gyveno iki Kolumbui atran-
dant Amerika, o tuo tarpu daugelyje 8aliy kaip tik su #iais
kiiréjais siejama Renesanso pradZia. Taciau lyg iSlaiky-
dami pusiausvyra tie patys autoriai, Petrarca priskiriantys
Renesansui, kalba apie viduramzZiy saulélydj aptardami
penkioliktojo Simtmedio burgundus, flamandus ir vokie-
¢ius, t.y. Pico della Mirandola, Leono Battista Alberti bei
Aldo Manuzi amZininkus.

Antra vertus, labai sunku apibreéZti pacia viduramzZiy,
sqvoka, ypac turint omeny, kad $is Zodis, kaip rodo gana
aiski jo etimologija, buvo sugalvotas norint kur nors pri-
glausti gera deSimtj amZiu, kurie visai niekur netiko, nes
atsidtiré pusiaukeléje tarp dviejy , puikiujuy” epochy, i§
kuriy { vieng buvo Zitirima su perdéta puikybe, o j kita -
su didele nostalgija.

Tarp gausybeés Siai epochai be jokio tapatumo (isskyrus tai,
kad ji esanti ,,vidurine”) prikiSamy kal¢iy yra ir ta, kad ji esa
neturéjusi estetines pajautos. Neaptarinésime dabar Sio po-
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Zitrio, tikimes, kad tolesni knygos skyriai iStaisys §j klaidinga
ispudi — paskutiniame skyriuje parodysime, jog stojus pen-
kioliktajam Simtmeciui estetiné pajauta taip smarkiai pasikeite,
kad pateisinama ar bent suprantama tapo, kodél buvo nuleista
uzdanga ant vidéuramZiy estetikos. Bet viduramzZiy samprata
kelia sunkumuy, ir dél kity prieZasciy.

Iskyla problema, kaip tuo paciu pavadinimu nusakyti
tiek daug jvairiausiy amzZiy: tai ir Simtmeciai tarp Romos
imperijos Zlugimo ir Karolingy jvykdyto jos atkiirimo —
Europa tuomet iSgyveno baisiausiq savo istorijoje politine,
religine, demografing, agrokultarine, urbanistine, lingvis-
tine (galima bty testi toliau) krize, ir po tikstantmecio
stoje suklestéjimo amZiai, per kuriuos jvyko pirmoji indus-
triné revoliucija, susiformavo Siuolaikinés kalbos ir tautos
miesty demokratija, atsirado pirmieji bankai, vekseliai ir
dvigubos saskaitos, i§ esmés pasikeité prekiu gabenimo,
sausumos ir jiiry transporto sistemos, Zemeés tikio technika,
amatininky gamybos priemonés, buvo iSrastas kompasas,
skliauto smailé, o baigiantis epochai — parakas ir spauda.
Kaip suburti draugén visus tuos Simtmecius, per kuriuos
arabai verté Aristotelj ir studijavo medicing bei astrono-
mija, o tuo tarpu j rytus nuo Ispanijos (net jeigu ,barba-
riskieji” amZiai jau ir buvo pasibaige) Europa vis dar ne-
sugebéjo pateikti tikrosios kultairos pavyzdZziy?

Vis délto dalis kaltes, jeigu taip galima pasakyti, dél Sio
neapZvalgaus deSimties amZiy ,kompreso” tenka ir pacdiai
viduramzZiy kultoirai, kuri pasirinkusi (ar priversta pasi-
rinkti) lotyny kalba kaip lingua franca, Biblijos teksta — kaip
svarbiausia knyga, o patristine tradicija — kaip vienintelj
antikinés kultaros liudijima, darbavosi komentuodama
komentarus ir cituodama autoritetingas nuomones, taip su-
darydama jsptidj, kad niekada nieko naujo nepasako. Ne-
tiesa, kad viduramZiy kulttra neZinojo ir nepripazino nau-
joviu, veikiau ji visas jas stengesi paslépti po nuolatinio
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kartojimosi skraiste (kitaip nei modernioji kultiira, kuri
dedasi naujoves diegianti net ir tada, kai i$ tiesy tiktai
kartojasi). )

Suvokti, kada pasakyta kas nors nauja, — ypac kai vi-
duramziy autorius i§ paskutiniujy stengiasi jtikinti, kad
paprasciausiai persako tai, kas jau pasakyta, — tai vargi-
nantis patyrimas, laukiantis to, kuris nores atsideti vidur-
amZiy estetiniy idéjy analizei. Kad bent jau skaitytojui
bty lengviau viska suprasti, $i knyga suskirstyta pagal
problemas, o ne pagal atskirus autorius. Zvelgiant vien tik
jautorius, galima lengvai patiketi, kad visi jie (nes vartoja
tuos pacius savo pirmtaky suformuluotus terminus bei
apibréZimus) nuolatos kartoja vis ta patj dalyka, o norint
suvokti, kad yra atvirksciai, reikéty rekonstruoti istisas si-
stemas. Tuo tarpu svarstant atskiras problemas — kiek lei-
dZia i apZvalga, beveik deSimtj Simtmeciy jsprausdama i
du Simtus puslapiu - lengviau atsekti jvairiu savoku, api-
brezimy klajones ir pamatyti, kaip jie (daZniausiai neju-
¢iomis, kartais visiskai aiSkiai) pakeicia savo prasme tiek,
kad galiausiai iaiSkéja, jog reiSkia visai ka kita, pavyz-
dZiui, forma pradZioje Zyméjo tai, kas matoma pavirsiuje,
o veéliau — tai, kas slypi daikto gilumoje.

Net ir pripaZistant, jog kai kurios problemos ir ju spren-
dimai liko nepakite, knygoje linkstama akcentuoti raidos,
kaitos momentus, rizikuojant pasiduoti tai (paskutiniuose
puslapiuose kritikuotai) istoriografinei ydai, esa viduramzZiy
estetiné mintis plétojosi tolydZio ,,tobulédama®. Be abejo-
nés, viduramziy estetika pasieké tam tikra branda, ypac tu-
rint omeny, kad pradéjusi nuo ganétinai nekritisko i an-
tikos perimty idéjy citavimo, ji sugebéjo pakilti iki tokiu
sisteminimo Sedevry, kaip XIII amZiaus Summae. Taciau tai,
kad Izidorius Sevilietis mums kelia S§ypsena savo fantas-
tiskomis etimologijomis, o Vilhelmo i§ Ockhamo teorijoje
slypi daug formaliyjy interpretacijos subtilybiu, kurias iki
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iy dieny tebesiaiSkina logikai, dar nereiskia, kad Boecijus
buves ne tokio skvarbaus proto kaip Dunsas Skotas, nes
gyvenes aStuoniais Simtmeciais anksc¢iau uZ pastaraji.
Istorija, kurig pradedame pasakoti, yra sudétinga, api-
manti ir pastovuma, ir liZio momentus. DidZia dalimi tai
pastovumo istorija, kadangi viduramZiai, be jokios abe-
jonés, — laikotarpis, kai autoriai kopijuodavo vienas kita
necituodami Saltiniy; kita vertus, rankrastinés epochos
kultairoje (rankras¢iai, beje, buvo gana sunkiai prieinamas
dalykas) kopijavimas buvo vienintelis bidas idéjoms cir-
kuliuoti. Niekas nemané, kad tai nusikaltimas, o keleta
karty perraSius daZnai atsitikdavo taip, kad niekas ne-
beZinojo, kas gi tikrasis formuluotés autorius, ir galy gale
visi sutiko, kad kiekviena tikra idéja priklauso visiems.
Taciau Sioje istorijoje yra ir tikry netikétumy - ne vien
tokiy ,,smugiy per didiji bugna”, koks buvo dekartiskasis
cogito. Maritainas paZzyméjo, kad tik su Descartes’u mas-
tytojas tapo , debiutantu absoliuto sferoje”, o po Descar-
tes’o kiekvienas mastytojas jau siekia , debiutuoti” sce-
noje, kur iki jo dar niekas nevaidino. Viduramziy autoriai
nebuvo tokie teatraliski. Originalumas, anot ju, — tai pui-
kybés nuodéme (antra vertus, tais laikais prieStaraujant
oficialiai tradicijai galima buvo susilaukti ir kitokiy, ne
vien tik akademiniy nemalonumu). Tadiau ir viduramZiy
mastytojai (tai aiskiname tiktai to dar neZinantiems) su-
gebéjo biti originalis ir paZerti naujuy, netikéty minciu.
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ViduramZiy estetiné pajauta

1. ViduramZiy Zmogaus estetiniai interesai

Dauguma savo estetiniy problemy viduramZiai paveldéjo
i$ antikos, tatiau Sioms temoms suteiké nauja prasme, jas
persmelkdami kriks¢ioniSka paZitira i Zmogu, pasaulj ir
dieviskuma. Kitas kategorijas viduramZiai peréme i3 bib-
linés ir patristinés tradicijos, bet stengeési jas idéti i naujo
sisteminio mastymo bréZiamus filosofijos rémus. Tai lémeé,
kad estetiné spekuliacija pasieké neabejotinai originaly
lygmeni. Vis deélto $ias temas, problemas ir ju sprendimus
galima biity laikyti ir suprasti tiesiog kaip tradicijos itvir-
tinta ZodZiy sankaupa, nesulaukusia tinkamo atgarsio nei
autoriy, nei skaitytojy Sirdyse. Jau buvo pabrézta, kad
antikos pasaulis, nagrinédamas estetines problemas ir nu-
statydamas meninés kiirybos kanonus, kreipé akis i gam-
ta, tuo tarpu viduramzZiy autoriai, aptardami tas pacias
temas, Zvalgesi i antika. Atrodytu, kad viduramzZiy kul-
taros raiSkos forma buvo ne tiek tikroves apmastymas,
kiek kulttirinés tradicijos komentaras.

Tadiau tai nepakankamai paaiSkina viduramziy Zmo-
gaus kritinj nusiteikima: be kliuviniu, pavyzdZiui, savo-
ku, paveldetuy tarsi tiesos ir iSminties sankaupa, poZitrio j
gamta lyg i transcendentinio pasaulio atspindj, epochos

14



Viduramziy estetine pajauta

estetinéje pajautoje slypéjo atviras domeéjimasis jutimine
tikrove, visais jos bruozZais, taip pat ir mégavimasis ja este-
tiniu poZitriu.

PripaZindami §j spontaniSka reaktyvuma ir gamtos, ir
meno kiriniy groZio akivaizdoje (galbait paskatinta teo-
riniy reikalavimy, ta¢iau perZengianti knyginiy Ziniy ri-
bas), galime bati tikri, kad kalbédamas apie groZj vidur-
amZiy filosofas turéjo omenyje ne tik abstrakcia savoka,
bet rémesi ir konkrecia patirtimi.

Be abejonés, viduramZiais egzistavo grynai paZinaus
grozio, moralinés darnos ir metafizinio spindesio groZio
koncepcija. Suprantama, kad 8ia pajauta suvoksime tik
palankiai nusiteike $iai epochai ir perprate jos mentaliteta
bei pasauléjauta. Curtius (1948, 12.3) apie tai sake:

Kalbedami apie groZjscholastai turéjo omenyije, kad tai Dievo
atributas. GroZio metafizika (pavyzdZiui, Plotino) ir meno
teorija tarpusavyje visiskai nesusijusios. , Siuolaikinis” Zmo-
gus perdétai sureikS§mina mena, kadangi jis jau prarado ta
paZinaus groZio pojiutj, budinga neoplatonizmui ir viduram-
Ziams... Cia kalbama apie tokj groZi, apie kurij estetika neturi
jokio supratimo.

Taciau $ie teiginiai jokiu biidu neturéty apriboti musy
démesio tokioms spekuliacijoms. I8 tiesu, paZinaus groZio
iSgyvenimas viduramzZiy Zmogui pirmiausia buvo mora-
line ir psichologiné tikrove, iSleidus tai i akiy, epochos
kultira bty nepakankamai atskleista; antra vertus, nors
viduramZiy teoretikai j estetika jtrauké nejutiminj grozi,
taciau remdamiesi analogijomis, aiSkiomis ar neiSreiksto-
mis paralelémis, jie iSplétojo ne viena teorijq apie jutiminj
groZi, gamtos ir meno kiriniy groZi Estetiniy interesy
sritis viduramZiais buvo gerokai platesné nei misuy die-
nomis, o démesij daikty groZziui daznai skatindavo groZio,
kaip metafizinio reiSkinio, suvokimas, bet buvo ir papras-
to Zmogaus, menininko bei meno kiriniy gerbéjo skonis,

15
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tvirtai gristas jutiminiais potyriais. Teorineés sistemos ie$-
kojo btidu, kaip pateisinti tokj daugybés Saltiniy dokumen-
tiSkai paliudyta groZj ir nukreipti ji ta linkme, kad démesys
jutimiSkumui niekada nejveikty polinkio i dvasine prasme.
Alkvinas pripaZino, kad daug lengviau yra megti , grazius
sutvérimus, malonius kvapus, $velnius garsus” (species pul-
chras, dulces sopores, sonos suaves) ir panasiai, nei myléti Die-
va (Zr. De rhetorica, pagal Halm 1863, p. 550). Bet jei Siais
dalykais mégaujameés tam, kad dar labiau mylétume Dieva,
tai reikia pateisinti ir polinkj i amor ornamenti, i praSmatnias
baZnycias, i graZias dainas bei muzika.

Mastyti apie viduramZius kaip apie epocha, dél doro-
vingumo atmetusig jutiminj grozi, vadinasi, ne tik pavir-
SutiniSkai paZinti tekstus, bet ir visiSkai nesuprasti vidur-
amzZiy mentaliteto. Pavyzdys &ia galéty bati mistiky bei
rigoristy nuostata grozio at?vilgiu. Moralistai ir asketai vi-
suose kraStuose niekada nebuvo tiek nuo visy atsiskyre,
kad nejusty ZemiSky malonumy patrauklumo. Atvirksciai,
Sias viliones jie jaucia dar stipriau nei kiti; ir kaip tik $is
kontrastas tarp ZemiSky malonumy traukos ir antgamtisky,
vertybiy siekio iZiebia asketiskosios drausmés drama. Ta-
¢iau kai 5i drausme pasiekia savo tiksla, mistikas ir asketas,
meégaudamiesi sutramdyty jausmy rimtimi, sugeba ramiai
Zvelgti i 8io pasaulio daiktus ir atlaidZiai juos vertinti — iki
tol jiems trukdé daug pastangy reikalaujanti askeze. Vi-
duramZiy rigorizmas ir misticizmas pateikia begale Siy
dviejy psichologiniy buiseny pavyzdZiy, kartu ir pluosta
idomiausiy dokumenty apie epochos estetine pajauta.

2. Mistikai

Verta démesio cistersy ir kartiizy polemika (ypac XII a.),
nukreipta prie§ puoSybiniy priemoniy jmantruma ir var-
tojima puoSiant baZnycias — cistersy regula kuo griez-
¢iausiai atmeteé Silka, auksa, sidabra, vitraZus, skulptiras,
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Viduramziy estetine pajauta

paveikslus, kilimus (Guigo, Annales, PL 153, kol. 655 tt.).
Sv. Bernardas, Aleksandras Neckmanas, Hugonas i$ Fouilloi
su uZsidegimu puolé Sias superfluitates, kurios atitraukia
tikinc¢iuosius nuo dievobaimingo nusiteikimo bei susikau-
pimo maldai. Bet né vienas $is pasmerkimas niekada ne-
neigé ornamenty groZzio ir jy teikiamo malonumo - at-
virkS¢iai, visa tai buvo puolama dél tiesiog nejveikiamo
patrauklumo, nesuderinamo su Sventai vietai keliamais
reikalavimais.

Hugonas i Fouilloi ¢ia kalba apie mira, sed perversa de-
lectatio, nuostabuy, tac¢iau klastinga malonuma. Sis klastin-
gumas, kaip ir visiems asketams, atsirado i§ moraliniy bei
socialiniy paskatu: nuolat bidavo klausiama, ar dera taip
prabangiai puosti baZny¢ias, kai Dievo vaikai skesta skur-
de. Kita vertus, nuostabumas neabejotinai patvirtina, kad
ornamentui pripaZjstama estetiné verte.

Sv. Bernardas patvirtina tokj sielos nusiteikima, tik jau
viso ZemiSko groZio atZvilgiu, kalbédamas apie dalykus,
kuriy i8siZada vienuoliai atsiskirdami nuo pasaulio:

Nos vero qui iam de populo exivimus, qui mundi quaeque pretiosa ac

speciosa pro Christo reliquimus, qui omnia pulchre lucentia, canore

mulcentia, suave olentia, dulce sapientia, tactu placentia, cuncta
denique oblectamenta corporea arbirati sumus ut stercora...

Mes, kurie jau pasitraukéme nuo Zmoniuy, kurie dél Kristaus

i§sizadéjome Sio pasaulio brangenybiuy ir groZybiu, kurie visa

tai, kas spindi groZiu, glosto ausj savo skambumu, saldZiai

kvepia, yra malonu paliesti — galy gale visa tai, kas yra k-

niSkas dZiaugsmas, telaikome méslu...

(Apologia ad Guillelmum abbatem, PL 182, kol. 914-915)

Negalima nepastebéti, kad nepaisant pykcio ir pladimosi
gyvai jauciami visi atmetami dalykai. Kitoje tos pacios
Apologia ad Guillelmum vietoje dar aiSkiau atsiskleidZia
estetiné pajauta. Puldamas pernelyg dideles ir skulptiro-
mis perkrautas Sventyklas, $v. Bernardas sukuria puiky
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Menas ir grozis viduramziy, estetikoje

Kliuni stiliaus bazny¢ios ir romaniniy skulptary atvaiz-
da, kuris tampa kritinio apraSymo modeliu. Vaizduoda-
mas savo peikiamus daiktus, jis reiSkia panieka, taciau -
tikras paradoksas — tuos daiktus, kuriy nebenori akyse
regeti, Sis Zmogus analizuoja itin meistriskai. PradZioje jis
polemizuoja apie besaiki pastaty dydj:

Omitto oratoriorum immensas altitudines, immoderatas longitudi-

nes, supervacuas latitudines, somptuosas depolitiones, curiosas de-

pictiones quae dum orantium in se retorquent aspectum, impediunt

et affectum, et mihi quodammodo repraesentant antiquum ritum Iu-
daeorum.

Nekalbesiu [&ia] apie neiSmatuojama maldos namy auksti,
besaikj ilgi, tus¢ia erdve, prabangy puosnuma, keistus pa-
veikslus, kurie j save nukreipdami besimeldZian¢iujy Zvilgsni
drums¢ia nuotaika, o man tam tikra prasme primena senovinj
Zydy rituala.

(PL 182, kol. 914)

Nejaugi Sie turtai nebuvo ¢ia sukaupti tik tam, kad ma-
sinty kitus ir skatinty aukoti dovanas bazZnyciai?

Auro tectis reliquiis signatur oculi, et loculi aperiuntur. Ostenditur
pulcherrima forma sancti vel sanctae alicuius, et eo creditur sanc-
tior, quo coloratior.
Auksu padengtos relikvijos apZavi akis ir atriSa pinigines.
Koks nors 8ventasis ar $ventoji vaizduojama graZiausiu pa-
vidalu, manant, kad kuo spalvingesnis — tuo Sventesnis.

(PL 182, kol. 915)

Cia svarstomos ne pacios estetinés ypatybés, o veikiau
neigiamas esteti$kumo naudojimas religijai svetimiems
tikslams, slaptam pelno vaikymuisi.

Currunt homines ad osculandum, invitantur ad donandum, et ma-
gis mirantur pulchra quam venerantur sacra.

Zmonés skuba juos budiuoti, kvieciami aukoti ir labiau Zavisi
grazumu nei garbina §ventuma.
(ibidem)
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Viduramiiy estetine pajauta

Puo$numas atitraukia nuo maldos. Tad kam gi tada
visos tos skulptiiros, kurias regime ant kapiteliy?

Ceterum in claustris, coram legentibus fratribus, quid facit illa
ridicula monstruositas, mira quaedam deformis formositas ac
formosa deformitas? Quid ibi immundae simiae? Quid feri leo-
nes? Quid monstruosi centauri? Quid semihomines? Quid macu-
losae tigrides? Quid milites pugnantes? Quid venatores tubi-
cantes? Videas sub uno capite multa corpora, et rursus in uno
corpore capita multa. Cernitur hinc in quadrupede cauda ser-
pentis, illinc in pisce caput quadrupedis. Ibi bestia praefert equ-
um, capram trahens retro dimidiam; hic cornutum animal equum
gestat posterius. Tam multa denique, tam que mira diversarum
formarum apparet ubique varietas, ut magis legere libeat in mar-
moribus, quam in codicibus, totumque diem occupare singula
ista mirando, quam in lege Dei meditando. Proh Deo! Si non
pudet ineptiarum, cur vel non piget expensarum?

Beje, vienuolynuose, kur broliai kartu skaito [liturgines va-
landas], kam reikia ty juokingy pabaisu, to keisto beformio
grazumo ar patrauklaus bjaurumo? Kam reikia kvaily Zmog-
beZdzZioniy arba Ziauriy litity? Kam siaubingy kentaury? Kam
puszmogiy? Kam dryZuoty tigry? Kam kovojanéiy kariy?
Kam ragus pucian¢iy medziokliy? Gali isvysti viena galva su
daugybe kiiny, ir atvirki¢iai — kiing su gausybe galvy. Cia regi
keturkoji su gyvateés uodega, o ten — Zuvij su [kokio] keturkojo
galva. Ten Zvéris —i$ priekio arklys, i$ uZpakalio oZys, ¢ia kaz-
koks raguotis su arklio pasturgaliu. ZodZiu, ten tokia nuostabi
keis¢iausiy formy jvairove, kad daug mieliau yra skaityti
marmurus nei knygas ir visa dieng praleisti vien tik tuo Za-
vintis nei apie Dievo tvarka mastant. O Dieve! Jei nesigédime
tokiy kvailysciy, tai kodél bent dél iSlaidu neapmaudaujame?
(PL 182, kol. 915-916)

Sios istraukos, kaip ir prie tai cituotos, stilius tiesiog
puikus, atitinkantis visus to meto reikalavimus: Sidoni-
jaus Apolinaro rekomenduotas retorinis atspalvis (color
rhetoricus), turiningi apibréZimai (determinationes) ir iSradin-
gos antitezeés. Tai irgi biidinga mistikams (prisiminkim,
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pavyzdZiui, §v. Petrq Damiani, kuris poezijg ir plastinius
menus smerkdavo kaip tikras jgudes oratorius). Neture-
tume tuo stebetis, kadangi beveik visi viduramziy mas-
tytojai, mistikai ir ne, nuo Abelardo iki §v. Bernardo, nuo
viktoriediy iki §v. Tomo Akvinie¢io bei §v. Bonaventiiro,
jaunystéje iSgyveno poetinés kiirybos etapa: daZniausiai
raSé paprastus mokyklinius pratimus, taciau neretai pa-
siekdavo viduramzZiy lotyniSkos poezijos aukStumuy, pa-
vyzdZiui, §v. Tomo ,Svenéiausiojo Sakramento apeigos”.!

GriZtant prie rigoristy (kadangi krastutinis ju atvejis ¢ia,
regis, labiausiai tinka) reikia pasakyti, kad jie nuolat po-
lemizavo su tuo, kieno Zavesj — koks jis bebiity, teigiamas
ar pavojingas — patys puikiai suvokeé. Ir jie rado $io jausmo
precedenta — dar aistringesnius bei nuo$irdesnius Augus-
tino i&gyvenimus. Augustinas kalba apie tai, kokia vidine
sumaistj tikin¢iam Zmogui kelia nuolatiné baimé¢, kad reli-
giniy giesmiy groZis jj gali atitraukti nuo maldos (Confess.
X, 33). Nors gerokai ramiau, bet tokj patj susiripinimg
i8sako ir 8v. Tomas Akvinietis, nepritardamas instrumen-
tinés muzikos naudojimui liturgijoje. Muzikos instrumen-
tu reikia vengti bitent todél, kad jie kelia tokj didelj malo-
numa, jog nukreipia nuo pirminio religinés muzikos
tikslo, kurj geriausiai atliepia giedojimas. Giesmé atveria
sielas maldai, tuo tarpu musica instrumenta magis animum
movent ad delectationem, quam per ea formetur interius bona
dispositio (instrumentiné muzika sielg veikiau nukreipia i
malonuma nei formuoja tinkama vidinj nusiteikima).? Si

! Turédamas omenyje tokius karinius kaip Stabat Mater bei Dies irae Curtius
tvirtina, jog iki Danteés niekas nepasieké panasios meninés vertés. Kita
vertus, &ia susiduriame su poetinés technikos i¥manymu, kuris negalejo
neskatinti teorinés refleksijos. Nepamirskime, kad kaip tik 3i poezija
jtvirtino tokia naujove kaip rimas ir visas i to iSplaukiancias galimybes.
Apie mistiky estetine pajauta Zr. Assunto (1961, p. 98-101) ir Duby 1976.

26, Th. 111, 91, 2. Si argumenta daZnai kartoja ir Dionyzas Karttizas savo
traktate De vita canonicorum, a. 20 (Opera, t. 37).
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Viduramziy estetiné pajauta

atmetima inspiravo Siuo atveju Zalingos, bet vertingos sa-
vo esme estetinés tikrovés pripaZinimas.

Saugodamiesi iSorinio groZio, viduramzZiy mistikai, su-
prantama, ieskojo prieglobscio Sventojo Rasto kontemp-
liacijoje ar malonés nutviekstos sielos vidiniy ritmy palai-
moje. Kalbant apie tai prisimenama cistersy sokratiskoji
estetika, pagrista sielos groZio kontempliacija. »

O vere pulcherima anima quam, etsi infirmum inhabitantem cor-

pusculum, pulchritudo caelestis admittere non despexit, angelica
sublimitas non reiecit, claritas divina non repulit!’

O tikroji graZiausioji siela, kurios, nors jsiktinijusios silpname,
menkame kine, dangiSkasis groZis neiSsizadéjo, angeliSkasis
kilnumas neatstameé, dieviSkasis spindesys nenubloske!

(3v. Bernardas, Sermones super Cantica Canticorum,
PL 183, kol. 901; t.p. Opera I, p. 166)

Kankiniy kinai, po siaubingy kankinimuy baistis paZia-
réti, trykSta nuostabiu vidiniu groZiu.

I8 tikruju kontrastas tarp iSorinio ir vidinio groZio yra
dazna visos epochos tema. Bet kaip tik Zemiskojo groZio
trumpalaikiSskumga viduramzZiy Zmogus i§gyveno melan-
cholidkai. Bene jausmingiausiai tai i§sake Boecijus, mir-
ties prieangyje savo veikale Consolatio Philosophiae (111, 8)
sielvartaves, kad iSorinio groZio spindesys toks trumpa-
laikis ir Gimus, praeina greiciau, nei pavasari nuZydi ge-
lés: Formae vero nitor ut rapidus est, ut velox et vernalium
florum mobilitate fugacior! Tai estetiné variacija moralis-
tine ubi sunt tema, labai dazna viduramziy kultairoje (kur
dabar praéjusiy laiky didieji Zmonés, kur pradingo di-
dingi miestai, iSpuikeéliy turtai, galingujy darbai?). Savo
triumfa Svencianc¢ios mirties Sokio fone viduramZiai jvai-
riausiais btidais vis i§sako rudeniSka nykstancio groZio
lidesi. Kad ir koks tvirtas tikéjimas leisty su ramia vilti-
mi stebéti sesés mirties Sokj, vis tiek nepalieka ta melan-
cholija, nepaisant retorikos pulsuojanti Villono eilérastyje
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Ballade des dames du temps jadis: ,Mais ol sont le neiges
d’antan?”*3

Netvaraus groZio akivaizdoje vienintelis tikrumas gla-
di vidiniame grozZyje, kuris neiSnyksta; atsigreZe i 8 grozi,
viduramzZiai atgaivino estetine verte mirties atzvilgiu. Jei-
gu Zmoneés turéty Linkéjaus akis, rasé Boecijus, jie pama-
tytu, kokia Slyksti siela graZiojo Alkibiado, kuris dél savo
puikios iSvaizdos atrodo toks vertas susiZavéjimo.** Nors
¢ia i8reiSkiamas gluminantis neatitikimas (kuriam atsvaros
Boecijus ieskojo matematiniame muzikos grozyje), bet dau-
gybéje teksty kalbama apie grozj doros sielos dorame kiine
(recta anima in recto corpore), apie dora siela, kuri atsisklei-
dZia ir jsikinija iSoriniu idealaus krik3¢ionio pavidalu:

Et revera etiam corporales genas alicujus ita grata videas venustate

refertas, ut ipsa extertor facies intuentium animos reficere possit, et
de interiori quam innuit cibare gratia.

* Bet kurgi dingo pernykstis sniegas? (pranc.; §i ir kitos knygoje Zvaigzdute
pazymetos iSnasos — vertejo).

Zr. Huizinga 1955, apie mirties Sokj (XI sk.).

©

** Plg.: Quod si, ut.Aristoteles ait, Lynceis oculis homines uterentur, ut eorum
visus obstantia pénetraret, nonne introspectis visceribus illud Alcibiadis su-
perficie pulcherrimum corpus turpissimum videretur? (cit. i§ Boethius, The
Theological Tractates, translation by H.F. Stewart, E.K. Rand, and S.J. Tester,
The Consolation of Philosophy, translation by S.J. Tester, Cambridge (Mass)—
London: Harvard University Press, 1990). E.R. Curtius, kalbedamas apie
viduramZigkus nesusipratimus, pateikia keleta idomiuy pastabu. Anot jo,
vienas VIII amzZiaus anglosaksas Venera (Venus) padaré vyru, o Boecijus,
jo manymu, pasielge prieSingai: Alcibiadis pulcherrimum corpus antikoje
tegaléjo reiksti tik kokia nors savo groZiu garsia moteri. Ji pasirodo Villono
Ballade des dames du temps jadis:

Dictes moy ou, n'en quel pays,
Est Flora la belle Romaine,
Aschipiada, ne Thais...

(Cit. i3 E.R. Curtius, European Literature and Latin Middle Ages,
New York, 1963, p. 406.)
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" I8 tiesy matai, kad kieno nors skruostai tiesiog tryksta dai-
lumu, kad pats iSorinis vaizdas gali besiZavinciujy sielas at-
gaivinti ir vidiniu groZiu, kurij ir liudija, pasotinti.

(Gilbertas i§ Hoyt. Sermones in Canticum Salomonis 25,
PL 184, kol. 125)

Ir $v. Bernardas patvirtina:

Cum autem decoris huius claritas abundantius intima cordis rep-
leverit, prodeat foras necesse est, tamquam lucerna latens sub modio,
immo lux in tenebris lucens, latere nescia. Porro effulgentem et
veluti quibusdam suis radiis erumpentem mentis simulacrum cor-
pus excipit, et diffundit per membra et sensus, quatensu omnis inde
reluceat actio, sermo, aspectus, incessus, risus, si tamen srisus,
mixtus gravitate et plenus honesti.

O kai 8io grozio spindesys su kaupu pripildo visas Sirdies
kerteles, reikia, kad jis prasiskverbtu i pavirSiy, kaip paslépto
Zibinto ar netgi kaip tamsoje Svytinti Sviesa negalinti bati
nuslépta. Juk ir kiinas yra atspindys §vytincios ir tartum savo
spinduliais visur prasiskverbiancios dvasios, i§siverziancios
ir persmelkiancios visas kiino dalis bei jausmus taip, kad at-
sispindi visuose veiksmuose, Snekose, pozitriuose, juoke, bet
jei tik 8is juokas pakankamai orus ir tikrai padorus.

(Sermones super Cantica Canticorum, PL 183,
kol. 1193; be to, Opera II, p. 314)

Taigi net ir paciame rigoristinés polemikos jkar$tyje

iSnyra Zmogaus ir gamtos groZio pojiitis. Dar ryskiau tai

atsiskleidZia mistikoje, kuri sugebéjo jveikti grieZta as-

ketizma, iStirpdama proto ir nuskaidréjusios meilés vi-
zijoje, t.y. viktorieciy mistikoje — ¢ia nattiralusis groZis
pagaliau susigraZintas visa savo pozityviaja reikSme. Anot
Hugono Viktoriskio, intuityvi kontempliacija yra proto

savybe, pasireiSkianti ne tik specifiniu mistinio iSgyve-
nimo momentu, bet galinti kreiptis ir i jutiminj pasaulj.

Kontempliacija, apibidinama kaip perspicax et liber animi

contuitus in res perspiciendas (skvarbi ir nevarZoma sielos
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iZvalga i [tuo momentu] suvokiamus daiktus), galy gale
tampa palaimingu ir dZiugiu pritarimu daiktams, kuriais
gérimasi. I tiesy estetinis pasitenkinimas kyla i8 to, kad
siela materijoje atpazZijsta atkartota savo viding harmonija.
O jeigu taip atsitinka affectio imaginaria* lygmenyje, esant
visiSkai nevarZomos kontempliacijos biisenai, tai protas
iSties gali iSvysti nuostaby pasaulio ir jo formy regini:
Aspice mundum et omnia quae in eo sunt; multa ibi specie pul-
chras et illecebrosas inventes... Habet aurum, habent lapides pre-
tiosi fulgorem suum, habet decor carnis speciem, picta et vestes
fucatae colorem.
Pazvelk i pasaulj ir { visa, kas jame yra; ten rasi daug ka gra-
Zaus ir gundandio... Auksas, brangakmeniai turi savo spin-
desi, [Zmogaus] kiino groZis turi patraukluma, o jvairiaspal-
viai gobelenai ir praSmatnis rtbai turi savo kerus.
(Soliloquium de arrha animae, PL 176, kol. 951-952)*

Taigi paliekant nuosaly specifines diskusijas apie groZj
matyti, kad viduramzZiy tekstuose apstu susiZavéjimo k-
sniy; batent jie liudija, kaip glaudZiai susipyne buvo pa-
jauta ir teorinis diskursas. Geriausiai tai galima patvirtinti
ju ieSkant mistiky, o ne kieno nors kity rastuose. Ir i3 tikruju,
pavyzdZiui, motery groZio tema nesitraukeé i§ viduramziy
arenos. Tai, kad Matas i§ Venddme’o savo Ars Versificato-
ria pateikia taisykles, kaip graZiai aprasSyti dailia moter;j,
miisy visai nestebina: viena vertus, tai retorinis erudito
Zaidimas, grindZiamas klasikos imitacija, antra vertus —
savaime suprantama, kad poetai laisviau juto gamta, ka
liudija visa viduramziy lotyniskoji poezija. Taciau, kai
baZnytiniai autoriai komentuoja Giesmiy giesme ir nagri-
néja suZadétinés groZi, tai nepaisant to, kad norima at-
skleisti alegorines biblinio teksto prasmes ir antgamtines

* Vaizduotes galia (lot.).
4 Sja tema #r. De Bruyne (1946, 11, 5) ir Assunto (1961, p. 123-138).
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kiekvieno ,juodos, bet dailios” (nigra sed formosa) mergelés
fizinio poZymio analogijas, kiekvienu atveju komentatorius
siekdamas didaktiniy tiksly i$reiSkia savaji moters groZio
ideala, reik§damas spontaniska, dora, bet drauge labai Ze-
miSka jausma. Pagalvokim ir apie tas liaupses, kurias Bal-
dvinas Kenterberietis skyré i kasas supintiems motery
plaukams: alegorizavimas nepaslepia gero savo laikmecio
mados i$manymo ir nekliudo nepaprastai tiksliai bei jti-
kinamai apraSyti tokios Sukuosenos grozj ir aiSkiai pri-
paZinti iSskirtinai estetinj $ios mados tiksla (Tractatus de
beatitudinibus evengelicis, PL 184, kol. 163). Arba prisiminki-
me ypatinga Gilberto i§ Hoyt teksta, kuriame jis labai rimtai
(8is rimtumas tik mums, §iy dieny Zmonéms, gali pasirodyti
besas kazkoks piktavaliskas) nusako, kokios turéty bati
taisyklingos motery krtity proporcijos, kad atrodyty ma-
lonios akiai. Jo fizinis idealas atrodo besas artimiausias
viduramZiy miniatitirose vaizduotoms damoms su ankstais
korsetais, prispaudZianciais ir kiek kilstelianciais kratine:
Pulchra sunt enim ubera, quae paululum supereminent, et tument

modice... quasi repressa, sed non depressa; leniter restricta, non
fluitantia licenter.

IS tiesy graZios yra tos kritys, kurios truputi pakeltos ir ne
per daug pilnos... tarytum sulaikytos, bet nesuspaustos, Svel-
niai suri$tos, bet neatlaisvintos.

(Sermones in Canticum 31, PL 186, kol. 163)

3. Kolekcionavimo aistra

Jei paliktume mistikus ir Zengtume i likusios viduramzZiy
kulttiros — nesvarbu, pasaulietinés ar baZnytinés — sritj,
pamatytume, jog jutiminé reakcija i gamtos bei meno grozj
yra neabejotinas dalykas.

Neretai teigiama, kad viduramZiai taip ir nesurado, kaip
susieti metafizine groZio kategorija su grynai technine
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meno kategorija, todél tai esa du visiSkai skirtingi pasau-
liai be saly¢io tasky. Tolesniuose skyriuose aptarsime ir §j
klausima, pasitilysime ne toki pesimistini atsakyma; ta-
¢iau kol kas reikia sustoti ties viena to meto bendros pa-
sauléjautos ir kasdienés kalbos sfera — ¢ia taikiai susijunge
tokios savokos kaip pulcher ar formosus su ars kariniais.
Tekstuose, iSspausdintuose Mortet antologijoje (1911-1929),
t.y. katedry statyby kronikose, laiSkuose, nagrinéjanciuo-
se meno klausimus, menininky uZsakymuose, metafizinés
estetikos kategorijos nuolat susipina su meno kariniy ver-
tinimais.

Kartais klausiama, ar viduramZiy Zmones, linke mena
naudoti didaktiniams ir utilitariniams tikslams, jZvelge
galimybe besaliskai kontempliuoti meno karinj. Si pro-
blema glaudZiai susijusi su kita — viduramzZiy kritinio sko-
nio pobadZio bei riby problema ir kelia klausima dél to
meto meninio groZio autonomijos sampratos. Norint tai
aptarti, galima remtis gausybe teksty, taciau tik keletas ju
itin badingi ir reikSmingi.

Johan Huizinga (1955, p. 378, 381) pazymejo, kad Lsuge-
béjimas suvokti ir iSreiksti ZodZiais estetinj malonuma atsi-
randa palyginti vélai. Penkioliktojo Simtmecio Zmogus
savo susiZavéjimq meno kiriniu galéjo iSsakyti tik bendro
pobudzio frazémis”. Sios mintys i§ dalies teisingos, tatiau
reikia stengtis kategoriju netikslumo nesuplakti su este-
tinio skonio stoka.

Huizinga parodé, kaip staigiai viduramzZiy Zmonés me-
no groZio jausma transformuoja i bendrumo su dievis-
kumu pojatj ar { paprasc¢iausia mégavimasi gyvenimu. Be
abejo, Sie Zmonés neturéjo groZio religijos, atskirtos nuo
gyvenimo religijos (atvirks¢iai, nei jrodinéjo romantikai)
ar nuo religijos tout court (kaip aiSkino dekadentai). Kaip
matysime kitame skyriuje, anot ju, jeigu jau groZis yra
vertybe, tai jis batinai turi bati susijes su geériu, tiesa bei
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kitais biities ir dievybés atributais. ViduramzZiai negaléjo
ir nemokéjo mastyti apie , pragaiStinga” grozj arba, kaip
darys XVII amZius, apie $étono groZi. To nesugebés netgi
Dante, kuris visgi suvoks { nuodéme stumiancios aistros
groZi.

Kad geriau suprastume viduramZiy estetinj skonj, pa-
Zvelkime i XII amzZiaus geru skoniu pasiZymincio Zmo-
gaus ir meno gerbéjo prototipa, Saint Denis abata Suge-
riju*, didZiujy fl-de-France’ meniniy bei architektiiriniy
sumanymuy jkvepéja, politika ir rafinuota humanista (Zr.
Panofsky 1946, Taylor 1954, Assunto 1961). Sugerijus, kaip
psichologinis ir moralinis tipas, - visiSka prieSingybé as-
ketams kaip $v. Bernardas. Saint Denis abatui Dievo na-
mai — tai grozio telkinys. Pavyzdys jam buvo pats Sven-
tykla pastates karalius Saliamonas; Sugerijus vadovavosi
dilectio decoris domus Dei, meilés Dievo namy groZiui, jau-
smu.

Saint Denis lobynas buvo tiesiog prigriistas meno ka-
riniy ir juvelyriniy dirbiniy, kuriuos Sugerijus aprasé la-
bai iSsamiai, su meile, ,,baimindamasis, kad UZmirstis, toji
pavydi tiesos varZové, apgaule prasismelks ir paskui iS-
trins i atminties kokj pavyzdi”. PavyzdZiui, jis aistringai
kalba apie , didele auksine taure, padaryta i 140 unciju
aukso ir papuosta puikiais brangakmeniais, t.y. hiacin-
tais ir topazais, ir apie porfyrine vaza, daugelj mety pra-
guléjusia skrynioje be naudos, kuriai skulptoriaus ranka
grazino Zavesj, paprasta amfora paversdama ereliu”. Per-
skai¢iuodamas Siuos turtus, jis negali sutramdyti savo su-
siZavéjimo ir pasitenkinimo, kad baZny¢ia $tai iSpuosta to-
kiais nuostabiais daiktais:

* Sjuolaikineje medievistikoje dazniausiai vartojamas prancaziskas $io
vardo atitikmuo Suger.
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Haec igitur tam nova quam antiqua ornamentorum discrimina ex ipsa
matris ecclesiae affectione crebro considerantes, dum illam ammi-
rabilem sancti Eligii cum minoribus crucem, dum incomparabile
ornamentum, quod vulgo ,cristo” vocatur, aureae arae superponi
contueremur, corde tenus suspirando: Omnis, inquam lapis preciosus
operimentum tuum, sardius, topazius, jaspis, crisolitus, onix et beri-
lius, saphirus, carbunculus et smaragdus.

Taigi labai daZnais atvejais, atitole nuo vien tik meilés mo-
tinai bazny¢iai, susitelkiame i Sias jvairiausias ir senas, ir nau-
jas puoSmenas, ir kai stebime, kaip nuostabusis $ventojo Eligi-
jaus kryZius — kartu su maZesniaisiais — ir ta nepakartojama
puosmena, kuria paprasta liaudis vadina , skiautere”, dedami
ant auksinio altoriaus, tada Sirdyje giliai atsidusdamas sakau:
Tavo apdaras - visi brangieji akmenys: sardijus, topazas, jas-
pis, krizolitas, oniksas ir berilis, safyras, raudonasis granatas
ir smaragdas.

(De rebus in administratione sua gestis, PL 186;
leid. Panofsky 23, 17 tt., p. 62)

Skaitant panaSius puslapius neabejotinai tenka sutikti
su Huizingos nuomone: Sugerijus pirmiausia vertina auk-
sa, brangakmenius, brangias medZiagas; vyraujantis jo
jausmas yra susijes su nuostaba, o ne su groZiu kaip orga-
nine savybe. Tuo Sugerijus artimas kitiems viduramZiy ko-
lekcionieriams, kurie i savo lobynus, per daug smulkme-
niSkai j tai neZiarédami, tempdavo ir tikrus meno kirinius,
ir absurdiSkas keistenybes, pavyzdZiui, kokios saugotos
hercogo de Berry lobyne: vienaragio ragas, $v. Juozapo su-
Zadétuviy Ziedas, kokoso rieSutai, banginio dantys, Septy-
niy jary kriauklés (Guiffrey 1894-96; Riché 1972). O turint
omenyje trijy takstanciy daikty kolekcija, kurioje dar yra
septyni Simtai paveiksly, balzamuotas dramblys, hidra,
basiliskas, kiau8inis, kurj kaZzkoks abatas rado kitame
kiau$inyje, ir per bada i§ dangaus iSkritusi mana, i$ tiesy
galima abejoti viduramZiy skonio grynumu ir gebéjimu
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atskirti groZj nuo keistumo, mena nuo teratologijos. Vis
delto skaitydami Siuos naivokus, kaip ir Sugerijaus, inven-
torius, pasiZymincius mégavimusi ZodZiais, vartojamais
aprasSyti brangiasias medzZiagas, matysime, kaip vidur-
amZiy pajauta atvirg polinkjj tiesiogini malonuma (tai juk
paprastiausia estetinés reakcijos forma) galy gale susiejo
su kritine nuostata j meno kiirinio medZiaga — medZiagos
pasirinkimas jau tampa pirmutiniu ir esminiu kiirybos
aktu. Sis dZiaugsmas padia modeliuota medziaga, o ne
vien tik formos suteikimu jau rodo tam tikra estetinés
reakcijos autentiSkuma bei blaivuma.

O tai, kad Zvelgdami j meno kiirinius viduramzZiy Zmo-
nés su malonumu leisdavosi jtraukiami fantazijos Zaismo,
nestabteldami ties kokiais atskirais objektais, ir estetinj
malonuma paversdavo gyvenimo ar mistiniu dZiaugsmu,
dar karta liudijama Sugerijaus, ekstaziSkai kalbéjusio apie
tai, kaip jis kontempliuoja savo baZnycios groZi:

Unde, cum ex dilectione decoris domus Dei aliqguando multicolor,

gemmarum speciositas ab exintrinsecis me curis devocaret, sanctarum

etiam diversitatem virtutum, de materialibus ad immaterialia trans-
ferendo, honesta meditatio insistere persuaderet ... videar ivdere me
quasi sub aliqua extranea orbis terrarum plaga, quae nec tota sit in
terrarum faece nec tota in coeli puritate, demorari, ab hac etiam infe-
riori ad illam superiore anagogico more Deo donante posse transferri.

Todél, kai kita karta [bGinu apimtas] meilés Dievo namy gro-
Ziui, jvairiaspalvis brangakmeniy blizgesys mane atitraukia
nuo Zemisky rapesciy ir nuosirdi meditacija, Sventujy do-
rybiy jvairove perkeldama nuo materialiy daikty j nemate-
rialius, jtikina atsipaisti... tada man atrodo, kad regiu save
esantj kaZkokiame keistame pasaulio pakrastyje, kuris ne-
priklauso nei visiSkam Zemés purvui, nei visiskai dangaus
skaistybei, ir galiu su Dievo padéjimu ekstazés badu per-
sikelti i§ Sio Zemesniojo i ang aukStesniji pasauli.

(De rebus, leid. Panofsky 23, 27 tt., p. 620)
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Daug ka galima iSskirti §$iame tekste: viena vertus, pa-
tiriama tikra estetiné kontempliacija, kurig sukélé gyvai
jaufiama meniné medZiaga; antra vertus, §ios kontemp-
liacijos bruoZzai — specifiniai, nebtidingi nei paprastam ju-
timiniam malonumui (,Zemés purvui”), nei intelektua-
liniam dangi$kuju dalyky apmastymui. Vis délto nuo
estetinio pasitenkinimo prie mistinio dZiaugsmo perei-
nama beveik akimirksniu. Vadinasi, estetinj viduramziy
Zmogaus géréjimasi lemia ne meno objekto autonomis-
kumo ar gamtinés tikrovés autonomiskumo jZvalga, o
veikiau visy antgamtiniy rySiy tarp objekto ir kosmoso
suvokimas, besireiSkiancios Dievo galios ontologinio at-
spindéjimo konkreciame objekte pajutimas.

4. Nauda ir grozis

Siandien sunku suvokti toki groZio ir naudos, groZio ir
gério skyrima, t.y. pulchrum ir aptum, decorum ir honestum
skyrima, daZnai minima scholastinése diskusijose bei poe-
tikos studijose. Teoretikai paprastai stengdavosi atskirti
Sias kategorijas. Pirmaji pavyzdj iliustruoty Izidoro Sevi-
lie¢io mintis (.éententiarum libri tres 1, 8, PL 83, kol. 551):
anot jo, pulchrum yra tai, kas yra grazu savaime, o aptum —
kas grazu kieno nors atZvilgiu (3is poZitris, beje, pavel-
détas i8 antikos, ir i§ Cicerono per §v. Augusting atéjo iki
scholastikos). Ta¢iau praktiné pozicija meno atZvilgiu, at-
virks¢iai, rodo, kad abu aspektai buvo veikiau suplakami
i viena nei i§skiriami. Tie patys baZnytiniai autoriai, $lo-
vine religinio meno groZj, taip pat pabrézdavo ir jo di-
daktine paskirtj. Sugerijaus tikslas buvo toks pat, kokj 1025
metais sankcionavo Arraso sinodas, skelbes, kad tuos daly-
kus, kuriy paprasti Zmonés nesupranta is rasto, reikia jiems
iSai8kinti naudojant figtiras. Paveikslo tikslas, saké puikus
enciklopedistas Honorijus Augustodunietis, iSreiSkes savo
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epochos pasauléjauta, yra trejopas: pirmiausia jis tarnauja
Dievo namams puosti (ut domus tali decore ornetur), antra,
nuolat priminti $ventujy gyvenimus, o galiausiai — ne-
iSpruseliy dZiaugsmui, kadangi paveikslai esa pasaulieciy
literattira — pictura est laicorum litteratura.® O literattiroje
vyravo visiems Zinomas principas, kurj iS§samiai aptare i
turinj orientuota Karolingy literaty estetika — literattra
turinti baiti ,,naudinga ir dZiuginti”, pasiZyméti intelligen-
tiae dignitas et eloquii venustas (minties kilnumu ir iSkalbos
groZziu).

Reikia pasakyti, kad Sios koncepcijos anaiptol nereiske
meno didakti$ko primityvumo: tiesa ta, kad viduramziy
Zmogui sunkiausia buvo atskirti ias dvi vertybes, ir ne
todeél, kad stokota kritiSkumo, bet todél, kad jis tiesiog
negaléjo jsivaizduoti vertybiy suprieSinimo —jeigu kalba-
ma apie vertybes. Neatsitiktinai viena didZiausiy scholas-
tinés estetikos problemy buvo groZio integravimas su ki-
tomis vertybémis metafiziniu lygmeniu. Diskusija apie
groZio transcendentaluma paskatino pastangas pateisinti
misy aptarta jutimiSskuma, sykiu pagristi estetiniy ver-
tybiy autonomiskuma ir apibrézti ju raiskos sriti bendroje
vertybiy sistemoje.

5 Gemma animae, 122 (PL 172, kol. 586); dar Zr.: Vilhelmo Durando Rationale
divinorum officiotum (1, 3); be to, $v. Tomo Akvinie¢io I Sent. d. 9, 1, 2; apie
Vilhelma Duranda Zr. Azzaro 1968.
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GrozZis kaip transcendentalija

1. Estetiné visatos vizija

ViduramZiy autoriai nuolat kalbéjo apie visos biities grozi.
Nors $ios epochos istorija kupina visokiy tamsybiy bei
prieStaravimu, tac¢iau visatos jvaizdis, kurj savo rastuose
kare teoretikai, gaubiamas Sviesos ir optimizmo. Kaip
mokeé PradZios knyga, Dievas SeStosios dienos pabaigoje
pamateé, kad visa, ka jis sutvéré, yra labai gera (plg. Prad.
1, 31), o ISminties knygoje, kuria komentavo Augustinas,
paradyta, kad Dievas pasauli sutvere Ziaréedamas skai-
&iaus, svorio ir mato (numerus, pondus et mensura) — vidur-
amziams tai buvo, kaip pamatysime, kosmologinés kate-
gorijos, kurios yra ne tik metafizinio Bonum iSraiska, bet
ir estetinés kategorijos.

Tokiai sampratai jsigaléti, be BazZnycios Tévy plétotos
biblinés tradicijos, nemaza jtakq daré ir antikos tradicija.
Pasaulio grozis kaip idealaus groZio atspindys ir vaizdi-
nys - tai platoniskos kilmes koncepcija; Chalcidijus (III-IV a.
po Kr. gim.) savo Timajo komentaruose (kurie turéjo di-
dZiule reik$me formuojantis viduramzZiy mentalitetui) kal-
béjo apie mundus speciossisimus generatorum... incomparabili
pulchritudine (jstabiausia nepakartojamo groZio sutvertujy
bitybiy pasaulj), i§ esmeés atkartodamas Platono dialogo
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iSvadine dalj (su kuria Sie neiSsamuis komentarai vidur-
amZiy, deja, nesupazindino):

I3 tikruju 8is miuisy pasaulis, prisipildydamas mirtingy ir ne-
mirtingy kariniuy, tapo regima esybe, apimancia visa, kas ma-
toma, o Sis vienintelis ir viengimis dangus yra minties at-
vaizdas, pati didZiausia, geriausia, graZiausia ir tobuliausia
pojatyje apsireiskianti dievybe.!

O savo traktate De natura deorum Ciceronas pakartojo:

nihil omnium rerum melius est mundo, nihil pulchrius est — i$
visy daikty néra nieko geresnio bei graZesnio uz pasauli.

Visi Sie teiginiai viduramZiy intelektualinéje aplinkoje

buvo iSsakyti dar vaizdingiau, i§ dalies tai lémé kriks-
¢ioniSka meilé Dievo kiiriniams, o i§ dalies — neoplato-
nizmo nuostatos. Abi Sios jtakos vaisingiausiai susiliejo
Dionisijo Areopagietio traktate De divinis nominibus. Cia
pasaulis vaizduojamas kaip neiSsenkantis groZio Saltinis,
didingas pirminio groZio sklaidos pasireiSkimas, spinde-
siu akinancios kaskados:

-

Supersubstantiale vero pulchrum pulchritudo quidem dicitur prop-
ter traditam ab ipso omnibus existentibus juxta proprietatem unius-
cujusque pulchritudinem; et sicut universorum consonantiae et
claritatis causa, ad similitudinem luminis cum fulgore immittens
universis pulchrificae fontani radii ipsius traditione et sicut omnia
ad seipsum vocans unde et callos dicitur, et sicut tota in totis con-
gregans.

O Antbatybiné GroZybé vadinama groZiu dél to grozio, kuriJi
suteikia kiekvienai butybei pagal jo savybes; Ji, kaip visuoti-
nés dermés bei puikumo prieZastis, tarytum $viesa nutvieskia

Chalcidijaus komentaras, sykiu su jo lotyniskuoju Timajo vertimu, i3spaus-
dintas ketvirtajame Corpus Platonicum Medii Aevi (J.H. Waszinko redakcija,
London-Leiden: Warburg Inst.-Brill, 1962). Sis sutelktas kosmoso grozis
Tomui Jorkieciui pakiSo tokia mintj: mundus totus est rotundus, orbicolatus et
decenter factus, decorusque ~ visas pasaulis yra pabaigtas, apvalus, gerai
surestas ir grazus (cit. i§ De Bruyne 1946, II, p. 233).
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viska savo groZiu nuspalvinanciais spinduliy spieciais, Ji vi-
sus daiktus prie saves pritraukia (deél to ir vadinama groZiu),
ir viska tapatybeén [su savimi] sutelkia.

- (De divinis nominibus IV, 7, 135)*

Ne vienas Pseudodionisijo komentatorius negaléjo atsi-
spirti 8iai uZburianciai vizijai, suteikianciai nattiraliam ir
spontani$kam viduramZiSkos sielos jausmu proverZiui
teologinio orumo.

Jonas Skotas Eriugena véliau isplétojo koncepcija apie
pasaulj kaip Dievo neprilygstamo groZio apsireiSkima,
Dievo atsiskleidima kaip idealusis ir materialusis groZis,
iSsamiai aptaré viso, kas sutverta, — pana$iy ir nepanasiy
daikty, formy ir rasiy harmonijos, nuostabiai j darnig vi-
suma susisiejanciu skirtingy esminiy ir atsitiktiniy prie-
Zastiy seky — Zavesj (De divisione naturae 3, PL 122, kol.
637-638). Nebuvo né vieno viduramziy autoriaus, kuris
nebtity gvildenes Sios pasaulio polifoniSkumo temos, ir
neretai greta santariy, tiksliy filosofiniy apibadinimy i$-
sprista ekstaziskas susiZavéjimas:

Cum inspexeris decorem et magnificentiam universi... invenies...
ipsumgque universum esse velut canticum pulcherrimum... caeteras
vero creaturds pro varietate... mira concordia consonantes, concentum
mirae jucunditatis efficere.

Kai apmastai visatos groZj bei didinguma... tau pasirodys...,
kad $i visata tarytum pati graZiausia giesmé..., [ir atrodo, kad]
kiti kairiniai visa savo jvairove ... yra nepaprastai graZiai su-
taikyti ir nuostabaus dZiugesio harmonija sukuria.

(Vilhelmas i§ Auvergne, De anima V, 18, Opera, t. 11, 2 priedas,
Orléans 1674, p. 143a; Zr. Pouillon 1946, p. 272)

*

Pagal 1994 m. i3leista rusiska vertima (kartu su originalo tekstu), tai bty
4, 7, 42. Zr.: Jnonucuit Apeonarut, O b6oxecmeennbix umennax. O muc-
muueckom 6ozocaoeuu: TekcTol, nepesop ¢ ApesHerpeueckoro, CaukT [le-
TepOypr: [narons, 1994, c. 107.
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Siekiant §i estetini kosmoso suvokima apibadinti filo-
sofiSkesniais terminais, buvo sukurta daugybeé katego-
riju, vienaip ar kitaip iSsirutuliojusiu i§ minétos Isminties
knygos triados: i§ numerus, pondus et mensura atsirado
modus, forma ir ordo, substantia, species ir virtus, quod con-
stat, quod congruit ir quod discernit, ir t.t. Tadiau $ios sa-
vokos nebuvo tarpusavy suderintos ir visada vienodai
gerai tiko apibtidinti ir daikty groZi, ir ju geruma, kaip
matyti, pavyzdZiui, i§ Sios Vilhelmo i§ Auxerre minties:

Idem est in ea (substantia) ejus bonitas et ejus pulchritudo... penes

haec tria (species, numerus, ordo), est rei pulchritudo, penes quae
dicit Augustinus consistere bonitatem rei.

Substancijoje sutampa jos gerumas ir jos groZis... daikto groZis
priklauso nuo triju atributy (rasies, skaiiaus ir tvarkos), i§
kuriy, anot Augustino, susideda geris.

(Summa aurea, Paris, 1500, 1. 57d ir 67a; Zr. Pouillon 1946, p. 266)

Tam tikru raidos momentu scholastika pajuto poreikj
susisteminti Sias kategorijas ir grieZtai filosofiskai paga-
liau apibréZzti $ig estetine kosmoso vizija, tokia paplitusia,
taciau tokia miglota, apraizgyta poetiniy metaforu.

2. Transcendentalijos. Filipas Kancleris

Tryliktajame Simtmetyje scholastai buvo pasiryZe paneigti
dualizma, kuris i§ persy manichiejy bei pirmujy amzZiy
krik§¢ionybes gnostiniy kryp¢iy jvairiais badais iSplito
tarp katary, ypac Provanse. Dualistiné erezija teigeé, kad
ne tik Zmogaus sielg, bet ir visa kosmosa drasko Ziauri
dviejy amZinai egzistuojanciy principu* - Sviesos ir
tamsos, gério ir blogio kova. Kitaip sakant, i§ $ios dua-
listinés erezijos iSplauktu, kad blogis néra akcidencija

* It. principi... increati ed eterni — nesutverti ir amZinieji principai, t.y. tokie,
kurie buvo iki DidZiojo karimo akto.
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(atsitiktinumas), atsiradusi iSkart po dieviskojo sukirimo
(angely arba pasaulio), bet tarsi prigimtinis trikumas, nuo
kurio kendianti ir pati dievybe.

Bijodama, kad gali isigaléti neaiSkios baigties kovos
tarp gerio ir blogio dialektika, scholastika sieké patvirtinti
pozityvuji viso sukirimo, netgi, atrodytu, tamsiausiy jo
ypatumu, prada. O tas tobulas instrumentas, kurj scho-
lastika nusikalé, kad galéty teigiamai jvertinti pasauli, bu-
vo teorija apie transcendentalias ypatybes kaip baties con-
ditiones concomitantes.

Juk jrodZius, kad vienumas, tiesa, géris néra sporadis-
kai ar atsitiktinai jk@inijamos vertybés, bet metafiziniame
lygmenyje glaudZiai susijusios su batimi kaip jos koeg-
zistuojancios ypatybes, iSeity, kad visa, kas egzistuoja, yra
viena, teisinga ir gera.l

Tokioje intelektinéje aplinkoje Simtmecio pradZioje
pasirodo Filipo Kanclerio Summa de bono, kurioje pirma
syki méginama pateikti tiksly transcendentalijy apibre-
Zimgq ir nubrezti jy klasifikavimo metmenis, remiantis
Aristotelio ontologija, t.y. Stagirie¢io uZuominomis apie
vienumgq ir tiesq pirmojoje Metafizikos knygoje (III, 8; IV, 2;
X, 2), bei araby padarytomis iSvadomis (aristoteliSkaja ba-
ties ypatybiy grupe jie papildé tokiomis savokomis kaip
res ir aliquid). Visa démesj sutelkes bonum problemai (tai
batent XIII amZiaus polemikos su manicheizmu naujove),

2 Scholastingje filosofijoje transcendentalijos reiskia bendrasias buties ypa-
tybes. Kitaip nei kategorijos, kurios butj suskirsto j 10 neturin¢iy bendry
elementy klasiy arba rasiu (substancija, kiekybe, kokybe, santykis etc.),
transcendentalijos (taip vadinamos, nes perZengia kategorijy ribas) yra
koegzistuojancios buties ypatybeés. Joks daiktas vienu metu negali bati
substancija ir kiekybe, kokybe ir santykis, tatiau kiekvienai butybei,
nepaisant jas nusakanciy kategoriju, galima priskirti transcendentalijas.
Del tokio koegzistavimo scholastai transcendentalijy konvertiskuma su-
siejo su batimi. Transcendentalijos tradiciSkai yra unum, res, aliquid, verum
ir bonum. Apie pulchrum plg. 7.4 ir 8 sk.
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Filipas, araby jkveéptas, iplétojo teorija apie transcenden-
talijy tapatuma ir sukei¢iamuma (konvertabiluma) bei
apie ju atsiskyrima secundum rationem. Géris ir biitis susi-
keidia tarpusavyije, tafiau geéris buciai visgi kai ka suteikia,
atsizvelgiant i tai, kaip ji suvokiama: bonum et ens conver-
tuntur... bonum tamen abundat ratione supra ens.* Géris — tai
biitis, suvokiama savo tobulybés atZvilgiu, jtikinamai su-
sieta su tikslu, kurio troksta, siekia, kaip ir unum yra bitis,
suvokiama savo neskaidomos esmeés atZvilgiu.

Filipas apskritai nekalbéjo apie groZi, taciau jo amzi-
ninkai, ypa¢ komentuodami Pseudodionisijy (mat $is nuo-
lat mini savoka pulchritudo), buvo tiesiog priversti aiSkin-
tis, ar groZis yra transcendentali ypatybé. Pirmiausia to
reikéjo norint tiksliomis kategorijomis perteikti estetine
kosmoso vizija, antra, siekiant transcendentalijy atZvilgiu
apibrezti tg jvairialype ir sudetinga triady terminija, ga-
liausiai bandant apibadinti tiksliai metafiziniu lygmeniu
geério ir groZio sasajas, nenukrypstant nuo scholastinés
metodologijos nuostaty. To meto pajauta krikS¢ioniskuoju
spiritualizmu alsuojancioje atmosferoje atgaivino graiky
kalokagatija (kalokagathia), kalos kai agathos** diada, Zy-
mincia harmoningg fizinio groZio ir dorybés susiliejima.
Tadiau filosofas scholastas sieké perprasti, kas yra abieju
vertybiy tapatybé ir kokios jy autonomijos ribos.

Jeigu groZis yra nekintanti visos buties ypatybé, tada
kosmoso groZis jau turi tvirta metafizini pagrinda, o ne
remiasi paprastu poetiniu susiZavéjimu. Taciau poreikis
secundum rationem atskirti transcendentalijas skatino nu-
statyti, kokiais atvejais kokia nors bitis gali biiti anali-
zuojama grozio aspektu — t.y. apibréZti estetinés verteés
autonomiSkumo salygas bendroje vertybiy hierarchijoje.

* Geris-r batis yra [tarpusavy] sukeiiami... vis delto geéris pranoksta batj
protingumu.

** Grazus ir geras.
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3. Pseudodionisijo komentarai

Si diskusija labai svarbi, nes parodo, kad tam tikru kritiniu
momentu scholastikai teko imtis spresti estetines prob-
lemas. Ankstyvaisiais viduramzZiais, nors ir buvo kalbama
apie daikty groZi bei groZj apskritai, ta¢iau vengta for-
muluoti su juo susijusias specifines kategorijas. [domu
pasekti, kaip graikiSsku Pseudodionisijo rasty vertéjai su-
prato tokias savokas kaip kalon ir kallos. Pirmasis De divinis
nominibus (Apie Dievo vardus) vertéjas Hilduinas 827-aisiais
metais, kalon suvokdamas kaip metafizinj géri, ketvirtojo
skyriaus septintojo skirsnio 33-34 eilutes* iSverteé taip:
Bonum autem et bonitas non divisibiliter dicitur ad unum omnia

consummante causa... bonum quidem esse dicimus quod bonitati
participat...

Tai, kas gera, ir géris néra iSskiriami vienoje juos apimancioje
prieZastyje... mat geru vadiname tai, kas dalyvauja geryje...

O praéjus trims Simtmeciams Jonas Saracénas tas pa-
¢ias eilutes vercia Sitaip:
Pulchrum autem et pulchritudo non sunt dividenda in causa quae

in uno tota cothprehendit... Pulchrum quidem esse dicimus quod
participat pulchritudine... etc.

Tai, kas grazu, ir groZis néra iSskirtini prieZastyje, kuri visa {
viena susieja... mat graZiu vadiname tai, kas dalyvauja gro-
Zyje... etc.

(Dyonisiaca, p. 178-179)

Anot De Bruyne’o, Hilduino ir Jono Saracéno tekstus
skiria visas pasaulis. Tai daugiau nei skirtingos doktrinos
bei kitokia Dionisijo teksto samprata. Hilduing ir Saracéna
skiria barbariSkujuy amZiy pabaiga, Karolingu Renesansas,

* Numeracija pateikiama pagal graikiska-rusiska Pseudodionisijo teksto
redakcija.
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Alkvino ir Rabano Mauro humanizmas, jveikta apokalip-
tiné tikstantmecio pabaigos baimé, naujai suvoktas gyve-
nimo pozityvumas, feodalizmo evoliucija miesto kulttiros
link, pirmieji kryZiaus Zygiai, atverti nauji prekybos keliai,
romanikos periodas bei didZiosios piligrimystés j Santjago
de Kompostela, pirmasis gotikos suZydéjimas. Jautrumas
estetinei vertei kinta vis labiau gilinantis j ZemiSkus da-
lykus, o sykiu bandoma naujaja pasaulio vizija jsprausti i
teologinés doktrinos rémus.

Per tuos Simtmecius tarp Hilduino ir Saracéno groZj
ivairiais bidais imta priskirti transcendentalijoms. Pavyz-
dZiui, Otlohas i§ Sant Emmerano (XII amZiaus pradZia)
esmine grozio savybe consonantia priskyré kiekvienam k-
riniui: consonantia ergo habetur in omni creatura — taigi san-
derme gladi kiekviename kiirinyje (Dialogus de tribus qua-
estionibus, PL 146, kol. 120).

Sia linkme ir plétojosi jvairios teorijos apie kosmine
tvarka bei muzikine visatos struktiira (kaip pamatysime
kiek véliau). Kol pagaliau XIII amZius, apsiginklaves jvai-
riy tyrinéjimuy, kaip Filipo Kanclerio, sukurtais termino-
logijos ginklais, puolé skrupulingai nagrinéti minétas ka-
tegorijas ir jy sasajas.

4. Vilhelmas is Auvergne ir Robertas Linkolniskis

Vilhelmas i§ Auvergne 1228 metais pasirodZiusiame vei-
kale Tractatus de bono et malo aptaria doro elgesio grozj ir
teigia, kad jutiminis groZis yra tai, kas miela reginciojo akiai
(prie 8io jdomaus teiginio dar sugriSime), o vidinis groZis
suteikia malonuma ji patirianciai sielai ir akina save pa-
milti. Zmogaus sieloje issiskleidZiantj géri, pagal ana-
logija su iSoriniu regimu groZiu, vadiname grazumu ir
kilnumu (pulchritudinem seu decorem ex comparatione
exterioris et visibilis pulchritudinis). Vilhelmas suformu-
luoja moralinio groZio ir honestum lygiareik¥miSkuma,
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akivaizdZiai remdamasis stoiky tradicija, Ciceronu bei
Augustinu (veikiausiai ir Aristotelio Retorika: ,groZis yra
tai, kas mégstama savaime bei malonu, arba tai, kas ba-
damas geras, yra mielas, kadangi geras”, Retorika 1, 9,
1366 a 33). Taciau Vilhelmas pasitenkino tik apibadini-
mu, toliau neplétodamas $ios teorijos.

1242 metais Tomas Galas Vercelietis* baigé rasyti savo
Corpus Dionysianum komentara (Explanatio), kuriame griz-
ta prie groZio ir gério asimiliacijos problemos. Robertas
Linkolniskis dar prie§ 1243 metus radytuose Dionisijo ko-
mentaruose, Dievui kaip varda priskirdamas ir Pulchri-
tudo, pabrézia:

Si igitur omnia communiter bonum pulchrum ,appetunt”, idem est

bonum et pulchrum.

Tad jei visa kartu troksta ir gério, ir groZio, tai géris ir groZis
yra tas pat.

Vis délto jis pridare, kad nors Siedu atributai susilieja
daikty konkretume (ir vienybéje su Dievu, kurio vardai
rodo i$ Jo kylandius bei visuose kiiriniuose besireiskian-
¢ius maloningus kirybinius procesus), tatiau geris ir gro-
Zis diversa sunt ratione**:

Bonum enim dicitur Deus secundum quod omnia adducit in esse et
bene esse et promovet et consummat et conservat, pulchrum autem
dicitur in quantum omnia sibi ipsis et ad invicem in sui identitate
facit concordia. '

Mat Dievas vadinamas geru, kadangi visa kam suteikia batj
bei atitinkama gérj, ir ji didina, tobulina bei sergsti; graZiu Jis
vadinamas todél, kad visuose daiktuose, kartu ir atskirai, Jis
kuria tapatybés su savimi darna.

(Pouillon 1946, p. 321)

* Thomas Gallus Vercellensis.
** Konceptualiai skiriasi (lot.).
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Geéris jvardija Dieva todél, kad Jis yra egzistencijos Sal-
tinis ir jtvirtina daikty buvima, o groZis ivardija todél, kad
Jis yra kirinijos organizuojanti priezastis. PaZymétina, kad
ta pati metoda, kurj Filipas naudojo atskirti unum ir verum,
Robertas pritaike atskirti pulchrum ir bonum.

5. ,Summa fratris Alexandri” ir Sventasis Bonaventiiras

Minétinas dar vienas svarbus 1245 metais baigtas darbas,
su kuriuo LinkolniSkis galéjo susipaZinti ir anksciau. Tai
vadinamoji Aleksandro i§ Halés Summa. IS tiesy tai triju
autoriy pranciskony darbas: Jeano de la Rochelle, ne ka
geriau Zinomo Frater Considerans ir paties Aleksandro.
GroZio transcendentalumo bei jo atskyrimo nuo kity ver-
tybiy problema ¢ia sprendZiama gana ryzZtingai.

Jeanas de la Rochelle iskele klausima, si secundum inten-
tionem idem sunt pulchrum et bonum — ar intencijos atzvilgiu
groZis ir géris yra tas pat. Intentio, jo supratimu, yra i daik-
ta Zvelgianciojo intencija — tai ir yra klausimo naujumas.
Jis visai neabejojo, kad pulchrum ir bonum objekte yra ta-
patts, ir sutiko su Augustino poZitiriu, kad honestum pa-
naséja i paZiny groZj. Vis délto geéris (kiek jis sutampa su
honestum) ir groZis néra vienas ir tas pat:

Nam pulchrum dicit dispositionem boni secundum quod est pla-

citum apprehensioni, bonum vero respicit dispositionem secundum

quam delectat affectionem.

I3 tiesy groZis nusako gério padeti pagal tai, kas miela su-

pratimui, o géris Zymi padeéti pagal tai, kas tenkina jausma.
(Summa theologica, leid. Quaracchi I, 103)

Geris susietas su tikslo prieZastimi, o groZis — su for-
maliaja prieZastimi. Juk speciosus iSvedama iS species, forma
(8i idéja randama jau Plotino Eneadose 1, 6, 2; 11, 4, 1, ir
Augustino De vera reliogine 40, 20). ,Brolio Aleksandro Sa-
vade” (Summa fratris Alexandri) kalbant apie forma turimas
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omeny substancinis gyvenimo principas, Aristotelio forma.
Tad visatos groziui buvo suteiktas $is naujas pagrindas.
Tiesa, géris ir groZis, kaip savo ruoZtu i§samiau paaiskina
Frater Considerans, gali bati sukeisti vietomis ir skiriasi tik
logiskai (ratione). Tiesa yra formos iSsiskleidimas vidinés
objekto esmés atZvilgiu, grozis — formos iSsiskleidimas iSo-
rinés objekto esmés atZvilgiu.

Sis tekstas kai kuriais itin jdomiais teiginiais smarkiai
skiriasi nuo i§ paZzitiros analogisko Linkolniskio veikalo.
Jame géris ir groZis skiriasi ratione Dievo poZitiriu ir kon-
kretaus kirybinio proceso atzvilgiu, o Aleksandro Savade
skirtis ratione — reiSkia veikiau jau skirtis intentione. Tai yra,
daikto groZis apibréZiamas remiantis jo santykiu su su-
vokéju. Be to, Robertas Linkolniskis gérj ir groZj laiké die-
viskais vardais ir mané juos esant substancialiai identiskus
i8siskaidZiusioje gyvenimo Vienovéje, tuo tarpu Savade
Sios dvi vertybés pirmiausia grindZiamos konkrecia daik-
ty forma.

Siuo atveju nebeatrodé butina grozj didelémis raidémis
jraSyti i transcendentalijy eile. Trys pranciSkonai Sqvade
§io Zingsnio ir neZenge, pirmiausia del scholastams ba-
dingos sveikos nuovokos neleisti apertis verbis* sitvirtinti
bet kokiai filosofinei naujovei. Ir visi vélesni filosofai dau-
giau ar maZiau laikési §io apdairaus atsargumo.

Todél labai drasus atrodo §v. Bonaventiiro sprendimas,
pateiktas viename 1250 metais pasirodZiusiame, taciau
menko atgarsio tesusilaukusiame jo veikalelyje.? Jis aiskiai
ivardija keturis buties btivius — unum, verum, bonum et pul-
chrum —ir paaiSkina ju sukei¢iamuma ir skirtinguma. Vienis
(unum) yra susijes su veiksmo prieZastimi (causa efficiens),
tiesa (verum) — su formaliqja prieZastimi (causa formalis),

* Atvirais ZodZiais (lot. paz.).

3 Ji i¥spausdino P. Henquinet testiniame leidinyje Etudes franciscaines nr. 44
(1932) ir nr. 45 (1933); &is tekstas cituojamas ir Pouillon 1946, p. 282.
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geris (bonum) — su tikslo prieZastimi (causa finalis), o groZis
(pulchrum) — circuit omnem causam et est commune ad ista...
respicit communiter omnem causam, apima kiekviena i$ ju ir
yra bendras visoms... susijes apskritai su visomis prieZas-
timis. Taigi groZis apibréZiamas tiesiog kaip visu kartu
transcendentaliju puikumas, kaip sake, atrodo, neZzinodami
Sio veikalo, kai kurie miasy $imtmecio scholastinés filoso-
fijos tyrinetojai (Zr.: Maritain 1920, p. 183; Marc 1951).

Nors ir koks jdomus atrodyty §v. Bonaventiro formu-
lavimas, Aleksandro i§ Halés Savade galima rasti dar ra-
dikalesniuy, nors ir ne tokiy akivaizdZiy naujoviu. Du esybe
nusakantys teiginiai — 1) groZis yra pagristas objekto forma;
2) groZiui budingas ypatingas pasigeréjima suZadinantis san-
tykis su suvokéju — véliau buvo sékmingai plétojami.

6. Albertas Didysis

Pirmaja teze iSsamiai nagrinéjo Albertas Didysis ketvirtojo
De divinis nominibus skyriaus komentare ($is komentaras,
pavadintas De pulchro et bono, ilga laika buvo Sv. Tomo
Akviniec¢io Opuscula®).
PradZioje Albertas atkartoja Summa fratris Alexandri tei-
ginius:
Illud [bonum] accidit pulchro, secundum quod est in eodem sub-
iecto in quo est bonum... differunt autem ratione... bonum se-
paratur a pulchro secundum intentionem.
Geéris susilieja su groziu, kadangi pastarasis yra tame paciame
subjekte, kuriame yra ir géris... taciau jie skiriasi tuo, kaip yra
proto suvokiami... géris nuo groZio skiriasi savo intencija.

(Super Dionysium de divinis nominibus 1V, 72 ir 86;
Opera omnia XXXVII/1, p. 182 ir 191)

. Toliau jis pateikia savo garsuji groZio apibrézima;

Ratio pulchri in universali consistit in resplendentia formae super
partes materiae proportionatas vel super diversas vires vel actiones.

4 St. Thomas, Opuscula spuria, leid. Mandonnet, Paris, 1927, p. 436, 2.
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Universalioji grozio esmeé gladi formos spindesyje, kylancia-

me i§ proporcinguju materijos daliy arba i$ jvairiy galiy bei
veiksmy.

(Super Dionysium de divinis nominibus IV, 72;

Opera omnia XXXVII/1, p. 182)

Tokio pobiuidZzio teiginys liudija, kad groZis neabejotinai
priskiriamas kiekvienai esybei kaip jos metafiziné savybé;
ir visatos groZi galima pagristi ne tik poetiniais iSgyve-
nimais. Kiekvienoje esybéje jmanu atskleisti grozi, kaip
formos, kuri ja paSaukia gyvenimui, spindesj; §i forma
tvarko materija pagal proporcijos kanonus ir pati i§ jau
sutvarkyto, savo organizuojantiji poveikj skleidZian¢io
substrato spinduliuoja tarytum $viesa.

Pulchritudo consistit in componentibus sicut in materialibus,
sed in resplendentia formae, sicut in formali; [vadinasi] sicut ad
pulchritudinem corporis requiritur, quod sit proportio debita
membrorum et quod color superslendeat eis... ita ad rationem
universalis pulchritudinis exigitur proportio aliqualium ad in-
vicem vel partium vel principiorum vel quorumcumgque quibus
superslendeat claritas formae.

Materijos poZitriu groZis susideda i$ sudetiniy komponenty,
o formos poZiariu - jis gladi formos spindesyje; [vadinasi]
tiek kaniSkam groZiui reikia, kad buty tinkamos nariy pro-
porcijos bei spalva tiesiog spindétu... tiek ir visuotinio grozio
esme reikalauja abipusiy, proporcijy tarp visy daliy ir juy ele-
menty bei pradmeny, ir jie turi tiesiog spindeéti savo formos
grynumu.

(Super Dionysium de divinis nominibus IV, 72 ir 76;
Opera omnia XXXVII/1, p. 182-183 ir 185)

I8 jvairiy tradiciju perimtos empirinés groZio koncep-
cijos ¢ia jspraudZiamos i grieZtus aristoteliSko empirizmo
rémus. Si pozicija ypaé svarbi norint suprasti ir §v. Tomo
Akviniecio estetika. Forma (morfe) sujungiama su materija
(hyle), kad suteikty gyvybe konkreciai ir individualiai sub-
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stancijai. Anot Alberto, butent hilomorfizmo kontekste
galima rasti taiky visy i§ Isminties knygos kilusiy triady
sprendima;: ir i$ tiesy, Sioje sistemoje modus, species ir ordo,
numerus, pondus ir mensura tampa formaliosios realybeés
predikatais. Tobulumas, groZis, géris grindZiami forma;
kad koks nors daiktas biity geras ir tobulas, jis privalo
turéti visas ypatybes, kurias atitinka ir tvarko forma. For-
ma salygojama bei apibréZiama modi (vadinasi, ir mensurae
bei proporcijos), esybei ji nustato species (atsizvelgdama i
sudedamujy daliy visuma, taigi pagal numerus); vadinasi,
remdamasi individualiu esybés polinkiu, arba pondus, for-
ma nukreipia ja i tikraji jos tiksla, priderama jos ordo.?

Nors Alberto koncepcija labai organiska bei paZangi,
bet Zmogaus paZinimo veiksmo jis nelaiko esminiu struk-
tariniu groZio elementu, t.y. kitaip nei Summa fratris Ale-
xandri, kur $is klausimas yra svarstomas, Alberto estetika
yra grieZtai objektyvistiné — groZis ¢ia apskritai negali bati
apibréZiamas secundum notitiam sui ab aliis, t.y. pagal tai,
kaip kiti ji suvokia. Netgi prieSingai: Zinodamas, kad
priestarauja Cicerono teiginiui i§ De officiis, Albertas jro-
dinéja, kad dorybé spinduliuoty groZiu dél savo pacios
claritas net ir tada, jei niekas nieko apie ja neZinotu, etiamsi
a nullo cognoscatur. Kaip tvirtina Albertas, notitia ab aliis
formos objektyviai nesalygoja, atvirksciai, ja apibréZzia cla-
ritas savuoju splendor (Super Dionysium IV, 76, p. 185). GroZis
Siame savo spindesy gali buiti paZinus, bet tai tik Salutiné,
ne esminé galimybe.

Tai ne toks jau menkas skirtumas. Be $io metafizinio ob-
jektyvizmo, anot kurio, groZis yra daikty savybeé, objek-
tyviai nepriklausanti nuo Zmogaus pastangu ji apibrézti ar

5 Kompleksigkai ir labai sudetingai visas triadas Albertas susistemino savo
traktate Summa de bono; Zr. §ios sistemos santrauka bei schema De Bruyne
1946, 111, p. 153-161.
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apriboti, iSkyla ir kito tipo objektyvizmas, teigiantis, kad
groZzis, nors ir bidamas transcendentalia biities ypatybe,
visgi atsiskleidZia i§ Zmogaus santykio su objektu sub ra-
tione pulchri. Sis antrasis tipas — tai v. Tomo Akvinieéio
objektyvizmas.

Tai nereiSkia, kad Tomas ketino - ty¢ia ir tikrai sgmo-
ningai — pateikti originalia groZio teorija. Taciau taip, kaip
jis Sias tradicines doktrinas perémeé ir jtrauké i savo sis-
tema, Zvelgiant i visg konteksta, kelia biitent tokj ispadj.
Scholastines sistemas (o Tomo Akvinie¢io sukurtoji, beje,
yra iSsamiausias ir brandZiausias tokios sistemos pavyz-
dys) bty pravartu palyginti su kompiuteriu ante litteram:
karta jvedus visus duomenis, kiekvienas pateiktas klau-
simas biitinai susilaukia iS$samaus atsakymo. Suprantama,
atsakymas gali biti iSsamus ir patenkinantis tik tam tikros
apibreéZtos logikos ir tam tikro realybéje egzistuojanciy ry-
iy suvokimo atzvilgiu: summa —tai tarsi viduramziy kom-
piuteris, taciau jis masto bei atsakinéja i klausimus net ir
tais atvejais, kai jo autorius net nejtaré visu kokios nors
idéjos niuansu. Taigi viduramZiy estetikos tradicija karé
begale teoriju; pavyzdZiui, buvo svarstoma matematiné
groZio koncepcija, metafiziné $viesos estetika, ypatinga
vizijos psichologija, formos, kaip spindesio (splendor) ir
dZiugesio prieZasties, teorija. ApZvelgdami, kaip Sios te-
mos buvo plétojamos, traktuojamos jvairiais amZiais, ge-
riau suprasime, kokia branda buvo pasiekta tryliktajame
Simtmetyje, ir pamatysime, kaip jvairiausios problemos
bei ju sprendimai buvo sujungiami j nuoseklia (panasia
kaip tomistiné) sistema.
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Proporcijy estetika

1. Antikos tradicija

Vienam i$ groZio apibréZimy viduramZiais teko ypatinga
sékmé. Tai §v. Augustino ZodZiai: Quid est corporis pulch-
ritudo? congruentia partium cum quadam coloris suavitate ...
Kas yra kiino grozis? Tai jo daliy, nuspalvinty maloniomis
spalvomis, atitikimas (Epistula 3, CSEL 34/1, p. 8). Sis api-
btidinimas beveik pakartoja analogiska Cicerono teiginj
(Corporis est quaedam apta figura membrorum cum coloris
quadam suavitate, eaque dicitur pulchritudo*; Tusculanae IV,
31, 31), kuriuo jis apibendrino stoiky ir apskritai antikos
tradicija, iSreikiama diada chroma kai symmetria. **
Taciau seniausia ir pagris¢iausia Sio apibtdinimo dalis
yra atitikimo, congruentia, t.y. proporcijos, skaiciaus idéja,
siekianti net ikisokratiky filosofija.! Si i¥ esmes kiekybineé
grozio koncepcija isitvirtino per Pitagora, Platona, Aristo-
telj ir vis ikildavo graiky filosofijoje?, kol savo klasikine

* Tam tikru badu sutvarkytas kano daliy pavidalas, [derantis] ypatingu
spalviniu Zavesiu, vadinamas groziu.

** Spalva ir simetrija.
' Tvarka ir proporcija yra graZios bei naudingos (Aristoksenas, Diels, I, 469).
2 Plg. Aristotelis, Top. II1, I, 116 121; Met. XII, 3, 1087 a 36; Platonas, Filebas, 26 a 6.
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iSraiSka (kartu su praktine terminija) igijo Polikleto kanone
ir véliau Galeno raSytame 8ios doktrinos idéstyme (plg.
Panofsky 1955, p. 64 tt.; Schlosser 1924, it. vert. p. 65 tt.).
Nors paraSytas kaip praktiniy taisykliy rinkinys, kanonas
isiliejo  bendra pitagorietiSkosios minties tekme ir ilgainiui
tapo dogmatinés estetikos dokumentu. Vienintelis mus
pasiekes jo fragmentas — teorinis teiginys, kad ,groZis
skleidZiasi labai palengva, per daugybe skaiciu”, o Gale-
nas, apibendrindamas kanono idéjas, teigia, jog , groZio
esmé — ne detalés, o harmoninga daliy proporcija: vieno
pirSto proporcingumas kito pirSto atZvilgiu, visy pirsty —
plastakos, ...vieny daliy - kity daliu atZvilgiu, kaip pa-
radyta Polikleto kanone” (Placita Hippocratis et Platonis V,
3). I8 $iy minciy iSsirutuliojo paprasta ir universali teorija —
grozio apibrézimas, kai skaitmenimis iSreiSkiama forma-
lioji tobulybé. Daugybe iS Sios koncepcijos kilusiy varianty,
btity galima nusakyti vienu fundamentaliu vienybés joai-
rovéje principu.

Kitas viduramZiy proporcijy teorijos Saltinis buvo Vit-
ruvijus. Jo rastais nuo IX amZiaus nuolat remdavosi ir teo-
retikai, ir praktikai, ¢ia atrasdami ne tik savokas proportio
ir symmetria, bet ir tokius apibrézimus, kaip:

ratae partis membrorum in omni opere totiusque commudulatio

arba ex ipsius operis membris conveniens consensus ex partibus

separatis ad universae figurae speciem ratae partis responsus.

[proporcingumas - tai] tam tikros kiekvieno karinio dalies
elementy atitikimas visumai arba atitinkama kirinio detaliy
darna bei kiekvieno atskirai paimto fragmento atitikimas ben-
dram visos figtiros vaizdiniui.

(De architecturalll, 1;1, 2)

Tryliktajame Simtmetyje Vincentas i§ Beauvais savo
Speculum maius (I, 28, 2) apibendrino Vitruvijaus teorija
apie Zmogaus kiino proporcijas, o minétos daliu atitikimo
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taisyklés labai artimos graiky proporcingumo koncepcijai,
pagal kurig graZaus daikto matmenis daugiau lemia daliuy
tarpusavio santykis (pavyzdZiui, veidas sudaro de$imtaja
kano dalj ir panasiai) nei kiekvienos ju santykis su abs-
trakdiais skaiciais (plg. Panofsky 1955, p. 66).

2. Muzikos estetika

I$ $iy Saltiniy proporcijy teorija pasieké viduramZius.
Antikos ir viduramZiy sandiiroje stovi Augustinas, ne kar-
ta naudojes $ig koncepcija (plg. Svoboda 1927), ir tiesiog
nejvertinama jtaka visai scholastinei minciai padares au-
torius — Boecijus. Jis viduramZiams perdave pitagorietis-
kaja mastysena grista proporcijy filosofija, kuri plétojama
muzikos teorijos kontekste. Batent dél Boecijaus jtakos
Pitagoras viduramzZiais tampa muzikos iSradéju: primum
omnium Pythagoras inventor musicae* (plg. Engelberti Abb.
Admontensis de musica, skyr. X).

Boecijaus raStuose atsiskleidZia labai simptomiski, ti-
piski viduramzZiy mastysenos bruozai. Kalbédamas apie
muzika, Boecijus turi omeny matematikos moksla, tyri-
néjanti muzikos désnius. Muzikas — tai teoretikas, iSma-
nantis garsy pasaulj valdancias matematikos taisykles, tuo
tarpu atlikéjas téra nieko neiSmanas tarnas, o kompozi-
torius — instinkty vergas, nepaZistantis to neapsakomo
muzikos groZio, kurj tegalinti atskleisti teorija. Tiktai tas,
kuris ritmus ir melodijas vertina pasitelkes prota, gali va-
dintis muziku. Atrodo, kad Boecijus tiesiog liaupsina Pita-
gora, jog Sis muzika pradéjes tyrineéti relicto aurium judicio,
nuosaly palikdamas klausos sprendimus (De musica I, 10).

Tai yra teoricistiné blogybé, budinga ankstyvuju vi-
duramZiy muzikos teoretikams. Vis délto netgi toks per-
nelyg teorinis proporcijy suvokimas skatino nagrineéti ir

* Pats pirmasis iSrado muzika Pitagoras (lot.).
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aktualias juslinés patirties struktiiras, o muzikinés kary-
bos praktika leido pamaZu konkretinti pacia proporcijos
idéja. Kita vertus, Boeciju pasieké jau antikos patikrinta
proporcijos koncepcija, tad jo teorija nebuvo vien tik i-
galvota abstrakcija. | pasaulj jis Zvelge kaip jautrus inte-
lektualas, gyvenantis gilios istorinés krizés apimtoje epo-
choje, kai Zlunga atrodyty amzZinos vertybes: antika tiesiog
nyko $io paskutinio humanisto akyse, rastijos kultira toje
barbariskoje epochoje buvo kone Zlugusi, Europos luZis
pasiekeé viena tragiSkiausiy momenty. Todél Boecijus ies-
kojo atramos vertybese, kurios negali iSnykti: savo démesj
sutelke j skaiciy desnius, kurie — kas benutikty — valdo
gamta ir mena. Netgi tomis akimirkomis, kai pasaulio gro-
Zis ji nuteikdavo labai optimistiskai, jis likdavo iSminciu-
mi, savo nepasitikéjima reiskiniy pasauliu slepianciu po
susiZavéjimo matematiniy duomeny groZiu skraiste. Taigi
proporcijy estetika j viduramzius iZengé kaip dogma, ku-
rios nebereikia jrodinéti, taciau ji inspiravo aktyvias ir
vaisingas pastangas perZitiréti pacia koncepcija.?
Boecijaus muzikos teorija yra pakankamai gerai Zino-
ma. Kartg Pitagoras pastebéjo, kad kalviams dauZant ki-
jais per priekala girdimi skirtingo auks¢io garsai, ir priéjo
iSvada, kad santykiai tarp skirtingu gamos garsy yra pro-
porcingi kiiju svoriui. Taigi skaiciai valdo ir tvarko garsus,
nepriklausomai, tai materialus pasaulis ar meniné kiiryba.

Consonantia, quae omnem musicae modulationem regit, praeter
sonum fieri non potest... Etenim consonantia est dissimilium inter
se vocum in unum redacta concordia... Consonantia est acuti soni
gravisque mixtura suaviter uniformiterque auribus accidens.

3 J. Combarieu (Histoire de la musique, 6-asis leid., Paris, 1938, t. I, p. 24) teigia,
kad Pitagoro jtaka muzikos teorijai buty galima palyginti su Aristotelio
jtaka filosofijai. I3 tiesy sunku paneigti, kad kaip tik dél Sios jtakos buvo
iSpletotas toks svarbus proportio principas, veikiai pritaikytas ir prak-
tinéms reikmems.
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Konsonansas, valdantis muzikines moduliacijas, negali atsi-
rasti be garso ... Ir i§ tiesy konsonansas yra i viena sujungty,
tarpusavy skirtingy garsu darna ... Konsonansas — tai auksty
ir Zemy garsy misinys, Svelniai ir tolygiai veikiantis klausa.
(De musical, 3 ir 8, PL 63, kol. 1172, 1173 ir 1176)

Estetinis muzikos suvokimas irgi remiasi proporcijos
principu: pati Zmogaus prigimtis vercia nusigreZti nuo
disonuojanc¢ios muzikos ir atsiduoti maloniems garsams.
Tai patvirtina ir psichologiné muzikos doktrina: skirtin-
gos muzikinés dermés skirtingai veikian¢ios Zmoniy psi-
chologija, be to, vieni ritmai esa sunkis, kiti santairas,
vieni tinka ugdyti vyriskuma, o kiti yra lengvi bei gei-
dulingi. Kaip raSo Boecijus, spartieciai tikéjo, kad muzika
gali padéti tramdyti savo jausmus, o Pitagoras karta nu-
ramino pasigérusj jaunuolij, priversdamas ji klausytis hi-
pofrygine derme ir spondéjaus ritmu sukurtos melodijos
(mat fryginé dermé jaunikaitj émé pernelyg jaudinti). Pi-
tagorieciai, norédami iSsivaduoti nuo dienos rapesciy ir
nugrimzti i miega, dainuodavo ypatingas lop$ines, o pra-
bude miegus varydavo jau su kitokiomis giesmémis.

Visus panasius reiSkinius Boecijus aiSkino proporcijos teo-
rija: Zmogaus kiing ir siela valdo tie patys désniai kaip ir
muzikinius reiSkinius, tos pacios proporcijos randamos ir
kosmoso harmonijoje; taigi mikro- ir makrokosmosas yra
susieti tuo paciu saitu — ir matematiniu, ir estetiniu principu.
Zmogus yra suderintas pagal pasaulio takta ir todél patiria
dZiaugsma sulig kiekvienu Sio artumo proverZiu: amica est
similitudo, dissimilitudo odiosa atque contraria.*

Psichologiné proportio teorija buvo jdomiai plétojama ir
viduramZiy paZinimo teorijos kontekste, taciau daugiau-
sia minciy suZadino Boecijaus kosmoso proporcijy kon-
cepcija. Remiantis savoka musica mundana pateikiama pi-
tagorietiSkoji sfery harmonijos teorija, tai yra muzikine

* PanasSumas - draugas, o nepanaSumas - atkarus ir nepakenciamas (lot.).
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gama, kuria, pasak Pitagoro, sukuria septynios planetos:
kiekviena planeta, besisukdama apie nejudria Zeme, sklei-
dZia tam tikra garsa, kuris yra tuo aukstesnis, kuo toliau
nuo Zemés ir kuo greiiau ji skrieja (De musica I, 2). Visos
kartu jos sukuria nuostabiausia ir $velniausiq muzika, ku-
rios negalime girdéti dél savo jusliy ribotumo; panasiai,
kaip negalime jausti visy tu kvapu, kuriuos uZuodzia su-
nys - véliau ne itin vykusiai palygins Jeronimas Mora-
viskis (plg. Coussemaker 1864, I, p. 13).

Tai dar sykj parodo viduramziy grynojo teoretizavimo
ribotuma: iSties jeigu kiekviena planeta, kaip teigiama,
skleidZia viena gamos garsa, tai visos planetos kartu turéty
skambeéti tiesiog kakofoniSkai. Taciau viduramZiy teore-
tikas, jrodinédamas skaitmeniniy saity tobulybe, dél tokiy
priestaravimy nesuko sau galvos. Dar ir vélesniaisiais vi-
duramZiais nebuvo atsisakyta Sio platoniskuju nuostaty
palikimo. O mokslo keliai i$ tiesy begaliniai: juk kai kurie
Renesanso astronomai émé jtarinéti Zeme irgi judant, rem-
damiesi tuo, jog ji tiesiog privalanti judeéti, kad skleisty
aStuntaji gamos garsa ir taip pati gama baty baigta. Antra
vertus, musicamundana teorija paskatino dar konkretesnj
kosminiy cikly groZio suvokima: jZvelgti proporcinga lai-
ko ir mety laiky kaita, elementy bei gamtos ritmy dermes,
biologine gyvenimo kaita.

ViduramZiais sukurta begalé muzikinés pasaulio har-
monijos temos variaciju. Honorijus Augustodunietis vie-
name savo veikalo Liber duodecim quaestionum skyriuje
bandé iSaiskinti, quod universitas in modo cytharae sit dis-
posita, in qua diversa rerum genera in modo chordarum sit
consonantia, kodél kosmosas sudarytas tarsi kitara, kurios
skirtingos stygos darniai skamba (PL 172, kol. 1179). Jonas
Skotas Eriugena paZymeéjo, kad visos karinijos groZi su-
kuria panaSumuy ir nepanaSumuy darna, panasiai kaip mu-
zikines harmonijos atveju, kai atskiri garsai ar balsai nieko
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nereiskia, taciau kartu skambédami jie skleidZia nattraly
grozi (De divisione naturae, II, PL 122).

3. Sartro mokykla

Dvyliktajame Simtmetyje, jau perZengus muzikos teorijos
ribas, bet vis dar remiantis platoniSkaja mastysena, buvo
i$pletota , timajiskoji“ Sartro mokyklos* kosmologija, pa-
grista estetine-matematine koncepcija. ,,Ju kosmoso vaiz-
dinys - tolesné plétoté, remiantis Boecijaus matematiniais
raStais, augustiniSkojo principo, pagal kurj Dievas kiek-
viena daikta iSdésto pagal ordine et mensura**, 8is prin-
cipas yra antikiné kosmoso, kaip consentiens conspirans
continuata cognatio*** koncepcija, sujungta su dieviskumo,
kuris yra siela, apvaizda, lemtis, principu”.* Kaip jau minéta,
8i vizija kilo i§ Timajo, kuris viduramZiams nuolat pri-
mindavo, kad , Dievas, norédamas, kad visata biity panasi
i pacia graZiausia ir paciq tobuliausiq i$ visy protingy ba-
tybiu, sukiiré vienintelj regima gyva kirinj, savimi api-
mantj visas prigimtimi jam artimas gyvas bitybes... O i§
visy, saity graZiausias yra tas, kuris kuo tvir¢iau save ir
tarpusavy susietus daiktus sujungia” (30d ir 31c, it. vert.
p. 370-371).

Sartro mokyklai Dievo kirinys yra batent kosmos, visa
apimanti tvarka, kuri prie$inasi pirmyks¢iam chaosui. Sios
veiklos tarpininké yra Gamta (Natura), daiktuose jskiepyta
galia, i§ panasiy sukurianti panasius daiktus (vis quaedam

* L’école de Chartres, the School of Chartres, la scuola di Chartres.
** Sulig tvarka ir skai¢iumi (lot.).
*#* Suderintas bendras nenutrukstantis sarysis (lot.).

4 Gregory 1955, p. 214. Sis nuodugniais Saltiniais paremtas veikalas nag-
rinéja Sartro mokyklos kosmologija. Tinkamas jvadas, taip pat atnaujinta
bibliografija pateikiama Macagnolo 1980. Apie estetika Assunto 1961, pp.
139-156.
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rebus insita, similia de similibus operans), kaip savo veikale
Dragmaticon (I) pasaké Vithelmas i§ Conches. Sartro me-
tafizikoje gamta - tai ne vien tik alegoriné personifikacija,
bet ir veikli jéga, tvarkanti daikty gimtj ir tapsma (plg.
Gregory 1955, p. 178 ir 212).

O exornatio mundi* — tai tobulinimo veikla, kurig Gamta,
pasitelkusi organiska priezZasciy ir padariniy visuma, igy-
vendina pasaulyje po jo sukirimo:

Est ornatus mundi quidquid in singulis videtur elementis, ut stellae
in coelo, aves in aere, pisces in aqua, homines in terra.

Pasaulio papuo$imas yra visa tai, kas regima atskiruose ele-
mentuose, kaip ZvaigZzdés danguje, Zuvys vandenyje, pauks-
Ciai ore, Zmoneés Zeméje.

(Vilhlemas i§ Conches, Glosae super Platonem, leid. Jeauneau, p. 144)

Tai yra ornatus** kaip tvarka ir collectio creatuarum.***
GroZis ima rastis pasaulyje tada, kai sukurta materija pra-
deda skaidytis pagal svorj ir skai¢iy, apibréZdama savo
kontarus, jgydama pavidala ir spalva. Tad netgi Sioje kos-
mologinéje koncepcijoje savoka ornatus beveik reiskia ir
daiktus individualizuojanctia struktiira — tokia samprata
veliau tapo XIII amZiuje iSplétoto ir formos kategorija pa-
remto koncepto pulchrum pagrindu. Kita vertus (Zvelgiant
veikiau $iy laiky nei viduramziy Zmogaus akimis), $is kos-
minés harmonijos vaizdinys - tarsi iSplétota metafora, nu-
sakanti organiSka atskiros formos, gamtos ar meno orga-
nizmo tobuluma.

Sios koncepcijos matematinés logikos grieztuma su-
§velnina gamtos organiskos esmés pajauta. Vilhelmas i§
Conches, Thierry i Sartro, Bernardas Silvestras Tirietis,

* Pasaulio iSpuogimas (lot.).
** Grazumas (lot.).

*** Kuriniy sankaupa (lot.).
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Alanas i§ Lilio kalbéjo ne apie matematiSkai statiSka tvar-
ka, bet apie organiska procesa, kurj visuomet galima rein-
terpretuoti nenutolstant nuo Autoriaus: antrasis Sv¢. Trejy-
bés Asmuo - tai formalioji prieZastis, estetinés harmonijos
organizuojantis principas; §ios harmonijos veiksmo prie-
Zastis yra Tévas, o Sventoji Dvasia — jos tikslo prieZastis,
amor et connexio, anima mundi.* Gamta, o ne skaicius valdo
§i pasaulj, Gamta, apie kurig Alanas giedojo:

O Dei proles genitrixque rerum,
vinculum mundi, stabilisque nexus,
gemma terrenis, speculum caducis,
lucifer orbis,
Pax, amor, virtus, regimen, potestas,
ordo, lex, finis, via, dux, origo,
vita, lux, splendor, species, figura,
Regula mundi.
O Dievo kadiki ir kariniy gimdytoja,
pasaulio raisti ir tvirtoji jungtie,
gyvuju perle, mirtingujy veidrodi,
pasaulio §viesa.
Ramybe, meile, dorybe, valdove, galia,
tvarka, jstatyme, tiksle, kely, vade, Saltini,
gyvybe, Sviesa, spindesy, pavidale, figara,
pasaulio taisykle.

(De planctu naturae, leid. Hiring, p. 831)

Sios bei panasios kosminés harmonijos vizijos i§spren-
dé daugybe klausimu, susijusiu su negatyviaisiais pasau-
lio aspektais. Net ir bjaurumas, proporcijos ir kontrasto
deka randa savo vieta pasaulio harmonijoje. GrozZis (visy
scholasty jsitikinimu) kaip tik ir gimsta i§ kontrastu, netgi
pabaisos Sioje kirinijos darnoje yra pateisinamos ir igyja

* Meil¢ ir pasaulio jungtis (ot.).
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orumo, pats blogis tampa grazZus ir geras, nes i$ jo gimsta
géris ir Salia blogio jis dar labiau suspindi (plg. Summa
fratri Alexandri, 11, p. 116 ir 175).

4. ,Homo quadratus”

Be Sios nataralistinés kosmologijos, dvyliktajame $imt-
metyje buvo nuodugniai plétojama ir dar viena pitago-
rie¢iy kosmologija besiremianti koncepcija, pratesusi ir
sujungusi tradicinius homo quadratus teorijos samprota-
vimus. Jos istakos - tai Chalcidijus ir ypa¢ Makrobijus,
kuris rageé (in Somnium Scipionis 11, 12), kad physici mundum
magnum hominem et hominem brevem mundum esse dixerunt,
kosmosas yra tarsi didelis Zmogus, o Zmogus — tarsi maZas
kosmosas. IS ¢ia didZia dalimi iSsirutuliojo viduramZiy
alegorizmas, ka ypac atskleidZia polinkis mikro- ir mak-
rokosmoso sasajas nusakyti matematiniais archetipais.
Homo quadratus teorijoje skaicius yra visatos principas, pa-
tys skaiciai igyja simbolines reikSmes, pagristas skaitme-
niniais atitikmenimis, kurie yra ir estetiniai atitikmenys.

Cia pirmieji bandymai susisteminti teorija taip pat buvo
muzikinio pobadZio: yra adtuonios muzikinés dermeés, —
teigé neZinomas karttizy vienuolis, - keturias i$ ju atrado
senoliai, o keturias pridiré amzZininkai (tai yra keturios
autentineés ir keturios plagalinés dermes):

Syllogizabant namque hoc modo: sicut est in natura, sic debet esse
in arte: sed natura in multis quadripartito modo se dividit... Qua-
tuor sunt plagae mundi, quatuor sunt elementa, quatuor sunt quali-
tates primae, quatuor sunt venti principales, quatuor sunt com-
plexiones, quatuor sunt animae virtutes et sic de aliis, Propter quod
concludebant... etc.

I$ tiesy protéviai samprotavo taip: kaip yra gamtoje, taip turi
biiti ir mene; taciau gamta pati daugeliu atvejy j keturias dalis
dalijasi... Keturios yra pasaulio alys, keturi elementai, keturios
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pirminés kokybés, keturi svarbiausi véjai, keturios kiino pa-
détys, keturios sielos dorybeés ir taip toliau. IS to kyla... ir t.t.

(Monachus Carthusiensis, Tractatus de musica plana,
leid. Coussemaker, II, p. 434)

Ir kity autoriu, ir apskritai visuotinai paplitusi nuo-
moné - skaicius keturi yra a$inis ir esminis skai¢ius, to-
del jis keliauja i§ apibréZimo j apibréZima. Keturios pa-
saulio Salys, keturi svarbiausi véjai, ménulio fazés, mety
laikai; keturi — struktarinis ugni simbolizuojancio tima-
jiskojo ketursienio skaicius, be to, keturios raidés sudaro
varda ADAM (Adomas). Keturi, kaip moke Vitruvijus,
yra Zmogaus skaicius, kadangi atstumas tarp istiesty jo
ranky yra lygus jo Ggiui, tarsi sudaro kvadrato ilgj ir
aukstj. Keturi — tai dorovinio tobulumo skaicius, todel
moraliSkai tvirtas Zmogus buvo vadinamas tetragonu, t.y.
keturkampiu. Taéiau homo quadratus sykiu buvo ir pen-
kiakampis, nes ir penki yra paslaptingos prasmés ku-
pinas skai¢ius, o pentada simbolizuoja mistine ir estetine
tobulybe. Penki — Ziedinis skai¢ius, kuris dauginamas
nuolat sukasi apie save (5 x 5 =25 x 5=125 x 5= 625 ir
t.t.). Penkios yra daikty esmés, penkios pirminés sritys,
penkios gyvy butybiy rasys (pauksdiai, Zuvys, augalai,
gyvinai, Zmoneés). Pentada — tai Dievo kirinijos matrica;
be to, $is skaitius $méséioja Sventajame Raste (Penkia-
knyge, penkios VieSpaties Zaizdos); dar daugiau, penki
susijes ir su Zmogumi: juk jpieSus ji i apskritima, kurio
centre biity bamba, ir sujungus palei perimetra tiesémis
Zmogaus kino gallines, gaunamas penkiakampis. Prisi-
minkime Villard'o de Honnecourt'o ar puikiai Zinoma Leo-
nardo da Vinci pieSini. Sv. Hildegardos mistika (ir jos anima
symphonizans koncepcija) rémeési proporcijy simbolika ir
paslaptingais penketo kerais. Biitent ji kalbéjo apie sim-
fonine gamtos prasme ir muzikos motyve atsiskleidZiancio
Absoliuto iSgyvenima. Hugonas Viktoriskis tvirtino, kad
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ktinas ir siela atspindi dievi§kojo groZio tobulybe: kinas
pagristas lyginiais skaiciais, t.y. netobulais ir daliais, o
siela — nelyginiais skaiciais, t.y. nedaliais ir tobulais; o
dvasinis gyvenimas remiasi matematine dialektika, pa-
grista dekados tobulumu.’

Si skailiy estetika neblogai paaiskina dar viena aspekta,
ikurineatsizZvelgus labai lengva neteisingai suprasti vidur-
amZius: moralinj tvirtuma iSreiSkiantis pasakymas , ketur-
kampis” primena, jog honestas yra alegoriné skai¢iy harmo-
nija, o dar tiksliau, — tai veiksmo ir tikslo proporcija. Taigi
tais viduramziy laikais, kurie neretai kaltinami, kad su-
plake groZi su nauda arba morale, buvo veikiau priesin-
gai — mikro- ir makrokosminiais lyginimais etiné tobulybé
buvo redukuota j estetine derme. Bty galima teigti, kad
viduramZiy autoriai ne tiek estetiSkuma redukavo j etiSku-
ma, kiek estetiSkai pagrisdavo moralines vertybes. Bet tokia
nuostata i§ dalies klaidinga: skaicius, tvarka, proporcija yra
tiek ontologiniai, tiek ir etiniai bei estetiniai principai.

5. Proporcija kaip meno taisyklé

Kilusi i8 vélyvbsios antikos bei ankstyvuju viduramzZiy
muzikos teorijy, proporcijuy estetika plétojosi igydama vis
sudétingesnes formas; kita vertus, tuo pat metu teorija
darési vis artimesné kasdienei meno praktikai. Pacioje mu-
zikos teorijoje proporcija ilgainiui tapo technikos savoka
arba bent jau formos kriterijumi. Jonas Skotas Eriugena
pateiké pirmaji filosofinj kontrapunkto apibtidinima (plg.
Coussemaker 1864, II, p. 351), tatiau istoriniai kompo-
zicijos technikos tyrinéjimai leidZia vis pagris¢iau manyti,
kad viduramZiy autoriai turéjo omeny konkreciai apibréz-
tas proporcijas, o ne proporcija kaip tokia.

5 Plg. De Bruyne 1946, 11 7, 5; De Lubac 1956-1964, 11/1, VI, 1, p. 7-40.
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Apie 850-uosius metus atsiranda tropas kaip aleliujos
jubiliacijos versifikacija* (drauge kiekvienas skiemuo bu-
vo susietas su kiekvienu melodijos garsu); tai paskatino
apie kompozicija mastyti proporcingumo kategorijomis.
O diastematijos (t.y. kai kylancia ar besileidZian¢ia linija
raSomos natos atitinka garsy tono kitima**) iSradimas is-
kélé jau nebemetafizinés proportio problemas. Ir tai nutin-
ka, kai IX amZiuje i8siskyré du balsai ir jau ne unisonu, o
diafoniSkai kiekvienas tesé savo melodine linija, taciau
abu islaike tarpusavio harmonija. Problema tapo dar
sudétingesne, kai diafonija evoliucionavo i diskantg***,
o veliau i didZiuosius XII amZiaus polifonijos atradimus.
Prisiminus Perotino organumag, kai i§ vienos pagrindinés
natos i$sirutulioja sudetingas, savo drasa gotikos archi-
tektarai prilygstantis kontrapunktinis audinys — apatinis
balsas tesia viena nata, o kiti trys ar keturi balsai SeSias-
desimt takty pletoja tolydZio sudétingéjancia harmoni-
ja, — galima suvokti, kad viduramziy muzikas, remda-
masis tradicinémis teorijomis, i Boecijaus perimtoms
platoniSkosioms abstrakcijoms suteiké labai konkrecia
prasme.

Harmonija, kaip diversarum vocum apta coadunatio****
(Hugbaldas i$ Saint Amando, Musica enchiriadis 9, PL 132),
tampa iSbandyta ir priimta estetine technine vertybe.

* I§ tiesy tai tik viena i§ tropo atmainy ir viena i$ jo kilmés baZnytineje
muzikoje hipoteziu.

** Diastematija - tai notacijos biidas, kaip uZrasyti garsus bei ju intervalinius
santykius. Iki tol melodine linija galéjo buti tik paZymima, t.y. nurodoma,
kad ji kylanti, besileidZianti etc. Naujaja sistema jau buvo galima uzraSyti
realiai skambancia melodija, nors ir nurodant tik salygiska, o ne absoliuty
garsy aukstj.

*+* Diafonija buvo ,, mokslinis” IX-XII amZiaus terminas organumui nusakyti;
diskantas yra XII-XV amzZiaus polifoninés muzikos Zanras.

**+* Darnus skirtingy garsy sujungimas.
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Metafizinis principas tampa ir meniniu principu. Tad teig-
ti, jog groZio metafizika ir meno teorija niekada né kiek
nesutapdavo, yra iSties labai neapgalvota.

Literattra irgi knibZdéte knibZdéjo jvairiais su proportzo
susijusiais pamokymais bei taisyklémis. Galfridas i§ Vinsauf
savo Poetria nova (apie 1210 m.) teigé, jog ornatus lemia tam
tikras atitikimo principas — tai jau nebe paprasta skaitme-
ning, bet kokybine kategorija, pagrista psichologine bei
fonetine darna. Auksa tinka pavadinti fuloum, piena — ni-
tidum, roZe —praerubicunda, meduy — dulcifluum.* Kiekvienas
stilius turéty atitikti savo turinj, sic rerum cuique geratur mos
suus. Atitikimo principu remiasi ir comparatio bei collatio teo-
rijos; 8iuo atveju mums svarbiausi yra nurodymai, ko raSant
reikia laikytis: ar ordo naturalis, ar aStuoniy ordo artificialis
rasiu, kurios yra puiklis iSdestymo technikos pavyzdys.
Yra ir tokiy taisykliy, kurios romény retorikoje priklausé ordo
tractandi sriciai, ilgainiui virtusiai ordo narrandi. E. Faralis,
kalbédamas apie jvairiy autoriy poetikos teorijas®, paZymé-
jo, kad ,,jie Zinojo, pavyzdZiui, koks efektas bus gaunamas
iSradingai pristabdZius pasakojimo eiga ar sujungus kelis
vienu metu plétojamus pasakojimus” (Faral 1924, p. 60).

Daugelyje viduramZiy romanuy buvo laikomasi 8iuy tai-
sykliu: estetinis principas i§ pradZiy tampa poetikos me-
todu, o po to jau ir tikra technika; tuo pat metu vyksta ir
atvirkstinis procesas — tobulinamos teorijos nuostatos, to-
lydZio artéjant prie praktinés patirties. Literatfirinis bre-
vitas principas, prie kurio viduramZiai vis sugriZdavo,
pakankamai aiSkiai parodé, pavyzdZiui, kad Alkvino
traktate De Rhetorica rekomenduotu nequid nimis principu
noréta pasakyti, kad plétojant siuZetq reikia atsisakyti vis-

* Fulvus - rusvas; nitidus — Sviesus, grynas; praerubicundus — purpurinis;
dulcifluus - saldZiaskystis.

¢ Plg., pavyzdziui, Konrado i§ Hirschau Dialogus super auctores it Hugono
Viktoriskio Didascalicon.
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ko, kas nereikalinga, kaip buvo aiSkines Plinijus Jaunesny-
sis, noréedamas jrodyti, jog Achilo skydo aprasymas Home-
ro poemoje néra pernelyg ilgas, kadangi tai pateisina toles-
ne jvykiy eiga (Epistola 5; plg. Curtius 1948, excursus 13).

ApZvelgdami plastinius bei vaizduojamuosius menus,
pamatysime, jog simetrijos idéja bei norma buvo labai gaji,
daugiausia tai lemé Vitruvijaus veikalo De architectura jta-
ka. Jo pédomis sekes Vincentas i§ Beauvais ras¢, jog archi-
tektliros esmeé — tai tvarka, iSdéstymas, ritmiskumas (eu-
ritmija), simetrija, groZis (Speculum maius, 11, 11, 12, 14).
Taciau proporcijos principas architektiiros praktikoje at-
siskleide ir kaip savo amato estetinio suvokimo heraldine
simboliné iSraiSka. Tai galetume apibadinti kaip ezoterinj
proporcijy misticizmo aspekta: 8i simbolika, atsiradusi
tarp pitagorieciuy, taciau scholasty prakeikta, buvo i§sau-
gota amatininky, bentjau kaip priemoné kone pamaldZiai
garbinti ir saugoti savo amato paslaptis.

Tai galéty paaiskinti gotikos mene nuolat pasikarto-
jancius penkiakampius motyvus, vienas daZniausiy — ge-
lés Ziedo pavidalo katedry langai — rozetés. Penkialapé
rozé, be visy kity viduramZiais jai suteikty reik§miu, pra-
dedant Roman de la Rose ir baigiant kovomis tarp Jorko ir
Lankasterio*, visada buvo skaiiaus penki jvaizdis. Net ir
nelaikant kiekvienos pavaizduotos pentados kokios nors
ezoterinés religijos Zenklu’, akivaizdu, jog ji visada tarytum
primindavo pagrindinj estetinj ideala; marininky gildijos ja
grindé savo ritualus — tai dar sykij aigkiai liudija, jog rysys
tarp amato ir estetiSkumo buvo labai gerai suvokiamas.

Sioje perspektyvoje reikety Zvelgti ir { amatininky sim-
boliy ar asmeniniy Zenkly virsma geometrinémis schemo-
mis: Bauhiitte’s (slapta Sventosios Romos imperijos federa-
cija, jungusi visus mirininky, akmenskaldZiy ir dailidZiy

* Vadinamieji RoZiu, arba Baltosios ir Raudonosios roZeés, karai.
7 Taip interpretuoti linkes yra Ghyka 1931, I1, 2.
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meistrus) tyrinéjimai rodo, kad visi signa lapidaria, t.y. as-
meniniai Zymenys, kuriais kiekvienas amatininkas pazZy-
meédavo svarbiausius savo konstrukcijos akmenis (pavyz-
dZiui, kertinius akmenis, skliauty spyna), yra bendra koda
turincios geometrineés schemos, sudarytos remiantis tam
tikromis diagramomis arba ,,$ifravimo tinkleliais”. Atrasti
simetrijos centra —reiskia atrasti kelia, tiesa, racionaluma.
Estetiné tradicija ir teologiné doktrina Siuo atveju veike
ranka rankon. I8 tiesy proporciju estetika buvo viduram-
Ziy estetika par excellence.

Simetrijos principas, netgi paprasciausia savo iSraiska,
buvo instinktyvus vertinimo kriterijus, taip giliai jsiSak-
nijes viduramziy dvasioje, kad daré jtaka net viduramziy
ikonografijai. Ikonografijos siuZetus formavo bibliniai, li-
turginiai ivaizdZiai, exempla praedicandi pasakojimai, ta-
¢iau simetrijos reikalavimai neretai versdavo modifikuoti
tradicijos aiSkiai apibréZta ir nuosekliai i§ kartos i karta
perduodama sceng ir netgi prieStarauti labiausiai jsisene-
jusiems jsitikinimams bei iSkraipyti Svenciausias istorines
tiesas. Antai Suasone triksta vieno i§ Trijuy Karaliy, nes jis
suardyty kompozicijos pusiausvyra. Parmos katedroje
§v. Martynas savo apsiaustu dalijasi ne su vienu, bet su
dviem elgetomis. San Cugat del Vallés katedroje, Katalo-
nijoje, ant kapitelio vietoje vieno yra du Gerieji Ganytojai.
Dél pana$iy prieZas¢iy atsiranda ir dvigalviy ereliy ar dvi-
uodegiy undiniy (Réau 1951). Simetrijos reikalavimai lé-
mé vartojamus simbolius.

Kitas itin svarbus reikalavimas viduramzZiy menui buvo
»rému” désnis: tam tikra figtira privaléjo biti jkompo-
nuota timpano liuneto, portalo kolony erdvéje, kapitelio
nupjautiniame kagyje. Kartais taip jkomponuota figtra
biatent dél labai apibrézZtos erdvés tapdavo grakstesne,
todél ant Saint Denis baZnycios fasado esanciuose me-
dalionuose, vaizduojanc¢iuose ménesius, kertantys javus
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valstiec¢iai atrodo nelyg Sokty ratu. Kartais jrémintos fi-
garos tampa ekspresyvesnes, kaip skulpttiros Venecijos
§v. Morkaus katedros portalo koncentrinése arkose. Ta-
¢iau rémai gali salygoti ir labai iSkraipytas groteskines
figtiras, kurioms badinga grynai romaniSka ekspresija;
tokios ir yra Romos San Paolo fuori le mura bazny¢ios kan-
deliabro figaros. Taigi Siame painiame prieZasciy ir pa-
dariniy labirinte teorinés congregatio ir coaptatio taisyklés
susipyneé su epochos meno praktika ir kompozicijos ten-
dencijomis. [domu, kad daugumga viduramzZiy meno ypa-
tybiy — ar tai bty heraldiné stilizacija, ar pribloskiantys
iSkraipymai — sukuria kompozicijos reikalavimai, o ne gy-
vybinga ekspresija. O tai, kad tokia menininky orientacija
buvo vyraujanti, netiesiogiai liudija ir viduramzZiy meno
teorijos — visada tai buvo taisyklingos kompozicijos, o ne
jausmu bei ekspresijos teorijos.

Visi viduramZiuy traktatai apie vaizduojamuosius menus,
pradedant bizantiSkaisiais Atoso kalno vienuoliy veika-
lais ir baigiant Cennini darbu, atskleidZia ambicinga tros-
kima Siuos menus iskelti i toki pati matematinj lygmenj
kaip ir muzika (Panofsky 1955, p. 72-99). Siuose trakta-
tuose matematinés koncepcijos paverfiamos praktiniais
kanonais. Tai plastikos taisyklés, jau iSsiverzusios i§ kos-
mologijos bei filosofijos matricu, taciau vis vien susietos
su jomis poZeminémis estetinio skonio ir nuostaty srové-
mis. Puiki iliustracija Siuo atZvilgiu baity Villard'o de Hon-
necourt’o Album, arba Livre de portraiture (Hahnloser 1935;
taip pat plg. Panofsky 1955 ir De Bruyne 1946, 111, 8, 3). Kiek-
viena figiira ¢ia apibréZia geometrinés koordinatés, tuo nesie-
kiama abstrakcijos bei stilizacijos, bet veikiau bandoma i$-
reiksti Zmogaus kino potencialy judesi. Kaip bebity, i$
$io gotikinés koncepcijos suponuoto figiiry pavaizdavimo
matyti grizimas prie proporcingumo moduliy - tai Vitru-
vijaus Zmogaus kiino teorijos atgarsiai. Pagaliau Villard'o
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sukurtos Zmogaus figliros geometrinés schemos — gyvo ir
tikroviSko vaizdavimo orientyrai ir normos — atspindi gro-
Zio, kaip resplendentia formae principo sukuriama ir atsklei-
dZiamga proportio, teorija, bltent turint omeny, kad forma
pati yra quidditas, esminé gyvenimo schema.

Kai viduramziy metafiziné groZio teorija igyja savo ga-
lutinj pavidala, proporcija, kaip groZio atributas, tampa
jo transcendentalumo dalyve. Proporcijos, kaip ir baties,
neimanoma jsprausti i vieng paprasta formule, ji realizuo-
jama skirtingais, keliy sluoksniy lygmenimis. Proporcija
suponuoja begale buvimo ir veikimo bady. Si idéja — reiks-
mingas sampratos i§silaisvinimas i$ dogmatiskumo varz-
ty, ta¢iau viduramzZiy kulttira jau seniai buvo priéjusi prie
$ios minties empiriniu lygmeniu. PavyzdZiui, muzikos
teorijoje buvo Zinoma, jog i vienos dermes, kaip tam tikra
tvarka iSdestyty naty sekos, reikiamai paZeminus ar pa-
aukstinus kai kurias jy (panaudojant diezus ar bemolius),
galima sudaryti kita derme. Arba tereikia apversti lydine
derme - ir gausime frygine. O kalbant apie muzikinius
intervalus galima prisiminti, kad IX amZiuje Hugbaldas
i8 Saint Amando kvinta pripaZino esant netobulu kon-
sonansu, XII amZiaus diskanto komponavimo taisyklése
jijau laikoma tobulu konsonansu, XIII amZiuje jau ir tercija
atsiduria tarp pripaZinty konsonansy. Taigi proporcija
viduramZiais buvo suvokiama kaip nuoseklus naudingu,
maloniy atitikmenu, o drauge labai skirtingy sarysiy su-
pratimas ir panaudojimas. Literattros srityje VIII amZiuje
Beda Garbingasis savo traktate De arte metrica suformu-
lavo, kuo skiriasi metras ir ritmas, kiekybineé ir silabine
eilédara, sykiu paZymédamas, jog kiekvienam i Siy ei-
liavimo biiduy badingas tam tikras proporcingumas (plg.
Saintsbury 1902, I, p. 404). Vélesniais amZiais $ia mintj
pakartojo keli autoriai, pavyzdZiui, ja rasime Aureliano i$
Reomé ir Remigijaus i§ Auxerre ra$tuose (plg. Gerbert
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1784,1p. 23, 68). O kai pagaliau visa §j patyrima pripaZino
teologija ir metafizika, proportio tapo kategorija, kuria ga-
lima gristi sudétingus teorinius apibréZimus, tai matysime
aptardami tomistine formos doktrina.

Vis délto proportio estetika pirmiausia buvo kiekybiné
estetika. Jai taip ir nepavyko jtikinamai pagristi kokybines
groZzio pajautos, t.y. to tiesioginio malonumo, kurj vidur-
amZiais keldavo spalva ir Sviesa.



5

Sviesos estetika

1. Spalvos ir Sviesos pajauta

Sv. Augustinas savo traktate De quantitate animae pateike
grieZta groZio, kaip geometrinio taisyklingumo, teorija. Jis
tvirtino, kad lygiakrastis trikampis yra graZesnis nei jvai-
riakrastis, kadangi pirmasis yra lygesnis uz antrajj; dar
graZesnis yra kvadratas, kurio lygios krastinés sueina j
lygius kampus, o graZiausias besas apskritimas, kurio ne-
nutriikstamos tasos neiskraipo joks kampas. Ta¢iau auks-
diau ju visy yra taSkas — nedalus savo paties centras,
pradZia ir pabaiga, graZiausios figiiros — apskritimo asis
(De quantitate animae, Opere 111, 2, p. 10-23; plg. Svoboda
1927, p. 59). Si teorija sieke polinki i proporcinguma susieti
su metafizine absoliu¢ios Dievo tapatybés nuovoka (ir cituo-
tame tekste naudojami geometriniai pavyzdZziai, kalbant
apie sielos centriS$kuma), o proporcijomis gristo daugia-
sluoksniskumo redukcija i nedalia Vienio tobulybe po-
tencialiai suponavo ta priestara tarp kiekybes ir kokybés
estetikos, kurig viduramZiams teko iSspresti.

Tiesiogiai $iq antraja — kokybés estetikos — tendencija
atskleidZia spalvos ir §viesos groZio jausmas. Dokumen-
tai, liudijantys viduramzZiy intuityvia spalvine pajauta,
yra itin saviti ir iSkelia aikStén dalykus, prieStaraujancius
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iki Siol nagrinétai estetinei tradicijai. Matéme, kad visos
teorijos linkusios kalbéti apie i§ esmés paZiny groZi, apie
matemating harmonija, net jei nagrinéjama kompozicija ar
Zmogaus kiinas.

Vis délto kalbéedami apie spalvas (brangakmenius, audi-
nius, géles, Sviesas ir t.t.) visi viduramzZiy autoriai pasirodo
daug giliau suvokia grynai jutiminius realybés ypatumus.
Proporcingumo siekis i§ pradZiy buvo iSreiSkiamas kaip
teorineé doktrina ir tik pamaZu nusileido i praktiniy nuo-
rody ir kiarybos taisykliy sriti, o spalvos ir §viesos po-
megis, atvirk$ciai, — tai veikiau tipiSka viduramZiams
spontaniska estetiné reakcija, ne i$ karto patekusi j moks-
liniy interesy akiratj ir atradusi savo vieta metafizikos
sistemoje (nors nuo pat pradZiy Sviesa mistiky ir neopla-
toniky rastuose buvo dvasineés tikrovés metafora). Be to,
kaip minéjome, spalvos groZis visuotiniu supratimu — tai
paprastas, tiesiogiai suvokiamas, nedalus groZis, netu-
rintis jokiy santykinumo bruoZy kaip proporcijy groZio
atveju.

Taigi tiesioginé pagava ir grynumas yra viduramZiy
spalvos groZio jausmo savybes. Epochos vaizduojamajam
menui visai svetimas vélesniujuy amZiy kolorizmas; ¢ia
naudojamos grynos spalvos, varijuojama grieZtai aprézZto-
mis spalvu zonomis be jokiy atspalviy peréjimu, mieliau
ZaidZiama ryskiy, savitg Sviesg spinduliuojanciy spalvy
deriniais, nei bandoma 8ia spalvine Sviesa iSgauti i$ $vie-
sos ir tamsos Zaismo ar leisti jai iSsilieti uz figtros riby.

Panasiai ir poezijoje: spalvos nusakomos konkreciai,
aiSkiai: jeigu Zolé — tai Zalia, kraujas — raudonas, pienas —
skaisciai baltas. Kiekviena spalva turéjo savo superliaty-
vus (kaip roZes praerubicunda), nors kiekviena ir turéjo
daugybe atspalviu, taciau negaléjo biti iSblukusi spalva.
ViduramZiy miniatitira akivaizdZiai liudija §j polinkiigy-
vas, grynas spalvas, atskleidZia dZiaugsmingu spalviniy
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dermiy pomégj. Tai matyti ne tik brandZiuose flamandy
bei burgundy meistry darbuose (turiu omeny Tres riches
heures du Duc de Berry), bet ir ankstesniuose kiuriniuose,
pavyzdZiui, Reichenau miniatitrose (XI a.), kuriuose , de-
rinant aukso blizgesi su nejprastai Saltais bei ryskiais at-
spalviais — alyviniu, melsvai Zaliu, sméliniu ar melsvai
balkSvu — gaunami tokie spalvy efektai, jog atrodo, kad
$viesa sklinda i§ paciy daikty” (Nordenfalk 1957, p. 205).
Idomus literattirinis Sio fakto paliudijimas galéty bti
iStrauka i§ Chrétieno de Troyes Erec et Enide, patvirtinanti
gyvos regimosios poeto vaizduotés ir tapytoju skonio glau-
dZia sasaja:
Gaves paliepima $is atne$é mantija ir tunika, iki pat rankoviuy
apsitita baltais Sermuonéliy kailiais; rankogaliai bei apykaklée
buvo tikry tikriausiai padengti daugiau kaip puse svaro auk-
50, o visame Siame auksiniame blizgesyje Zéréjo ivairiausiy,
spalvy brangakmeniai: tamsiai mélyni ir Zali, Zydri ir tamsiai
rudi... Mantija atrodé nepaprastai puikiai: apykaklé apmusta
dviem sabaly kailiais, kutai padabinti daugiau kaip uncija
aukso: viename jy spindéjo hiacintas, o kitame ryskiau uz
degancia Zvake Zéréjo rubinas. PamusSalas buvo iSmustas bal-
tais Sermuonéliy kailiais — dar nieko puikesnio ir graZesnio
pasaulis nebuvo regéjes. Visas audeklas buvo dailiai i$siuvi-
nétas kryZeliais, kiekvienas ju — skirtingos spalvos: violetinis,
skaisciai raudonas ir mélynas, baltas ir Zalias, violetinis ir
geltonas.
(It. vert. Bianchini 1957, p. 50)

Tai tikry tikriausias suavitas coloris pasireikimas, apie
kurj kalbama miisy minétuose tekstuose. PasiZvalge po
viduramzZiy literattira, parasSyta ir lotyniskai, ir tautinémis
kalbomis, rastume gausybe tokiy pavyzdZiuy. Galima pri-
siminti Dantés dolce colore di oriental zaffiro* ar Guinizelli

* Svelni spalva ryty zefyro (it.).
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viso di neve colorato in grana*, clere et blanche — Svytintj ir
baltq Diurandalj i§ Chanson de Roland, sauléje Zybc¢iojanti
ir liepsnojanty; tokiy, pavyzdZziy — begalés (zr. De Bruyne
1946, 111, 1, 2). Kita vertus, butent viduramZiais buvo is-
pletota meniné technika, maksimaliai iSnaudojanti grynos
spalvos §vytéjimo ir ja persmelkiancios Sviesos spindesio
susiejima, kaip gotikiniy katedry vitraZuose.

Be viso to, spalvy pajauta atsiskleidZia ir uzZ meno riby,
kasdienéje buityje, drabuZiuose, papuosaluose, ginkluose.
Puikiai analizuodamas veélyvujy viduramziy spalvy pa-
jauta, Huizinga primena Froissart’o dZiugesij regint ,is-
puostus laivus, padabintus véliavomis ir plazdanciais
vimpelais bei sauléje ZaiZaruojandiais jvairiaspalviais her-
bais; arba stebint, kaip smagiai ant prajojanciy raiteliy
$almu, Sarvy, ietigaliu, véliavy ir vimpely Sokinéja saulés
spinduliai”. Prisiminkime Blason des couleurs minimas
spalvy dermes: liaupsinami gelsvos ir mélynos, oranZinés
ir baltos, oranzinés ir roZinés, roZinés ir baltos, juodos ir
baltos spalvy deriniai; o antai Olivier de La Marche’as
vaizduoja jauna merging, apsitaisiusia violetiniu Silku,
jojancia mélyno Silko glinia uZdengtu Zirgu ir lydima triju
vyry rySkiai raudono Silko apdarais bei Zalio Silko kepu-
rémis (Huizinga 1955, p. 385-387 ir apskritai visas XIX
skyrius).

Atkreipti Zvilgsnj j kasdienj skonjbiitina, norint iki galo
suvokti teoriniy nuorody apie spalva, kaip groZio Saltinj,
svarba. Ignoruojant §j esminj dalyka — giliai jsiSaknijusj
prieraiSuma spalvai, tokie teiginiai, kaip §v. Tomo Akvi-
niedio tvirtinimas, jog graZiais vadinami ryskiai nuspal-
vinti daiktai (S.Th. I, 39, 8), gali pasirodyti naivas ir leksti.
O yra kaip tik atvirk3ciai - tai batent tas atvejis, kai mas-
tytoja giliai paveikia jo laikmecio pasauléjauta.

* Raudoniu nutviekstas blySkus lyg sniegas veidas (it.).
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Taip pat ir Hugonas ViktoriSkis, persmelktas Sios pa-
sauléjautos, garbina Zalig spalva kaipo graZiausia i$ visu,
kaip pavasario simbolj, basimojo prisikélimo jvaizdj (taigi
mistinis atspalvis nenuneigia reiSkiamo juslinio pasitén—
kinimo) (De tribus diebus); tokio paties poZiario laikesi ir
Vilhelmas i§ Auvergne, tik jau remdamasis psichologi-
niais argumentais: Zalia spalva, pasak jo, esanti pusiauke-
léje tarp akj prapleciancios baltos ir ja susiaurinancios juo-
dos spalvos (plg. De Bruyne 1946, 11, p. 86).

Taciau labiau nei atskiros spalvos filosofus ir mistikus
buvo apZavéje Sviesos reiSkiniai apskritai ir saulés Sviesa.
Ir iuo atveju epochos literatara tiesiog plado susiZave-
jimu dienos §viesos vaiskumu ar ugnies liepsna. Gotikinés
bazny¢ios buvo statomos taip, kad jas uzliety pro jvairius
konstrukcijos elementus sriivanti Sviesa; kaip tik $io nuos-
tabaus neiSskaidyto vaiskumo paveiktas Sugerijus vie-
name i§ savo versiculi rasé:

Aula micat medio clarificata suo.
Claret enim claris quod clare concopulatur,
et quod perfundit lux nova, claret opus

nobile. :

Aula Zéri, nusviesta vidury.
Mat §viesumu 3viecia tai, kas susijunge su Sviesiu,
ir kas uZlietas naujos Sviesos Svyti kaip
kilnus statinys.
(De rebus in adm. sua gestis, PL 186, kol.1229)

Kalbant apie poezija uZtekty pamineti Dantés Paradiso —
puiky Sviesos pajautos pavyzdj-i§ dalies tai spontaniskas
viduramZiy Zmogaus jausmuy, proverZis (dieviskumui apiba-
dinti vartojamos §viesumo savokos, o pati §viesa laikoma
»pirmaprade dvasinés tikroves metafora”), o i§ dalies ir
patristinés bei scholastinés minties jtaka (plg. Getto 1947).
Panasiai kuriama ir mistiné proza; tokias eilutes I 'incendio
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suo seguiva ogni scintilla ar ed ecco intorno di chiarezza pari [
nascere un lustro sopra quel che v'era [ per guisa d’orizzonte
che rischiari*, galima palyginti su mistinémis §v. Hildegar-
dos Zérincios liepsnos vizijomis. Nusakydama pirmojo ange-
lo grozj, Hildegarda kalba apie Liuciferi (iki jo nuopolio),
kuris visas, tarytum ZvaigZzdétas dangus, nusétas Zérin-
¢iais ir Svytinciais akmenimis, spindi taip, kad nesuskai-
¢iuojami ZieZirby spieciai, ZaiZaruodami ir spinduliuo-
dami visomis savo groZzybémis, §viesa nuskaidrina pasaulj
(Liber divinorum operum, PL 197, 1, 4, 12-13, kol. 812-813).

Dievo, kaip §viesos, idéja ateina i$ labai seny tradiciju:
pradedant semity Baalu, egiptie¢iy Ra, iranény Ahtra Ma-
zda, t.y. visais saulés ar maloningosios Sviesos jsikiini-
jimais, ir baigiant, Zinoma, Platono idéju saule, Gériu. IS
neoplatoniky (ypac Proklo) sie jvaizdZiai atkeliavo j kriks-
¢ioniSkajq tradicija, pirmiausia per Augusting, o véliau
per Pseudodionisija Areopagieti, ne karta Slovinusj Dieva
kaip Lumen, ugni, §viesos versme (Zr., pavyzdZiui, De coe-
lesti hierarchia XV, 2; De divinis nominibus IV). Viduriniaja
scholastika paveike ir araby panteizmas, kurio atstovai
(nuo Avenpaces** iki Hay ben Jodkamo ir Ibn Tofailo)
perdaveé savo Zérinciy Sviesos esybiy vizijas ir groZio bei
spindesio sukeliama ekstaze (plg. Menéndez y Pelayo
1883, I, 3).

2. Optika ir perspektyva

Vis délto, ar kalbétume apie metafizines metaforas, ar
apie empirineg spalvos pajautos raiSka, turime nepamirs-
ti, jog viduramZiais gana aiskiai buvo suvokiama, kad

* Kiekviena kibirkstis iZiebia gaisra ... Ir 3tai aplink vienodai 3viesiai /
uZgimsta naujas spindesys, kuris / lyg horizontas, kad i3au3us nuskaid-
reja (it.) — Sis trieilis yra i§ Dante, Il Paradiso, XIV, 67—69.

** Avenpace, arba Avempace, dar Zinomas kaip Ibn Bajjah (1095-1138);
gyveno Ispanijoje.
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kokybiné groZio samprata ne itin dera su proporcijy kate-
gorija grindZiamu jo apibrézimu. Si nederme atsiskleideé
jau S§v. Augustino rastuose, o jis savo ruoztu neabejotinai
turéjo tai pastebéti Plotino veikaluose, kuriuose akivaiz-
dZiai linkstama j kokybine spalvos estetika (Eneados L, 6, 1).
Sis kontrastas nerézé akies tol, kol spalvos teikiamas ma-
lonumas buvo vertinamas be jokiy kritiniy pretenzijy ir
kol §viesos metafora neperZengé mistikos diskurso bei
miglotos kosmologijos ribu.

Tac¢iau XIII amZiaus scholastams teko susidurti dar su
viena problema: §viesos doktrina ju akiratin pateko i jvai-
riy Saltiniy, daZniausiai gerokai atmie$ty neoplatonizmu,
o scholastai $ig doktring plétojo dviem pagrindinémis
kryptimis — kaip fizing-esteting kosmologija ir kaip formos
ontologija. Pirmuoju Keliu Zengé Robertas Linkolniskis ir
Sv. Bonaventiiras, antruoju — Albertas Didysis ir $v. Tomas
Akvinjetis.

Naujy perspektyvuy plétoté nebuvo atsitiktinis dalykas.
Formaliyju Sio proceso prieZasciy reikéty ieSkoti polemi-
koje prie$ manicheizma, taciau teoriné medZiaga, leidusi
diskutuoti, tiesa sakant, atsirado i§ iSaugusio smalsumo
bei susidomejimo optikos ir fizikos reiskiniais. Tai buvo
amZius, kai Rogeris Baconas paskelbé, kad optika — tai
naujasis mokslas, ispresiantis visas problemas. Jeanas de
Meunas savo Roman de la Rose — toje paZangiausios scho-
lastikos alegorinéje santraukoje —~ Gamtos (Natura) lapo-
mis iSsamiai pasakoja apie vaivorykstés Zavesj ir kreivy
veidrodZziy stebuklus: nykstukai ir milZinai igyja atvirks-
dias proporcijas, figtiros iSkraipomos ar apverc¢iamos. Teks-
te vis cituojamas arabas Alhazenas kaip svarbiausias $ios
mokslo srities autorius. IS tiesy moksliniai svarstymai apie
$viesa viduramZiais tapo jmanomi kaip tik del Alhazeno
veikalo De aspectibus, arba Perspectiva, parasSyto tarp X ir
XI amZiy, kurj dvyliktajame $imtmetyje Witelo (arba Vi-

72



Sviesos estetika

telione) panaudojo savo traktatuose De perspectiva bei Liber
de intelligentiis (pastarasis ilga laikq buvo priskiriamas Wi-
telo, ta¢iau dabar jo autoriumi laikomas toks Adomas Pul-
chrae Mulieris, arba Belladona). Visi $ie darbai bus ypa¢
svarbiis kalbant apie estetinio regéjimo psichologija. O
Zmogus, Sviesos teorija pritaikes metafizikos bei estetikos
tikslams, buvo Robertas LinkolniSkis.

3. Sviesos metafizika: Linkolniskis

Savo pirmuosiuose darbuose Linkolno vyskupas plétojo
proporcijy estetika, baitent jis ir pateiké viena taikliausiy
organiSkos graZzaus daikto tobulybés apibrézimy;:

Est autem pulchritudo concordia et convenientia sui ad se et om-

nium suarum partium singularium ad seipsas et ad se invicem et
ad totum harmonia, et ipsius totius ad omnes.

Taigi groZis yra [daikto] darna ir atitikimas sau pa¢iam ir visy
atskirai paimty jo daliy harmonija su savimi, tarpusavy ir su
visuma, o $ios visumos — su visais [daiktais].

(De divinis nominibus, Pouillon 1946, p. 320)1

Taciau vélesniuose veikaluose jis atsideda tik Sviesos
sampratai, o komentaruose Hexaémeron'ui stengiasi iS-
spresti prieStara tarp kokybinio ir kiekybinio principu.
Sviesa ¢ia jis bando apibrézti kaip svarbiausia proporcija,
kaip atitikima sau paciai:

Haec [lux] per se pulchra est , quia ejus natura simplex est, sibique

omnia simul”. Quapropter maxime unita et ad se per aequalitatem

concordissime proportionata, propotionum autem concordia pul-
chritudo est.

I3samiausiai ir aiSkiausiai Linkolniskio estetika iSdest¢ De Bruyne’as (De
Bruyne 1946, t. I1I, sk. 4), kuriuo véliau remesi Assunto (Assunto 1961, p.
169-171). Izangine studija apie Linkolnigkio filosofija galety bati Rossi
1986, kur jdéta atnaujinta bibliografija apie viduramziuy Sviesos metafizika.
Tarp kity veikaly paZymetini Federici Vescovini 1965 (teorijos apie per-
spectiva) it Alessio 1961 (apie XIV amZiaus optikos studijas).

73



Menas ir grozis viduramiiy estetikoje

[$viesa] yra graZi pati savaime, ,kadangi jos prigimtis pa-
prasta ir visus daiktus ji sykiu savy talpina”. Dél to ji yra itin
vientisa ir harmoningiausiai proporcinga paciai sau, o groZis
ir yra proporcijy darna. ’
(In Hexaémeron, Pouillon 1946, p- 322)

Sia prasme tapatybe tampa proporcija par excellence ir
nedaly Kuaréjo groZi pagrindZia kaip Sviesos versme, nes
Dievas, budamas paprasty paprasciausias, yra drauge pati
didZiausia darna ir savo paties atitikimas paciam sau.

Sis argumentas Linkolniskj atvedé j kelia, kuriame su-
kinéjosi daugma?z visi epochos scholastai, pradedant 3v.
Bonaventiiru ir baigiant $v. Tomu. Tac¢iau angly autoriaus
sintezé yra labai sudétinga ir individuali. NeoplatoniSka
nuostata skatino jj skverbtis j §viesos problemos esme: jis
sukiaré jvaizdj visatos, kuriq formuoja unikalus §viesos
energijos srautas — groZio ir sykiu bities Saltinis. IS esmés
tai yra emanatistiné perspektyva: dél tolydzZiy retéjimy ir
tirstéjimy i§ unikalios Sviesos iSsilieja astralinés sferos ir
elementy formacijos, o i§ ju —begaliné spalvy bei atspalviy
gausybe ir mechaniniai-geometriniai daikty pavidalai. Tai-
gi pasaulio propbrcingumas yrane kas kita kaip §viesos ma-
tematineé tvarka, kiirybiSkai besiskleisdama ji materializuo-
jasi ivairiais besiprie$inancios materijos salygotais btidais:

Corporeitas ergo aut est ipsa lux aut est dictum opus faciens et in
materiam dimensiones inducens, in quantum participat ipsam lu-
cem et agit per virtutem ipsius lucis.

Taigi ktiniSkumas yra arba pati Sviesa, arba vadinamoji veiks-
minga [galia], duodanti materijai dydZius, atsiZvelgiant j tai,
kiek $ioji dalyvauja Sviesoje bei kiek veikia pacios Sviesos
déka.

(De luce, leid. Baur, p. 51)

Taigi Timajo tipo kosminés tvarkos iStakose plado kone,
mutatis mutandis, bergsoniSkas kiirybinés energijos srautas:
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Lux per se in omnem partem se ipsam diffundit, ita ut a puncto lucis
sphera lucis quamvis magna generetur, nisi obsistat umbrosun...

Sviesa dél savosios prigimties visomis kryptimis sklinda taip,
kad $viesos taSkas iSskleidZia neriboto dydzio §viesos sfera,
nebent jam kelig pastoty koks nors tamsus kiinas.

(ten pat)

Apskritai kiirinijos suvokimas tampa jos groZio suvo-
kimu — ir dél proporciju, atrandamy pasaulyje analizés
deka, ir dél tiesioginio itin mielos akiai Sviesos efekto:
maxime pulchrificativa et pulchritudinis manifestativa.

4. Sv. Bonaventiras

Daugmaz analogiSkomis prielaidomis grindZiama ir
$v. Bonaventiiro Sviesos metafizika, bet Sviesos prigimtj
ir kiirybos process jis aiSkino aristoteliskajam hilomor-
fizmui artimesnémis savokomis. Sviesa jis isivaizdavo
kaip kiiny (kiek jie yra kiinai) substancing formg; tai pradine
determinacija, kuriq materija igyja isibaitindama.

Lux est natura communis reperta in onibus corporibus tam coe-

lestibus quam terrestribus... Lux est forma substancialis corporum

secundum cujus mayorem et minorem participationem corpora ha-
bent verius et dignius esse in genere entium.

Sviesa - tai bendroji prigimtis kiekvieno kiino, ir dangigkojo,
ir Zemigkojo ... Sviesa yra substanciné kany forma, ir nuo
didesnio dalyvavimo $viesoje kiinai igyja tikresni ir kilnesnj
bavij tarp esybiu.

(I Sent. 12,2, 1, 4; II Sent. 13, 2, 2)

Sia prasme Sviesa yra viso groZio pagrindas, ne vien
todel, kad ji maxime delectabilis* i§ visy paZiniy realybeés
aspektuy, bet ir todél, kad ji sukuria jvairiausius spalvy ir
rySkumo derinius ir Zeméje, ir danguje. I$ tiesy Sviesa

* Pati mieliausia (lot.).
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galima nagrinéti trimis aspektais. Kaip lux ji laikytina §vie-
sa pati savaime, nevarZoma sklaida ir visokio vyksmo Sal-
tinis; $iuo poZiariu, ji prasiskverbia ligi pat Zemés gelmiy,
suformuodama mineralus ir gyvybés uZuomazgas, akme-
nims ir mineralams neSdama virtus stellarum, kuria kuria
kaip tik slapta savo galia. Kaip lumen ji turi esse luminosum,
ir skaidris mediumai ja nesa per erdve. Kaip color, arba
splendor, ji yra Sviesa, kuria atspindi su ja susidiire matiniai
kuinai; tiksliau sakant, splendor yra Svytin¢iy kainy $viesa,
o color — Zemiskuju.

Regima spalva gimsta i§ dviejuy Sviesy sandiros — §vie-
sos, jkiinytos matinio kiino, ir §viesos, sklindancios skaid-
ria erdve: pastaroji jbatina pirmaja. Gryniausiu savo pavi-
dalu $viesa yra substanciné forma (taigi neoplatonizmo
prasme - kiirybiné galia), o Sviesa, kaip matinio kaino spal-
va (color) ar §vytéjimas (splendor), yra akcidentiné forma
(kaip buvo linke manyti aristotelininkai).

Tai pats hilomorfiskai tiksliausias apibréZimas, kokj tik
savo filosofijoje galéjo suformuluoti $is filosofas prancis-
konas; tuo tarpu 8v. Tomui Akviniec¢iui $viesa yra i$ subs-
tancinés saulés formos kilusi aktyvioji kokybé, kuria skaid-
ris kiinai yra pajégiis priimti ir perteikti, taip jgydami
nauja ,btavi”, arba ,dispozicija“, apibtidinama kaip Svy-
téjimo busena. Ipsa participatio vel affectus lucis in diaphano
vocatur lumen — pats Sviesos buvimas bei veikimas skaid-
riame [kiine] vadinama lumen.? Tadiau $v. Bonaventarui
$viesa, iki tapdama fizine realybe, pirmiausia ir visy svar-
biausia yra metafiziné tikrove.

Ir iSties jo filosofijoje susipyné mistinés bei neoplato-
niskos nuostatos, todél Bonaventiiras buvo linkes pabrézti

2 Sententia libri de anima 11, 14, 421; plg. De Tonquedec 1950. Velyvojoje
scholastikoje apie $viesa vel prabylama metafory kalba, jau praradusia
tiksly ir aiSku metafizini aparata: Zr. Dionyzas Karttzas, De venustate
mundi et pulchritudine Dei (Opera, t. 34).
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kosminius bei ekstatiSkus Sviesos estetikos aspektus. Jo
patys nuostabiausi puslapiai apie grozZj yra batent tie,
kuriuose apra$inéjamos palaimingos vizijos ir dangiskoji
Slove:
O quanto refulgentia erit, quando claritas solis aeterni illuminabit
animas glorificatas... Excellens gaudium occultari non potest nisi

erumpat in gaudium vel jubilum et canticum quibus erit regnum
coelorumt.

O koks spindesys nusvis, kai amzZinosios saulés skaidruma
nutvieks palaimingasias sielas... Nuostabiausio dZiaugsmo
nebus galima paslepti, kai tik prasiver$ dZiugesys arba dZi@-
gavimas ir giesmés tiems, kuriems ateis dangaus karalyste.
(Sermones VI)

Per mirusiujy prisikélima atgimusiuose Zmoniy kitnuo-
se Sviesa spindés ir reiksis keturiomis svarbiausiomis savo
savybeémis: vaiskumu (claritas), kuris visa nusviecia, ne-
kintamumu, dél kurio niekas negali jos iSderinti, greitu-
mu, quia subito vadit*, ir skvarbumu, dél kurio ji sklinda
pro permatomus kiinus jiems nieko nepadarydama. Taigi
homo quadratus idealas, persimaines dangaus Slovéje, pa-
keites pirmines proporcijas i grynaji spindesi, griZta kaip
estetinis Sviesos mistikos idealas. (Apie §v. Bonaventiirg
Zr. Gilson 1943 b, Bettoni 1973, Corvino 1980.)

* Nes greitai juda (lot.).
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Simbolis ir alegorija

1. Simboliy pasaulis

Tryliktasis Simtmetis sukiré hilomorfizmu grista grozio
koncepcija, bandancia susieti fizinio ir metafizinio groZio
teorijas, iSplétotas ir proporciju, ir $viesos estetikos. Taciau
tam, kad suprastume, kaip ji rutuliojosi, reikéty prisiminti
kita viduramZiy estetinés pajautos aspekta, galbiit vieng
tipiskiausiu, kuris geriau nei kiti apibtidina epocha nu-
sakydamas mentaliteto ypatumus, kuriuos vadiname ,, vi-
duramziskais” par ecxellens. Tai simbolinis ir alegorinis
visatos suvokimas.

Viduramziy simbolizma meistri$kai iSanalizavo Hui-
zinga, atskleisdamas, kad polinkis i simbolinj pasaulio
suvokima yra btidingas ir $iy laiky Zmogui:

Jokios tiesos viduramziu protas nesuvoké geriau kaip tos,
kurig iSreiSkia Sv. Pauliaus ZodZiai: Videmus nunc per specu-
lum in aenigmate, tunc autem facie ad faciem [Dabar mes regime
lyg veidrodyje, mislingu pavidalu, o tuomet regésime akis j
akj. (1Kor, 13, 12)] ViduramZiai niekados nepamiro, kad
daiktai tapty absurdiski, jeigu ju reikSmeé apsiribotu ju tie-
siogine funkcija bei vieta reiSkiniu pasaulyje, jeigu savo esme
jie nesisiety su anapusiniu pasauliu. Sita mintis paZistama ir
mums kaip nenusakomas jausmas, kai girdi ant medziy lapy
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krintanc¢ius lietaus laSus, kai netiketai stalg nutvieskia lempos
Sviesa; tada pasiekiame suvokimo gelmes, nepasiekiamas tais
pojuciais, kuriuos sukelia kasdienés praktinés mintys ir poel-
giai. Kartais Sis jausmas gali bati liguistai slegiantis, tarytum
visi daiktai staiga prisipildo kazin kokios i mus nukreiptos
grésmeés ar tampa kupini paslapciu, kurias Zatbat privalai, bet
nejstengi iminti. Kita vertus, Sie jausmai gali (taip daZniausiai
ir buna) suteikti mums tikrumo, kad ir maisy paciy gyvenimas
yra apgaubtas slépiningos gyvenimo prasmes.

ViduramZziy Zmogus gyveno pasaulyje, kuriame buvo
apstu dieviSkumo reikSmiy, metafory, uZuominy, Dievo
Zenkly daiktuose, o gamta nepaliaujamai bylojo heraldi-
kos kalba - lititas buvo ne vien tik liGitas, o rieSutmedis —
ne tik paprastas rieSutmedis, grifai atrodé ne maZiau rea-
las nei lititai, nes kaip ir pastarieji, tai buvo Zenklai (nors
tikrovéje ir nepastebimi), liudijantys aukstesniaja tiesa.

Lewis Mumfordas visa ta laikotarpj apibtidino kaip neu-
roze — tai visai vykes pavadinimas, metaforiSkai nusa-
kantis ta deformuota ir keista realybés suvokima. Tiksliau
sakant, tai reikty vadinti primityvia mastysena: jiems sun-
kiai sekesi jZvelgti daiktus skiriancig riba, i pagrindine
daikta nusakancia savoka buvo jtraukiamos ir panasios ar
giminingos (nors kiek bendrumo turin¢ios) prasmeés. Kita
vertus, tai néra primityvizmas siauraja prasme, veikiau tai
polinkis testi mitopoetine antikos Zmogaus veikla, sutei-
kus jai naujy simboliy bei jvaizdZiy ir suderinus su kriks-
¢ioniSkuoju etosu. Naujoji antgamtiSkumo pajauta tarsi
atgaivino ta stebuklo jZvalga, kuria vélyvoji antika, Ho-
mero dievus pakeitusi Lukiano dievais, seniai jau buvo
praradusi.

! Huizinga 1955, p. 282; plg. visa XV skyriy apie simbolizmo nuosmuki.
Apie viduramziy simbolizma Zr. ir De Lubac 1959-1964 (t. I1/2, sk. VIII);
Pépin 1958, Battisti 1960 (V sk. Simbolizmas ir klasicizmas); AA.VV. 1976;
Eco 1985.
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Siq mitine tendencija, matyt, taip pat galetume laikyti
savotiSku bégimu nuo realybés — tarsi kokia populisting
stebukling analogija Boecijaus (jo perdétam teorizavimui)
veiklai. Ankstyvyjy viduramziy , tamsieji amZiai” — tai me-
tas, kai smuko miestai ir nyko kaimai: tai nederliaus, in-
vazijuy, mary, ankstyvy mirciy metai. Neurotiné 1000 me-
tu baimé nebuvo jau tokia dramatiSka ir iSpusta, kaip apie
tai byloja legenda (Zr. Focillon 1952, Duby 1967, Le Goff
1964); tadiau ir padia legenda pagimde ir puoseléjo nerimo
bei netikrumo persmelkta atmosfera. Vienas i$ socialiniy,
sprendimo bidy buvo vienuolysté, suteikusi bendruo-
meninio gyvenimo garantiju, laidavusi tvarka ir ramybe,
o vaizduoteés reakcija  krizés sukeltus jausmus buvo sim-
boliy repertuaro sukirimas. Simboli§kai suvokiama gam-
ta, netgi siaubingiausi‘jos pavidalai, tapo tarsi abécéle,
kuria Karéjas kalba Zmogui apie pasaulio tvarka, antgam-
tiSkas malones, budus, kaip reikia elgtis pasaulyje norint
pelnyti dangaus palankuma. Patys daiktai gali kelti ne-
pasitikéjima dél savo netvarkos, netvarumo, savo tariamo
esminio prieSiSkumo; ta¢iau daiktai ir néra tai, kas atrodo
esa, o kazka Zymintys Zenklai. Pasauliui buvo sugraZinta
viltis, nes pats pasaulis — tai kalba, kuria Dievas kreipiasi
iZmogu.

Be abejo, paraleliai plétojosi krikS¢ionigka filosofiné min-
tis, siekusi pateisinti Zemiskaji buvima, bent jau kaip keliq
i iSganyma. Simboliy ir mity kalba, viena vertus, padéjo
atkreipti démesj i tuos realybés aspektus, kuriuos teorija
ne visuomet pajégé aprépti. Kita vertus, suprantamais
Zenklais ji iSreiSké tas teorines tiesas, kurios abstrakéiu
savo pavidalu galéjo bati sunkiai suvokiamos.

Ankstyvoji krikS¢ionybé simboliais reiSkée savo tikéjimo
tiesas. Taip elgtasi i§ atsargumo. PavyzdZiui, uZ Zuvies
slépeési ISganytojas — taip slaptara3ciu siekta iSvengti per-
sekiojimo. Savo ruoZtu tai atvéré kelig vaizdingiems ir
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didaktiniams pamokymams, kurie, atrodo, tapo tokie arti-
mi viduramzZiy Zmogui. Viena vertus, paprastiems nei$pru-
susiems Zmonéms nebuvo jokio vargo suvokiamas tiesas
paversti vaizdiniais; antra vertus, patys doktrinos kureé-
jai — teologai, mokytojai — karé jvaizdZius ty savoku, kuriy
paprasti Zmonés teologiSkai suformuluotu pavidalu su-
prasti negaléjo. Buvo vedama smarki prastuomenés la-
vinimo kampanija (Sugerijus ¢ia pasiZyméjo kaip vienas
didZiausiy jos jkvépéju) apeliuojant j Zmogiska silpnybe
ivaizdZiams bei alegorijoms, panaudojant paveikslus, quae
sunt laicorum litteratura [kurie yra pasaulieCiy literatiiral, kaip
pasaké Honorijus Augustodunietis, sekdamas 1025 m.
ivykusio Arraso sinodo nutarimais. Sitaip didaktiné teo-
rija glaudZiai susijo su savo laikmecio simboline pasau-
léjauta kaip pedagoginés sistemos iSraiSka ir kultarine
politika, siekianc¢ia panaudoti tipiskus epochos mentali-
nius procesus.

Simbolinis mentalitetas keistu btidu isiliejo | viduram-
Ziy mastysena, tikrovéje vykstancius procesus paprastai
interpretuojancia genetiSkai, remiantis prieZasciy ir pa-
dariniy grandine. Pagristai kalbéta apie , dvasios trumpgji
sujungimq” — mintis sarysio tarp dviejuy daiktu ne ieSko,
remdamasi prieZasties ry$iais, bet atranda ji staigiu Suo-
liu kaip prasmiy ir tikslu sasaja. Batent toks ,trumpasis
sujungimas” leidZia, pavyzdZiui, nuspresti, kad balta, rau-
dona ir Zalia yra palankumo spalvos, tuo tarpu geltona ir
juoda jau reiSkia litidesi ir atgaila; arba laikyti balta spalva
§viesos ir amzZinybés, tyrumo ir skaistumo simboliu. Stru-
tis tapo teisingumo simboliu, nes jo tobulai lygios plunks-
nos pirSo darnos, vienybés idéja. Kadangi tradicikai ma-
nyta, kad pelikanas jauniklius maitina savo paties meésa,
jis tapo simboliu Kristaus, kuris paaukojo savo krauja uz
Zmonija ir atiduoda savo kiing per Eucharistija. Viena-
ragis, kurj sugauti tegali nekalta mergele, jei $is ateity ir
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padeéty galva jai ant keliu, tapo dvigubu Kristaus simbo-
liu - kaip vienatinio Dievo stinaus, kuris gimeé i Marijos
isCiu. Ir karta priimtas, $is simbolis tapo realesnis uz pati
strutj ar pelikang (Zr. Réau 1955, AA.VV. 1976, De Cham-
peaux-Sterx 1981). .

Taigi simboline interpretacija gali suZadinti tik tam tik-
ra derme, schematiné analogija, prasminis ry3ys.

Huizinga simboliy priskyrima ai$kina tuo, kad abstra-
huojamos ir sugretinamos dviejy skirtingy dalyky savy-
bés, iSreiskiancios esme. Mergelés ir kankiniai tarp savo
persekiotoju Svyti taip, kaip baltos ir raudonos rozés spin-
diir Zydi tarp spygliu - $ias skirtingas esybes sieja bendra
spalva (Ziedlapiai-kraujas) ir analogiska padétis atsiau-
rioje aplinkoje. Ta¢iau norint sukurti tokj homologija gris-
ta modelj, reikia, kad ivykty ,trumpasis sujungimas”.
Kiekvienu atveju ,trumpasis sujungimas”, arba tapatini-
mas pagal esme, grindZiamas abipusio atitikimo sasaja
(kuri galy gale yra kiek metafiziska analogija: rozé Zydi
tarp spygliu, kaip ir kankinys tarp savo persekiotoju).

Savaime suprantama, kad rozé skiriasi nuo kankinio,
taciau malonuing, patiriama deSifruojant graZia metafora
(juk alegorija tai ir yra kodifikuoty ir viena su kita susiety,
metafory granding), lemia tai, ka kadaise Pseudodionisijas
(De coelesti hier. IT) nusake kaip simbolio neatitikima sim-
bolizuojamam daiktui.

Jei nebelikty nesutapimo, o vien tik tapatybé, nelikty ir
proporcingumo (x nesantykiauty su y, kaip ir y su z). Be to,
pasak Dionisijo, baitent neatitikimai skatina interpretavi-
mo pastangas. Gerai, kad dieviskus dalykus Zymi jvairiau-
si simboliai - lititas, lokys, pantera —nes kaip tik simbolio
keistumas ji pagyvina ir daro akivaizduy interpretatoriui
(De coelesti hier. II).

Taip prieiname kita universaliojo alegorizmo komponen-
ta: suvokti alegorija — reiSkia suvokti atitikimo sasaja,
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estetiSkai ja gérétis, taip pat ir dél interpretavimo pa-
stangu. O interpretavimo pastangos bttinos, nes teks-
tas visada reiSkia ka kita nei atrodo i§ pirmo Zvilgsnio:
aliud dicitur, aliud demonstratur (viena pasakoma — kita
parodoma).

ViduramZiy Zmones $is principas staciai apZavéjo. Anot
Bedos, alegorija Zadina dvasia, pagyvina iSraiSka ir puoSia
stiliy. Mes turime teise nesilaikyti Sio skonio, bet priva-
lome nepamirsti, kad tai viduramZiy Zmoniy skonis, be
to, vienas i$§ svarbiausiy budu, kuriais konkretizavosi ju
estetiSkumo poreikis. IS tiesy tai buvo nesamoningas pro-
portio siekis, skatines gamtiSkus daiktus sieti su antgam-
tiSkais i nenutriikstama ry$iu pyne. Simboliu pasaulyje
viskas turi savo vieta, kadangi viskas kazka atitinka, vis-
kas teisingai apskai¢iuota. Sioje harmoningoje sistemoje
gyvaté gali atitikti iSmintingumo dorybe, bet kartu Sioje
sudétingoje Zenkly ir nuoroduy polifonijoje ta pati gyvate,
tik jau Zvelgiant i$ kito taSko, gali bati laikoma Sétono
jvaizdZiu. Tarkim, antgamtine tikrove kaip Kristus ir jo
DieviSkumas gali simbolizuoti devynios galybés jvairiau-
siy formy gyviu, Zymin¢iy jo buvima skirtingose vietose —
danguje, kalnuose, laukuose, miSkuose ar jurose; tai gali
bati ériukas, balandis, povas, avinas, grifas, gaidys, lasis,
palmé, vynuogiu keké. Tikra jvaizdZiy polifonija: ,,aplink
kiekviena idéja, tarytum kaleidoskope, grupuojasi kitos
idéjos, sukurdamos nuostabias simetriskas figairas” (Hui-
zinga 1955, p. 287).

2. Simbolio ir alegorijos squoky painumai

Alegoriné interpretacija buvo Zinoma dar iki susiklostant
patristinei tradicijai. Graikai alegoriSkai interpretavo Ho-
merg ($ia alegorizavimo tradicija suformavo stoikai, kla-
sikiniame epe gebéje iZvelgti mito drabuZiais aprengtas
prigimtines tiesas); egzistavo alegorija grista Zydiskosios
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Toros egzegezé. Filonas AleksandriSkis pirmajame $imt-
metyje bandé alegorigkai interpretuoti Senaji Testamenta.
Kitaip tariant, idéja poetiniam ar religiniam tekstui taikyti
principa aliud dicitur, aliud demonstratur yra labai sena ir
paprastai jai prikabinama arba simbolizmo, arba alego-
rizmo etiketeé.

Siuolaikine Vakary tradicija alegorizma paprastai skiria
nuo simbolizmo, tac¢iau taip daryti imta gana vélai: iki pat
XVIII amZiaus abudu terminai vartoti sinonimiskai kaip
ir viduramZiais. Juos imta skirti jau prasidéjus romantiz-
mo epochai, bent jau tokia nuostata savo garsiuosiuose
aforizmuose i3deste Goethe (Maximen und Reflectionen,
Frankfurtam Main, 1976):

Alegorija reiskinj pavercia savoka, savoka — vaizdiniu, taciau
taip, kad savoka vaizdinyje tampa dar labiau apibrézta ir baig-
ta, o sykiu ir geriau iSreik3ta (1.112).

Simbolika reiskinj pavercia idéja, idéja — vaizdiniu, ir taip, kad
idéja vaizdinyje lieka be galo veiksminga ir nepasiekiama;
nors ji iStariama visomis kalbomis, taciau vis tiek lieka neis-
reiskiama (1.113).

Didelis skirtumas, ar poetas konkrecia savoka vartoja abs-
trakdiai iSreiksti, ar konkrecioje savokoje jZvelgia abstrak¢ia.
Pirmuoju atveju - tai alegorija, kai konkreti savoka turi verte
tik kaip abstrak¢ios pavyzdys ar jvaizdis; o antruoju atveju
i8siskleidZia tikroji poezijos prigimtis: ¢ia kalbama apie kon-
kretybe nei galvojant, nei uzZsimenant apie abstrak¢ia savoka.
Taigi kas pagauna $ig gyva konkrecia savoka, sykiu pagauna
ir abstraktesne, nors to nepastebi arba pastebi véliau (279).
Tai ir yra tikroji simbolika, kai konkreti sagvoka reprezentuoja
abstraktesne, taciau ne kaip sapnas ar Sesélis, o kaip staigus,
per akimirksnj jvykstas neZinomybeés apreiskimas (314).

Nesunku suvokti, kad po tokiy tvirtinimy poetiskuma
norisi susieti su simboliskumu (atviru, intuityviu, neper-
teikiamu konceptais), o alegoriskuma nuZeminti iki pa-
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prasciausiy didaktiniy pamokymy rango. I§ kity Zymiu
autoriu, teigusiy pana$ig nuomone apie simbolj kaip stai-
gu, spontaniSka samone nutvieskiantj jvyki, kai intuity-
viai pagaunama dieviskumo (numinozo) prasmé, pami-
nesime Creuzerj (1919-1923). Ta¢iau pats Creuzeris, tokia
simbolio samprata laikydamas btidinga graiky mitologi-
nés sielos sklaida, pripaZino skirtuma tarp simbolio ir ale-
gorijos, kuris mums atrodo visiskai aiskus, o viduramZiy
Zmonéms toks nebuvo. Savokas simbolizuoti ir alegori-
zuoti jie kuo laisviausiai vartojo kaip sinonimus.

Pravartu ¢ia pridurti, kad Jeanas Pépinas (1962) ir Erichas
Auerbachas (1944), pasitelke gausybe pavyzdZiu, jtikina-
mai parodé, kad ir antikinis pasaulis simbolj bei alegorija
suvoke kaip sinonimus, tuo nesiskirdami nuo BaZny¢ios
Tévy bei viduramziy egzegety. PavyzdzZiy pakanka pra-
dedant Filonu ir baigiant gramatiku Demetriju, ju randa-
me nuo Klemento Aleksandriskio iki Hipolito Romiecio,
nuo Porfirijo iki Pseudodionisijo Areopagito, nuo Plotino
iki Jamblicho —jie vartojo simbolio terming taip pat reiksti
didaktinius bei konceptualius vaizdus, kurie kitur vadi-
nami alegorijomis. ViduramzZiai prisitaiké prie tokios var-
tosenos. Taciau, kaip teigia Pépinas, ir antika, ir vidur-
amZiai daugmaz suvoké skirtuma tarp dviejy alegorijos
rasiu: meninés ar poetinés (alegoria productiva), ir aiski-
nanciosios alegorijos (alegoria interpretativa). Toks skirtu-
mas galéjo baiti taikomas ir religiniams, ir pasaulietiniams
tekstams.

Kai kurie autoriai (pavyzdZiui, Auerbachas) $iuo atveju
linke jZvelgti ne alegorija. PavyzdZiui, tuo atveju, kai poe-
tas (Dante), uZuot tiesiai alegorizaves, kaip tai daro poe-
mos jZangoje ar Skaistykloje vykstancioje procesijoje, i sceng
iSleidZia personaZus kaip Beatricé ar §v. Bernardas —jie nors
ir lieka gyvi ir individualizuoti personaZai (be to, ir realios
istorines asmenybeés), taciau dél savo kai kuriy konkreciy
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savybiy tampa auksciausios tiesos ,tipais”. Kai kurie au-
toriai, atsizvelgdami i tokius pavyzdZius, iSdrista kalbéti
apie simbolj. Vis délto tokiais atvejais turime retorine fi-
gira, pakankamai lengvai deSifruojama ir konceptuali-
zuota, esancia tarp metonimijos ir antonomazijos (perso-
nazai atstovauja keliems savo svarbiausiems bruoZams).
ZodZiu, yra tai, kas priartéja prie Siuolaikinés , tipiSko* per-
sonaZo idéjos. Tadiau ¢ia tikrai néra to intuicijos blyksnio,
kurj romantiné estetika priskiria simboliui. Kita vertus,
tokia , tipologija” buvo giliai jsiSaknijusi viduramzZiy eg-
zegezéje, kai Senojo Testamento personaZus imta traktuoti
kaip Naujojo Testamento personazy ar ivykiy , provaiz-
dZius” (figtiras). Si metoda viduramzZiy autoriai vadindavo
alegorija. Pats Auerbachas, pabréZtinai skyres figaratyvy
metodq nuo alegorinio, pastaraji sieja su filoniskuoju ale-
gorizmu, kuris patrauke ir ankstyvaja patristika; tadiau at-
virai pripaZista (51-oje savo darbo ,Figtira” i¥na3oje), kad
tai, kq jis vadina figaratyviu metodu, viduramzZiy auto-
riams ir Dantés laikams buvo alegorija. Ta¢iau Dante (kaip
pamatysime) metoda, naudojama Sventosios istorijos per-
sonaZams apibadinti, pritaiké ir pasaulietinés istorijos per-
sonazams (Zr.; pvz., jo Convivium IV, 5 pateikta romény
istorijos interpretacija Dievos apvaizdos perspektyvoje).

3. Metafiziné pansemiozé

Idéja, kad simbolis yra vaizdas arba pasakymas, nurodan-
tis slépininga, ZodZiais (beveik ir sagvokomis) nenusako-
ma, vidujai prieStaringa, nesuvokiama realybe, ir todél
apibidinama kaip tam tikras dieviskumo pasireiskimas ir
tarsi neatskleista bei iki galo neatskleidZiama Zinia, jsigalé-
jo Vakaruose veéliau, kai Renesanso aplinkoje paplito her-
metizmo Salininky rastai (tai apZvelgsime 12.4 skyriuje).

Taciau vieng pirmuyjy, Vienio, kaip kazko neiStiriamo ir
nevienareikSmio, idéjos iSraiSky randame ankstyvajame
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krik$¢ioniSkajame neoplatonizme, t.y. Dionisijo Areopa-
giecio rastuose. DieviSkumas Cia apibréZiamas kaip , Svie-
siy Sviesiausias tylumos tikas... Sviesy Sviesiausioji tamsa”,
kuri ,néra kiinas nei figiira, nei forma, neturi kiekybes nei
kokybés ar svorio, nebiina kokioje nors konkrecioje vie-
toje, nemato, nejaucia, yra nepasiekiama jutimais... tai néra
nei siela, nei protas, neturi nei vaizduotés, nei nuomones,
néra nei skaicius, nei matas, nei dydis... néra nei esybe,
nei amzZinybé, nei laikas... nei tamsa, nei $viesa, nei pa-
klydimas, nei tiesa”. I§ puslapio i puslapi liejasi $i Zai-
Zaruojanti mistiné afazija (Theologia mistica).

Taciau Dionisijas, ypac jo ortodoksiski komentatoriai
(pavyzdZiui, $v. Tomas), panteisting emanacijos idéja sie-
ké iSversti i kitokia, jau nebe panteistine , dalyvavimo”
(participatio) idéja. O tai turéjo nemaza jtaka simbolizmo
metafizikai bei simbolio interpretacijos teorijai, Zvelgiant
i tekstus kaip simboliy pasaulj ir i pati pasauli — kaip i
simbolinj teksta...

I8 tiesy, , dalyvavimo” perspektyvos atZvilgiu Vienis —
i§ esmés absoliuciai transcendentalus — mums yra visi§kai
tolimas (mes nudrebti i$ visai kitokio molio nei jis, kadangi
nesame iSauge i3 jo emanacinés energijos). Visai ne i$ ¢ia
kyla prieStaravimai, nuodijantys ir taip miglotas miisy
kalbas apie ji, atvirks¢iai, Sie prieStaravimai kyla dél paties
kalbéjimo neatitikimo. O Vienyje prie§taravimai susilieja
i dviprasmybiu neturintj logosq. Taigi prieStaringi yra ba-
dai, kuriais méginame Jj jvardyti pagal savo pasaulio pa-
tyrima: juk negalime iSsilaisvinti iS teisés ir pareigos kurti
dieviskus vardus ir priskirti juos dievybei, bet tai darome
neatitinkanéiu bidu. PrieZastis ne ta, kad Dievo negalima
konceptualizuoti (nes Jj vadiname Vienu, Geru, GraZiu,
lygiai kaip sakome Sviesa, Tvykstel¢jimas, Pavydas), bet
tai, kad Siomis savokomis apie Jj tegalima kalbéti hiper-
substancialiai: Jis yra visa tai, tac¢iau neiSmatuojamo ir
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nesuvokiamai didesnio masto. Atvirks¢iai, kaip ra§o Dio-
nisijas (ir pabreéZzia jo komentatoriai), kad atsiskleisty, jog
Dievui priskiriami vardai yra neadekvatis, kaip tik de-
réty, kad jie buity tokie nepanasis, nejtikétinai netinkami,
tartum provokuojanciai uzgauliis, nepaprastai paslaptin-
gi, lyg simbolizuojancio ir simbolizuojamo bendra ie§ko-
ma bruoZa baty galima aptikti tik ,,verciantis per galva”
ir didZiausiy disproporciju déka. O tam, kad tikintieji,
jeigu Dievas vadinamas §viesa, klaidingai nemanytu, kad
egzistuoja Svytincios ir spindinc¢ios dangiSkos substan-
cijos, Dieva labiau pritinka vadinti ir baisiy sutvérimy -
lokio, panteros — vardais, tai yra tuo, kas visikai ne-
panasu (De coelesti hier. II).

Taigi imanu suprasti, kaip ir kodeél toks kalbéjimo b-
das, kurj pats Dionisijas vadina ,,simboliniu” (pavyzdZiui,
De coelesti hier. II ir XV), neturi nieko bendra su tuo pra-
regéjimu, ekstaze, akimirksniu nutvieskiancia vizija, kuria
visos $iuolaikinés simbolizmo teorijos laiko biidingas sim-
boliui. ViduramZiy simbolis buvo tarsi éjimas dievybés
linkui, tad¢iau tai néra numinozo (numinosum) aprei$kimas,
nei tiesos, kuria tegalima iSsakyti mito, bet ne racionalia
kalba, atskleidimas. Jis nukreipia i racionalia kalbg ir turi
uzdavinj (turiu omeny simbolinj kalbéjima) atskleisti (kaip
tik didaktiskai bei vestibuliariai palankiausiu momentu)
savo neadekvatuma, savo lemtj (sakyciau, beveik hege-
liska) bati nepatvirtintam tolesnio racionalaus kalbéjimo.
Taigi nebuvo atsitiktinumas, kad brandZios Akviniecio
scholastikos laikais simbolinis dieviSkujy savybiy trak-
tavimas transformavosi i samprotavima analogijomis, ku-
ris nebéra simbolinis, o, grindZiamas padarinius i prie-
Zastis redukuojancia semioze, vertinimams taikant pro-
porcijas, o ne akinantj morfologinj bei elgsenos panaSuma.
Sia jau brandzia diskurso analogijomis, kaip euristigkai
adekvacios kalbos, mechanika véliau puikiai teoriskai pa-
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grindé Kantas, viename savo treciosios kritikos skyriy apie
intuityvia simbolika.?

Metafizinio simbolizmo iStakos siekia antikg. Vidur-
amZiy autoriai minédavo Makrobijy, kuris kalbéjo apie
daiktus kaip atspindZius, apie tai, kad ju groZyje tarsi vei-
drodyije atsispindi dievybes veidas (In Somnium Scipionis
I, 14). Suprantama, $iai doktrinai buvo tiesiog lemta jaugti
ineoplatoniky mastysena. [taigiausiai suformuluota meta-
fizinio simbolizmo teorija viduramzZiams pateiké kone ver-
giskai Pseudodionisiju sekes Jonas Skotas Eriugena (Zr.
Del Pra 1941; De Bruyne 1946, II; Assunto 1961, p. 73-82;
Gregory 1963). Anot jo, pasaulis - tai didysis Dievo apsi-
reiSkimas, atsiskleidimas per pirmaprades ir amZinasias
prieZastis, kurias iSreiSkia jutiminis groZis.

Nihil enim visibilium rerum corporaliumgque est, ut arbitror, quod

non incorporale quid et intelligibile significet.

I¥ tiesy manau, kad neéra [tokiu] regimy ir kiinisky daikty,
kurie neZymeéty ko nors bekanio ir nepaZinaus.
(De divisione naturae V, 3, PL 122, kol. 865-866)

Dievas nuostabiu ir nepaprastu btadu kuria kiekviena
karinj, ir taip Jis apsireiSkia, nors bidamas i$ prigimties
slaptas bei nesuvokiamas, Jis tampa matomas ir Zinomas.

2 Sprendimo galios kritika, 1, 11, 2, par. 59, ,, Apie grozi kaip moralés simbolj”.
»Visa hipotipozé (atvaizdavimas, subjectio sub adspectum) kaip sujus-
linimas [Eco ¢ia vartoja intuicijos savoka — vert. past.] esti dvejopa: arba
schemine, kai savokai, kuria apima intelektas, duotas ja atitinkantis ap-
riorinis stebinys, arba simboling, kai savoka, kuria galima mastyti tik protu
ir kurios negali atitikti joks juslinis stebinys, grindZiama tokiu stebiniu;
$iuo atveju sprendimo galios veiksena tik analogiska tai veiksenai, kurios
ji imasi schemindama® (cit. i§ I. Kantas, Sprendimo galios kritika, i vok k.
verteé R. Pleckaitis, Vilnius: Mintis, 1991, p. 207). Kanto pateikti pavyz-
dziai - tai tikros ir tipiskos proporcijos, analogiskos scholastikoje var-
totoms proporcijoms ir proporcionalumui.
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Zodzio (Verbum) sukurti amZinieji pirmavaizdZiai, nekin-
tancios viso, kas egzistuoja, prieZastys, Meilés dvelksmo
suzadinti, lyg kirybos kibirksteéles issklinda po visa plr-
mapradZio chaoso tamsybe.

Taigi pakakty mesti Zvilgsnj i matomas pasaulio gro-
Zybes, kad pajustume neaprépiama teofanijos harmonija,
graZinancia prie pirmapradZiy prieZasciy bei Dievisky
batybiy. Sis amZinybes atsiskleidimas daiktuose leidZia
kiekviena ju laikyti metaforos rii$imi, metaforos, galincios
aprepti nuo metafizinio simbolizmo iki kosmineés alego-
rijos. Sig galimybe ir apmaste Eriugena. Taciau jo estetikos
branduolys — gamtos knyga skaityti ne pasitelkus vaiz-
duote, bet filosofiskai nusiteikus, kiekvienoje ontologinéje
reikSméje jZvelgiant dieviSkojo dalyvavimo Sviesg; ir, pri-
paZinkime, nuovokiai huvertinant kiekviena ontologine
konkretybe, kad bty pabréZiama tokia unikali ir teisinga
tikrové, kokia tik begali bati idéjy tikroveé.

Kitas metafizinio simbolizmo Salininkas yra Hugonas
Viktorigkis. Siam XII amzZiaus mistikui pasaulis atrode
quasi liber scriptus digito Dei, tarytum Dievo pir§tu parasyta
knyga (De tribu!s diebus, PL 176, kol. 814), ir Zmogaus jaut-
rumas groZiui i§ esmeés yra duotas atrasti paZiny grozj.
Regos, klausos, skonio, lytéjimo dZiaugsmai suveda i akis-
tata su pasaulio groZiu, kad jame iSvystume Dievo atSvai-
ta. Komentuodamas Pseudodionisijo , Dangiskaja hierar-
chija”, Hugonas griZta prie Eriugenos min¢iy, daugiau
démesio skirdamas estetiniam problemos aspektui:

Omnia visibilia quaecumgque nobis visibiliter erudiendo symbolice,

id est figurative tradita, sunt proposita ad invisibilium significa-

tionem et declarationem... Quia enim in formis rerum visibilium

pulchritudo earum consistit... visibilis pulchritudo invisibilis pul-
chritudinis imago est.

Visos regimybés, kurios mums atsiskleidZia simboliskai, t.y.
perkeltine prasme, nurodo i neregimy daikty reikSmes bei
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teiginius... O kadangi matomy daikty groZzis slypi ju formo-
se... regimasis grozis yra neregimojo atvaizdas.
(In Hierarchiam coelestem expositio, PL 175, kol. 978 ir 954)

Hugono teorija, labiau iSplétota nei Eriugenos, kritis-
kiau pagrindZia simbolizmo principa estetinio pobtdZio
analogija (collatio) ir, kaip teisingai pastebéta, sklidina Ze-
miSkojo groZio ribotumo sukeltu kone romantiniy jaus-
muy, nes §j groZj kontempliuojancia siela apima nepasi-
tenkinimo géla, o tai ir yra Kito troskimas (De Bruyne 1946,
II, p. 215-216). Pana$iai uZburiantis, kaip ir nidienos me-
lancholija susidiirus su intensyviu groZiu. Ta¢iau Hugono
melancholija artimesné radikaliam mistiko nepasitenki-
nimui ZemiSkujy vertybiy akivaizdoje.

Sioje perspektyvoje Viktorigkio estetika, kintant kon-
templiacijos sampratai, gebéjo simboliSkai jvertinti netgi
negraZzumga (tyrinétojai tai gretina su romantiky ironijos
jausmuy). Siela, atsidirusi prieSais bjaurastj, jaucia, kad tai
regédama ji negali nurimti (drauge ji nelieka priklausoma
nuo groZio akivaizdoje kilusios iliuzijos), ir todél ja na-
ttiraliai traukia tikrasis bei nekintantis GroZis (In Hier.
coel., kol. 971-978).

4. Sventojo Rasto alegorizmas

Peréjimo nuo metafizinio simbolizmo prie universalaus
alegorizmo negalima jsprausti i kokius nors loginius ar
chronologinius rémus. Simbolio kristalizavimasis i ale-
gorija — tai procesas, kurj atskleidZia kai kurios literati-
rinés tradicijos. Ta¢iau viduramZiais, kaip jau minéta, abi
koncepcijos gyvavo vienu metu.

Cia veikiau reikia paaigkinti, kodel viduramziai teo-
riniame lygmenyje taip iStobulino iSraiSkinga ir paZiny
metoda, kurj nuo $iol, norédami su$velninti prieStaravi-
mus, vadinsime ne simboliniu ar alegoriniu, o kiek pa-
prasciau -, figaratyviu” metodu.
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Apzvelgsime svarbiausius §ios temos momentus (pla-
¢iau Zr. De Lubac 1959-1964 ir Compagnon 1979). Bandy-
damas prie$intis gnostiniam Naujojo Testamento perverti-
nimui ir visiSkam Senojo Testamento nuvertinimui,
Klementas Aleksandriskis nustaté, kuo abu Testamentai
skiriasi ir kuo vienas kita papildo. Origenas Zenge dar viena
Zingsnj — jtvirtino batinybe abu tekstus skaityti paraleliai.
Senasis Testamentas yra Naujojo Testamento provaizdis
(figira), pirmasis — tai rastas, kurio dvasiq atskleidZia antra-
sis, arba, kalbant semiotiniais terminais, Senasis Testamen-
tas yra retorinis praneSimas, kurio turinj atskleidZia Nau-
jasis Testamentas. Savo ruoZtu ir Naujasis Testamentas,
kiek jis yra basimy dalyky paZadas, turi savo figtratyvia
(perkeltine) reikme. Tad drauge su Origenu atsiranda ,, teo-
logalus diskursas”, kuris jau nebéra (arba nebeéra vien tik)
kalbéjimas apie Dieva, o kalbéjimas apie jo Sventaji Rasta.

Nuo Origeno prasideda tradicija kalbéti ir apie tiesio-
gine, moraline (psiching) bei misting (pneumating) pras-
mes. I§ ¢ia kilo ir tiesioginé, tropologiné bei alegorine
triada, kuri pamaZu transformavosi i teorija apie keturias
Sv. Rasto prasmes: paZoding, alegoring, moraline ir ana-
gogine (prie pastarosios dar sugriSime).

Baty puiku (tadiau ne ¢ia) pasekti $io interpretavimo
dialektika ir paZitréti, kaip letai vyko jo legitimacija: viena
vertus, ,, teisingas” abieju Testamenty interpretavimas jtei-
sina BaZny¢ia kaip interpretacinés tradicijos saugotoja,
antra vertus, interpretavimo tradicija iteisina teisingg in-
terpretavima. Nuo pat pradZiy susidaré tarsi hermeneu-
tinis ratas, taciau Sis ratas sukasi taip, kad i$ principo at-
meta visus BaZny¢ios nejteisintus interpretavimus, kurie,
nejteisindami BaZnycios, jos nejteisina kaip autoriteto, ge-
bancio jteisinti pacius interpretavimus.

Nuo pat pradZios ir origeniSkoji, ir apskritai BaZny¢ios
Tévy hermeneutika buvo linkusi teikti pirmenybe tokiam
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interpretavimui (nors ir prisidengiant jvairiais pavadi-
nimais), kuris kitaip dar vadintas tipologiniu: j Senojo Tes-
tamento personazus bei jvykius (del ju veiksmuy bei ypa-
tybiu) Zvelgiama kaip i Naujojo Testamento personazy
tipazus, pirmavaizdZius, prototipus. Bet kuriuo atveju 5i
tipologija numato, kad tai, kas turi perkeltine prasme (ne-
svarbu, tai tipas ar simbolis, ar alegorija), yra alegorija,
kuri susijusi ne su budu, kuriuo faktai perteikiami kalbos
Zenklais, bet su paciais faktais. Cia susiduriame su skir-
tumu tarp allegoria in verbis ir allegoria in factis. Perkeltinés
prasmeés reikia ieSkoti ne tiek Mozés ar Psalmyno ZodZiuo-
se (nebent iSskyrus tuos atvejus, kai tas Zodis yra meta-
forigkas), kiek paciuose Senajame Testamente aprasytuose
ivykiuose, i§ anksto Dievo numatytuose, lyg Sventoji is-
torija baity Jo ranka parasyta knyga, tarsi Naujojo Testa-
mento figira (simbolis).?

RyZtingai Sios problemos émési §v. Augustinas ir su-
gebéjo ja isspresti, kadangi, kaip sakyta (Zr. Todorov 1977,
1978; Eco 1984, 1), jis buvo pirmasis autorius, kuris, rem-
damasis perprasta stoiky kulttira, sukfiré Zenklo teorija
(kuri daugeliu aspekty yra gimininga Saussure’o teorijai,
nors sukurta gerokai anksc¢iau). Kitaip tariant, $v. Augus-
tinas buvo pirmasis, kuris sugebéjo biiti nesuvarZytas tarp
Zenkly, kurie yra ZodZiai, ir daikty, kurie gali funkcio-
nuoti kaip Zenklai, kadangi puikiai Zinojo ir ryZtingai tvir-
tino, kad signum est enim res, praeter speciem quam ingerit
sensibus, aliud aliquid ex se faciens in cogitationem venire,

3 Zr. bibliografijoje i¥samiausia $ios srities veikala, monumentaluji De
Lubac 1959-1964. Auerbachas 1944 mety knygoje apgailestavo, kad ty-
rinétojams i3 esmeés néra aidkus skirtumas tarp figtratyvaus metodo
(tipiskos krik3¢ionybes naujoves) ir alegorinio metodo (pagonybes pali-
kimo). Remdamasis De Lubaco (1959-1964) ir Pépino (1958) surinkta me-
dZiaga, manau, kad figuratyvy metoda galima identifikuoti su allegoria in
Sfactis.
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Zenklas yra daiktas, primenantis kazkq kita, nepriklau-
somai nuo to jspudZio, kurj daiktas tiesiogiai kelia misy
jausmams (De doctrina christiana 11, 1, 1). Ne visi daiktai
yra Zenklai, bet visi Zenklai iSties yra daiktai, ir be Zenkly,
Zmogaus sukurty norint ka nors Zyméti, yra daikty ir jvy-
kiy (kodel gi ne fakty ir personazu?), kurie gali bati lai-
komi Zenklais arba (pavyzdZiui, Sventosios istorijos at-
veju) antgamtiSkai funkcionuoti kaip Zenklai, idant juos
ir bty galima perskaityti kaip Zenklus.

Sv. Augustinas bibliniy teksty skaitymo eémési apsi-
ginklaves visomis lingvistinémis-retorinémis priemoné-
mis, kurias jam galéjo pasitilyti dar nesunaikinta vélyvoji
lotynigkai kalbanti kultara (2r. Marrou 1958). Siems teks-
tams jis pritaikeé lectio principus, kad atkurdamas teisinga
punktuacija galéty diferencijuoti teksto, recitatio, judi-
cium, bet svarbiausia — enarratio (komentaras ir analizeé)
bei emendatio (ka $iandien galétume pavadinti teksto kri-
tika arba filologija) pirmine prasme. Sitaip jis mokeé, kaip
atskirti neaiSkius ir dviprasmius Zenklus nuo aiskiu, kaip
nuspresti, ar Zenklas turi biiti suprantamas tiesiogine, ar
perkeltine prasme. Jam teko imtis ir vertimo problemos,
nes jis puikiai Zinojo, jog Senasis Testamentas buvo ra-
Sytas ne lotyniSkai, t.y. ne ta kalba, kuria tekstas galéjo
jam bati visiSkai prieinamas, tac¢iau Sv. Augustinas ne-
mokejo hebrajiskai — todel kaip ultima ratio sitlé sugre-
tinti vertimus arba patikrinti spéjama prasme pagal kon-
teksta (pagaliau, nepaisant savo lingvistiniu spragu, jis
nepasikliauja Zydais, kurie net galéje iSkraipyti originalo
teksta, prieStaraudami tiesai, kuri taip aiSkiai jiems atsi-
veére...). i

Spresdamas $ig problema, jis iSvedé ir Siandien tebe-
galiojancia taisykle, kaip atpaZinti perkeltinés prasmés
posakius — ne tiek tropus ar kitas retorines figiras, kiek
teksto strategijos biidus, kuriuos Siandien (ir moderniaja
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prasme) jvardytume kaip simbolinius. Jis puikiai Zinojo,
kad metafora ar metonimija galima lengvai atpaZinti, nes
jas interpretuojant pazodZiui, tekstas gali pasirodyti arba
beprasmis, arba vaikiSkai melagingas. Bet kaip vertinti
tokias atkarpas (daZniausiai tai istisos frazés, pasakojimai,
o ne atskiri vaizdai), kurios gali turéti tiesiogine prasme,
bet kurioms interpretatorius tiesiog priverstas suteikti per-
keltine (figairatyvia) prasme (pavyzdZiui, alegorijoms)?

Sv. Augustinas teigia, kad perkeltine prasme turime
tiesiog , uZuosti” kiekviena karta, kai éventajame Raste
kalbama apie tiesiogiai suprantamus, taciau, atrodyty,
prieStaraujancius tikéjimo tiesai arba dorovés principams
dalykus. Nusidéjélé Magdalieté Kristaus kojas sutepé
kvapniais aliejais ir nusluosté savo plaukais. Ar tai reiskia,
kad Isganytojas pasidaveé tokiam nepadoriam pagoniSkam
ritualui? Zinoma, kad ne. Vadinasi, pasakojimas turi kaz-
kokia kitg prasme.

Antraja prasme turime , uZuosti” net ir tada, kai Svent-
raStyje kalba liejasi per kraS$tus, tvinsta ZodZiais arba var-
tojami paZodZiui skurdiis posakiai. Sios dvi salygos tie-
siog glumina savo subtilumu ir, pabréZiu, $iuolaikiSkumu
(nepaisant to, kad $iq mintj Augustinui galéjo pakisti ir
kiti autoriai).* Sis kalbos srautas atsiranda tada, kai tekste
pernelyg ilgai sustojama pasakojant apie tiesiogine pras-
me turincius dalykus ir toks jkyrus apraSymas atrodo ne-
reikalingas. Pamastykime biitent naidieniskai, kodel gi
Montale tiek daug savo ,senoviniy eiliy” skiria aprasyti,
kaip vienas naktinis drugys audringg naktj jlékes naman
blaskosi vir$ stalo, ,beprotiSkai sklaidydamas lapus“? To-
del, kad drugys - tai kazkas daugiau (tai poetas patvirtina

4 Zr, pavyzdZiui, §v. Jeronima (In Matt. XXI, 5): cum historia vel impo-
sibilitatem habeat vel turpitudinem, ad aliora transmittimur; arba Origena (De
principiis, 4, 2, 9 3 4, 3, 4), anot kurio, gventoji Dvasia | teksta jterpia
mazytes nereikimingas detales nelyg savo pranasiskos prigimties Zymes.
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pabaigoje). Anot Augustino, tas pat ir su semantikai skur-
dZiais pasakymais, pavyzdzZiui, tikriniais vardais, skai-
iais, techniniais terminais, uz kuriy akivaizdZiai slypi
kitokia prasme.

Tai yra hermeneutines taisykles (kaip ivairius fragmen-
tus identifikuoti pagal antraja prasme), bet Augustinui jos
tampa tiesiog semiotinémis-lingvistinémis taisyklémis:
privalu ieSkoti dekodifikacijos rakto, kadangi reikia tei-
singai interpretuoti, t.y. interpretuoti panaudojus tinkama
koda. Kalbédamas apie ZodZius, Augustinas Zino, kur rei-
kia ieSkoti taisykliu, t.y. ieSkoti retorikoje bei klasikinéje
gramatikoje: ¢ia dideliy sunkumuy neiSkyla. Tadiau Au-
gustinas Zino ir tai, kad Sventasis Rastas byloja ne vien tik
in verbis, bet ir in factis (De doctr. I, 5, 9 — arba allegoria
historiae bei allegoria sermonis, De vera rel igione 50, 99), todel
jis kviecia savo skaitytoja igyti enciklopediSka paZinima
(ar bent jau toki, kokj galéjo suteikti velyvosios antikos
pasaulis).

Jeigu jau Biblija mums sako kaZka savo personazais,
objektais ir jvykiais, jeigu jvardija géles, gamtos stebuklus,
akmenis, naudpjasi matematikos subtilybémis, tai tenka
aiSkintis, ka tradicinio Zinojimo poZitiriu reiskia Sie ak-
menys, gelés, stebuklai, skaiciai.

5. Enciklopediskas alegorizmas

Kaip tik todél viduramZiais imtasi rengti enciklopedijas.

Dar helenizmo laikotarpiu, pagonybés krizés, naujujy
kulty atsiradimo bei pirmujy meéginimy teologiskai or-
ganizuoti krikSc¢ionybe laikais, pasirodé tradiciniy gamtos
Ziniy registrai, Zymiausias ju baty Plinijaus Historia na-
turalis. I8 Siy bei panaSiy Saltiniy ilgainiui iSsirutuliojo
enciklopedijos, kuriy svarbiausias bruoZas — ju struktiira
a cumulo (pagal grupes). Jos budavo prigriistos Ziniy apie
gyvinus, augalus, akmenis, egzotiSkus kraStus, nekvar-
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Sinant galvos, kurios Zinios yra patikimos, o kurios tik
mitinés, ir net nebandant kiek grieZ¢iau jas sisteminti.
TipiSkas tokio rinkinio pavyzdys yra Physiologus, tarp
II'ir IV a. po Kr. gim. paraSytas graiki$kai siry bei egip-
tieciu aplinkoje, o véliau iSverstas bei perfrazuotas lo-
tyniskai (be to, jis buvo i$verstas j etiopy, arménuy, siry
kalbas). I§ Fiziologo i8sirutuliojo visi viduramZiy bes-
tiarijai — tai buvo pagrindine enciklopedijy versmeé per
visus viduramzZius.

Fiziologe surinkta visa, kas buvo Zinoma apie tikrus
ir jsivaizduojamus gyvinus. Galima tikeétis, kad auto-
rius nuodugniai, tvirtai kalbés apie gerai Zinomus, o su
neZabota fantazija — apie Zinomus tik i§ nuogirdu: Zo-
dZiu, kad tiksliai apibudins varna, o labai miglotai —
vienaragi. Bet taip néra: jis gana i§samiai apibiidina
abiejuy gyvanuy savybes, tafiau yra netikslus abiem at-
vejais. Viskas yra Zinoma, nes tai yra minéjes koks nors
tolimas autoritetingas autorius, ir sykiu viskas yra ne-
Zinoma, nes tai stebuklingy atradimy Saltinis ir slépi-
ningy dermiy pagrindas.

Fiziologe i§sakoma savita, nors ir nelabal aiski, pasaulio
formos idéja: visos sukurtos biitybés byloja apie Dieva.
Tad j kiekvieng gyviina, jo forma bei elgsena dera Zvelgti
kaip i aukStesnés realybés simbolj.

EZjai yra rutulio formos ir padengti spygliais. Fiziologas pa-

pasakojo, kaip eZys ropsciasi i vynmedj siekdamas uogy. Po

to, numetes uogas Zemen, raiciojasi ant ju, susismeigia jas ant
spygliu ir neSa savo vaikams, palikdamas plika uogienoja.

Kodel eZiui priskirtas toks keistas jprotis? O gi todel,
kad bty galima pritaikyti derama moralinj pamokyma:
tikintysis turi visa laika kabintis i dvasini Vynmedj ir ne-
leisti ten ropstis blogio dvasiai bei nugrauZti visas kekes.

Veélesnés enciklopedijos, kuriose pagal Fiziologo modelj
apraSinéjami tikri bei fantastiniai gyvianai, kiek supainioja
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§i simboliniy pasakojimy Zaisma, net jvelia prieStaravi-
muy; o paskui, sudarant naujas enciklopedijas, registruo-
jamos ir Sios prieStaringos prasmés. Lititas galéjo simbo-
lizuoti ir Jézuy, ir Sétona. Liatas, kuris norédamas apgaﬁti
medziotojus, uodega uzsluoja smélyje savo pédsakus, sim-
bolizuoja nuodémiy atpirkima. Lititas, savo kveépteléjimu
tre¢iaja dieng atgaivinantis negyva gimusj liatuka, sim-
bolizuoja Prisikélima. Taciau tas littas, su kuriuo kovojo
Samsonas ir Dovydas pladiai i§Ziode jam nasrus, simbo-
lizuoja pragaro bedugne. Juk ir 21-ojoje psalméje giedama
,salva me de ore leonis”.*

VII amZiuje pasirodZiusiose Izidoriaus Sevilie¢io Eti-
mologijose medZiaga skirstoma i skyrius, o skirstymo kri-
terijus yra atsitiktinis ar bent priklausomas nuo atsitik-
tinumu. Atrodo, kad pradZioje vadovaujamasi skirstymu
i laisvuosius menus (gramatika, dialektika, retorika, ma-
tematika, muzika, astronomija), ta¢iau toliau, po trivium
ir quadrivium**, eina medicina, po to aptariami jstatymai
ir laikai, BaZnycios knygos ir veikla, kalbama apie Dieva
ir angelus, apie BaZny¢ia, kalbas, giminystés rySius, keis-
tus ZodZius, pasakojama apie Zmoguy ir baidykles, apie gy-
vinus, pasaulid Salis, pastatus, laukus, apie akmenis ir
metalus, Zemeés tikj, apie kara ir Zaidimus, laivus, apdarus,
namy apyvokos ir valstie¢iy jnagius.

Skirstoma akivaizdZiai be tvarkos ir mintyse iSkyla toji
Borgeso klasikiné netinkama taksonomija:

Gyviinai skirstomi j: a) priklausandius imperatoriui, b) bal-
zamuotus, c) prijaukintus, d)pargelius, e) sirenas, f) pasaky
gyviinus, g) laukinius $unis, h) jtrauktus i $ia klasifikacija, i)
beprotiskai judancius, k) nutapytus su geriausiu kupranu-

* Gelbek mane i3 liato nasry (lot.).

** Pagrindings vad. laisvuju menu, sudariusiy viduramziy $vietimo pa-
grinda, sritys.
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gario Seriy teptuku, 1) et coetera, m) besimylinéius, n) i§ tolo
atrodancius kaip musés...

(Emporio celeste di conoscimenti benevoli, veikale Altre inquisitioni)

Izidoriaus klasifikacija atrodo racionalesné nei Borgeso,
o atskiros dalys savo ruozZtu skirstomos taip: skyriuje apie
laivus, namus bei drabuZius yra poskyriai apie mozaikas
ir tapyba, skyrius apie gyviinus skirstomas: apie Zvéris,
maZzuosius gyvinus, gyvates, kirméles, Zuvis paukscius
ir maZuosius sparnuocius.

Enciklopedija a cumulo atsirado epochoje, kai dar ne-
buvo sukurta galutiné pasaulio koncepcija, todél encik-
lopedistai rinkdavo, suraSydavo, pridédavo vien tik i$
smalsumo ir tarsi nuolankumo senovei spiriami.

Kita enciklopedijy forma kilo i§ labiau apibréZtos, nors
ir visiskai abstrahuotos teorinés hipotezés apie paZinimo
sistema. Tipi§kas toks modelis yra XIII amZiuje Vincento
de Beauvais paraSytas trigubas traktatas Speculum maius
(Speculum doctrinale, historiale, naturale), sukurptas scho-
lastinés summos pavyzdZziu.

Speculum naturale medZiaga skirstoma remiantis ne filo-
sofiniais kriterijais ar statiSka taksonomija, o atsizZvelgiant i
istorine perspektyva pagal pasaulio sukiirimo dienas: pir-
moji diena, Karéjas, jutiminis pasaulis, Sviesa; antroji diena,
vandenys ir tvirtuma (firmamentum); ir taip toliau, kol pri-
einama iki gyviiny, Zmogaus kiino sukiirimo, iki pat Zmo-
nijos istorijos.

Nuo Plinijaus enciklopedijy (raSymo) istorija plétojasi
svaiginanciu grei¢iu.® UZtenka paminéti po Plinijaus

5 ViduramzZiy enciklopedijy istorija perZengia $io skyriaus ir $ios knygos
ribas dar ir dél to, kad enciklopedijos elementy galima aptikti ne viename
teology ir filosofy veikale. Pladiau susipaZinti ir iSsamia bibliografija Sia
tema galima rasti: Garfagnini 1978, Beonio-Brocchieri Fumagalli 1981, V
skyrius in Gilson 1944, Bologna 1977, Guglielminetti 1975, Zaganelli 1985,
Barisone 1982, Zambon 1977, Kappler 1980, Carrega-Navone 1983.
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pasirodZiusias: Solino Collectanea rerum memorabilium ar-
ba Polihistor (I1 a.), De rebus in oriente mirabilibus (gal VIII
a.), Epistula Alexandri (VII a.), Izidoriaus Etymologiae, ivai-
ris fragmentai Bedos ir Beato i§ Liebanos (VIII a.) veika-
luose, Rabano Mauro De rerum naturis (IX a.), Aethico
Isterio Cosmographia (VIII a.), veikalas Liber monstrorum
de diversis generibus (IX a.), jvairtis Kunigo Jono laisko
variantai (XII a. pr.). I§ dvyliktojo Simtmecio dar turime
ir garsiqja KembridZo Bestiarijaus versija, Hugono Vikto-
riSkio Didascaslicon, Vilhelmo i§ Conches De philosophia
mundi, Honorijaus Augustoduniec¢io De imagine mundi,
Aleksandro Neckhamo De naturis rerum bei XII ir XIII
amZiy sandiroje Bartoloméjaus Anglo paraSyta De
proprietatibus rerum. Po to eina Tomo i§ Cantimpré De
natura rerum, nataralistiniai Alberto DidZiojo darbai, jau
minétas Vincento i§ Beauvais Speculum, Henriko Bate’s
Speculorum divinorum et quorundam naturalium, gausybé
puslapiu Rogerio Bacono bei Raimondo Lulijaus veika-
luose. Ka jau kalbéti apie Marco Polo Millione bei véles-
nius sekimus, pavyzdZiui, jvairius Mandeville’io kelio-
niy apradymo variantus arba Jacopo di Sanseverino Libro
piccolo di meraviglie. Be to, dar reikty paminéti Brunetto
Latini Trésor ir Tesoretto, Restoro Aretie¢io (d’Arezzo) La
composizione del mondo.

Kai kurios $ios enciklopedijos yra atvirai moralizuojan-
gio pobtdzio, kitos daugiausia démesio skiria Sventojo
Rasto interpretacijai. Vienos ju tiesiog tryksta fantazija, o
kitos gristos atidZiais stebéjimais. Visos kartojasi ir cituoja
viena kita. Dauguma ju atsirado veikiausiai todél, kad
hermeneutikos specialistams reikéjo informacijos Sifruoti
alegorijas in factis. O kadangi viduramZiais autoritetas ne-
buvo tvirtas dalykas ir kiekvienas vélesnés kartos encik-
lopedistas atrodydavo tarsi nykstukas, stovintis ant anks-
tesniy enciklopedisty peciy, nekildavo jokiy problemy
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dauginant ne tik reikSmes, bet ir pacius pasaulio sudeda-
muosius elementus, prasimanant naujy kiiriniy bei savybiu,
kad tai padety (pabréZiant kiiriniy ypatumy keistuma ir
tuo geriau, jei Sie kiiriniai, anot Dionisijo, yra nepana3as i
ju perteikiama dieviska prasme) iSreiksti pasaulj beribiu
Zo0dZiy konstravimu.

Tai nuostata, kuria De Bruyne’as ir kiti autoriai vadina
universaliuoju alegorizmu ir kuria galima apibendrinti vie-
nu Richardo Viktoriskio teiginiu:

Habent corpora omnia ad invisibilia bona similitudinem.

Visi ktinai pana$is i nematoma géri.
(Benjamin major, PL 196, kol. 90)

6. Universalusis alegorizmas

Sia prasme viduramziai iki galo i§sémé Augustino prie-
saka: kadangi enciklopedijoje kalbama apie tai, kokios
yra Sventrastyje i scena vedamy dalyky prasmes, ir jeigu
sie dalykai yra pasaulio, apie kuri Sventrastis kalba (in
factis), puoSybos sudedamieji elementai, tai figtiratyvus
skaitymas gali sietis ne tik su pasauliu, kokj pristato Bib-
lija, bet ir tiesiogiai su pasauliu, koks jis yra. , Skaityti”
pasaulj tarytum kokj simboliy rinkinj - tai geriausias ba-
das jgyvendinti Dionisijo nuostatas ir sukurti bei suteikti
daiktams dieviskus vardus (o drauge nusakyti moralu-
mo principus, raiska, gyvenimo taisykles, paZinimo mo-
delius).

Siuo atveju tai, kas buvo vienodai vadinama viduram-
Ziy simbolizmu arba alegorizmu, i§siskyreé { du skirtingus
kelius. Skirtingus, bent jau Zitirint misy akimis, ieSkan-
¢iomis pritaikomos tipologijos. Ta¢iau abudu nuolat su-
sipina, ypac jei turime omeny, kad net ir poetai buvo linke
kalbeti kaip Sventrastis.
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Visuotinis simbolizmas
(aliud dicitur aliud demonstratur)

metafiziné pansemiozé alegorizmas
universalusis Sventojo Rasto ir liturginis poetinis
(in factis) (in verbis ir in factis) (in verbis)

Dar sykij simbolizmo ir alegorizmo atskirtis duoda nau-
dos. Metafiziné pansemiozé — tai koncepcija, atsiradusi
kartu su Dionisijo Dieviskaisiais vardais, teigianti figtira-
tyvaus pasakojimo galimybe, bet i§ esmés ji susilieja su
esybeés analogijos (analogia entis) teorija, ir todél tampa
semiotiniu pasaulio suvokimu, kai kiekvienas padarinys
yra savo prieZasties Zenklas. Suprasdami, kas yra pasaulis
viduramZiy neoplatonikui, pamatysime, jog Siame kon-
tekste kalbama ne tiek apie alegorinj ar metafizinj Zemis-
kujy ir dangiSkyju kiiny panasuma, kiek apie ju daugiau
filosofine reikSme, kuri yra susijusi su , didZiosios bities
grandinés” nepertraukiama prieZasciy ir padariniy seka
(Zr. Lovejoy 1936).

Kalbant apie Sventrai¢io alegorizma in factis — ir turint
omeny, kad Sventojo Rato interpretacija sunkina dar tai,
jog reikia démesj kreipti ir i alegorijas in verbis — tai visa
patristineé ir scholastiné tradicija liudija, jog Sventaja Kny-
ga butina nuolat tyrinéti lyg koki rasty miska (latissima
scripturae sylva, Origenas, In Ez. 4), slépininga dieviska
okeana ar labirinta (oceanum et mysteriosum dei, ut sic loquar,
labyrinthum, Jeronimas, In Ez. 14). O § hermeneutinj ne-
pasotinamuma teliudys Si citata:

Scriptura sacra, morem rapidissimi ﬂuminis tenens, sic humanarum
mentium profunda replet, ut semper exudet; sic haurientes satiat, ut
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inexhausta permaneat. Profluunt ex ea spiritualium sensuum gurgites
abundantes, et transeuntibus aliis, alia surgunt: inumo, non transeun-
tibus, quia sapientia immortalis est: sed emergentibus et decorem suum
ostentibus aliis, alii non deficientibus succedunt sed manentes subse-
quuntur, ut unusquisque pro modo capacitatis auae in ea reperiat unde
se copiose reficiat et aliis unde se fortiter exercent derelinquat.

Sventasis Rastas, srivantis kaip srauniausia upé, taip Zmo-
gaus prota uZlieja, kad visad per krastus plista; bet taip bese-
miancius i$ jo pasotina, kad niekad neiSsenka. I8 jo tvinsta
neiSsenkantys dvasingy jausmy vandenys ir vieniems jy nu-
tekant, kiti iSteka. Netgi ne ,nutekant”, nes iSmintis yra ne-
mirtinga, bet vieniems ,pavirdiun kylant” ir groZybe savo
rodant, kiti teka paskui Situos, kurie nesenka, o visi banguoja
nesumazédami. Todeél kiekvienas pagal savo i$gales Sven-
tajame Raste atsigaivina, o kitiems palieka galimybe lavintis.

(Gilbertas i3 Stanfordo, In Cant. Prol., pagal Leclerq 1948, p. 225)

Lygiai taip nepasotinamai buvo tyrinéjamas ir pasaulio
labirintas, apie kurj jau kalbéjome.

Poetinis alegorizmas (kurio vienas i§ varianty baty li-
turginis alegorizmas arba apskritai bet koks kalbéjimas
Zmogaus sukurtomis vaizdinémis ar Zodinémis figaro-
mis), atvirk3¢iai, yra retorinio dekodifikavimo erdve.

VisiSkai aiSku, kad $iuo poZitiriu kalbéjimas apie Dieva
ir apie gamtq — gana skirtingi dalykai. I$ tikrujuy metafiziné
pansemiozé sieké eliminuoti vaizdavima figtiromis. Tai
teologiné ir filosofiné sroveé, grista neoplatoniky Sviesos
metafizika ar tomistiniu hilomorfizmu. Antra vertus, uni-
versalusis alegorizmas suponuoja stebuklinj bei haliuci-
nacinj visatos suvokima, nes atsiZvelgiama ne j tai, kas
yra, bet i tai, kq galima jsivaizduoti. Skvarbus proto pa-
saulis prie§ mity prisodrinta (affabulante) vaizduotés pa-
sauli, o tarp ju — dvi ai8kiai apibréZtos sferos: alegorinis
Sventrasio skaitymas ir vieSas poetiniu, taip pat ir pasau-
lietiniy (kaip Roman de la rose), alegorijy karimas.
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7. Meninis alegorizmas

Bene geriausiai tokig kiirinijos biikle apibtidina Alanui i$
Lilio priskiriamos eilutés:

Omnis mundi creatura
quasi liber et pictura

nobis est in speculum;
nostrae vitae, nostrae mortis,
nostri status, nostrae sortis
fidele signaculum.

Nostrum statum pingit rosa,
noster status decens glosa,
nostrae vitae lectio;

quae dum primo mane floret,

Kiekvienas Zemeés kirinys —
lyg knyga ar piesinys

yra mus veidrodis;

Zyme tikroji

misy gyvenimo ir mais mirties,
misy likimo ir bities.

Rozé — kaip pieSinys,

misy bities tikrasis atspindys,
Gyvenimui miisy — pamoka;
Juk Zydi ji anksti ryte,

defloratus flos effloret
vespertino senio.

o vystanti gele bezydi
tiktai amzZiaus vakare.

(Rhytmus alter, PL 210, kol. 579)

Alegoriné meno koncepcija éjo greta alegorinés gam-
tos koncepcijos. Richardas Viktoriskis iSplétojo jas abi su-
siejancia teorija: visi Dievo kairiniai sukurti tam, kad baty
tarsi gyvenimo gairés Zmogui, bet Zmoniu kiirybos vaisiai
vieni alegoriSki, kiti ne. Literataira lengvai atsiveria ale-
gorijai, o plastiniai menai kuria iSvestines alegorijas, imi-
tuodami literatarines personifikacijas (PL 196, kol. 92).
Vis délto matyti, kad Zmogaus kiirybos alegoriSkumas il-
gainiui tampa ryskesnis nei gamtos alegoriSkumas, ir
prieinama (to neteoretizuojant) prie Richardui visi$kai
priesinguy nuostaty: gamtos alegoriSkumas vis labiau blan-
ko, dareési abejotinas ir konvencionalus, o i mena (taip pat
ir j plastinius menus) imama Zvelgti pirmiausia kaip §
iSplétota daugybés prasmiy konstrukcija. Alegoriné pa-
saulio prasmé vis geso, o alegorinis poezijos stilius iSliko
iprastas ir giliai suleides 8aknis. PaZangioji XIII amZiaus
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mastysena ryZztingai atsiZzadéjo alegorinés pasaulio inter-
pretacijos, taciau pagimdé alegoriniy poemy pirmtaka —
Roman de la rose. O 8alia alegorijy ,gamybos” visada gy-
vavo antikos poety alegorinis skaitymo badas (Zr. Com-
paretti 1926).

Toks meninés kirybos ir suvokimo budas Siuolaiki-
niam Zmogui gana nesuprantamas, todél linkstama tai
laikyti poezijos blankumo, slopstancio intelektualumo i3-
raiSka. Be abejo, viduramZiy autoriams poezija ir plastiniai
menai pirmiausia buvo didaktiné priemoné, ta liudija ir
8v. Tomo (Quaestiones quodlibetales VI, 6, 3, 2) teiginys, kad
poezijai yra budinga tiesa iSsakyti simboline forma. Ale-
goriskai interpretuoti poetus — tai nereiSké primesti poe-
zijai dirbtine ir sausa skaitymo sistema; atvirksciai, tai
reiSke poezija skaityti siekiant didZiausio galimo malo-
numo, batent — malonumo atskleisti daiktus per speculum
et in aenigmate.

ViduramZiy poezija neatsiejama nuo intelekto. Kiekvie-
nai epochai biidinga savita poetiné jausena, todel ne-
galime remdamiesi savo pajauta spresti, ka jauté vidur-
amZiy Zmogus. Vargiai begalétume savyje atgaminti ta
nenusakoma malonuma, su kokiu viduramziy Zmogus,
skaitydamas , mago” Vergilijaus eiles, atverdavo iStisus
simboliu pasaulius (kitaip tariant, gal Joyce’o ir Elioto
skaitytojas galéty pajusti kazka panasaus?); taciau nesu-
vokti, kad tokiose pratybose jis patirdavo tikra dZiaugs-
ma - reidkia visi$kai nesuprasti viduramziy pasaulio. Stai
XII amZiaus miniatitiry meistras Sant Albano i$ Hildeshei-
mo Psalmyno iliustracijose pavaizdavo miesto-tvirtovés
apsiausti, bet manydamas, kad vaizdas bus nepakankamai
malonus akiai ar nepakankamai tikslus, pazymi, jog tai, kas
vaizduojama corporaliter, jus galite perskaityti spiritualiter,
t.y. Ziarédami i pavaizduota miu§j mintyse regéti grum-
tynes, kurias jis kovojate, blogio apgultieji. Akivaizdu, jog
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dailininko manymu toks miniatiaros ,naudojimas” yra
gerokai vaisingesnis ir suteikia daugiau malonumo nei
grynai vizualinis interpretavimas. ‘

Be to, suteikti menui alegoring prasme — reiSkeé Zvelgti i
ji taip pat kaip ir { gamta, t.y. kaip j gyva vaizdiniy lobyna.
Epochoje, kai gamta laikyta beribiu alegoriniu antgam-
tinio pasaulio atspindZiu, menui taikyti tie patys verti-
nimo kriterijai.

Meniné komunikacija alegorijomis, aistringos Sugeri-
jaus veiklos jkvépta, savo virStine pasieké kartu su gotikos
meno branda. Katedra, toji visos viduramZiy civilizacijos
menine summa, tapo tarsi gamtos atitikmeniu, tikra knyga
ir tapyba (liber et pictura), kuriama pagal orientuotas inter-
pretavimo taisykles, kurios gamtai i$ tikruyjy netinkamos.
Pati katedry architektoniné struktara ir net geografine
orientacija turéjo savo reikSme. Taciau dar reikSmingesnés
buvo jvairios portaly statulos, karnizy pabaisos ir gar-
gouilles, t. y. visa tai, kas katedroje iktinijo tikraja Zmogaus,
jo istorijos, jo sasaju su visata sintetine vizija. ,Simetrijuy ir
atitikmmeny tvarka, skai¢iy désniai, savotiSka simboliy mu-
zika paslaptingdi tvarko $ias milZini8kas akmens enciklo-
pedijas” (Focillon 1947, p. 6). Plétodami $j plastinj diskur-
sq, gotikos meistry figaratyvaus kalbéjimo sumanytojai
griebési alegorijos mechanizmo, o tai, kad naudojami
Zenklai bus perskaityti, laidavo viduramziy sugebéjimas
atskleisti analogijas, interpretuoti Zenklus bei simbolius
sekant tradicija, gebéjimas atvaizdg ,iSversti” i jo dvasini
atitikmenj.

Katedry poetikoje vyravo estetinis atitikimo principas.
Sis atitikimas pirmiausia plauke i§ abiejuy Testamenty der-
més: kiekvienas Senajame Testamente apraSytas faktas yra
Naujojo Testamento provaizdis. O norint suprasti Katedru
alegorijas, reikia, kaip teigé Male (1941), atsiversti tokias
epochos enciklopedijas kaip Speculum majus. Si tipologiné
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Sventradcio interpretacija leido toliau sieti tam tikras figtiras
ir ju atributus su tam tikrais abiejuy Testamenty asmenimis
ir epizodais. PavyzdZiui, pranasus visada galima atpaZinti
i§ ypatingu galvos apdangalu — tradiciskai tai ju atributas,
0 Sabos karalien¢, anot legendos karaliené Zasiakojé, turéjo
plévétas pédas. Taip pat buvo nustatyta sasaja tarp vaiz-
duojamy personazy ir jy vietos architektiiringje erdvéje.
Sartro katedroje vir§ Madonos portalo i§ abiejy i¢jimo pusiy
kyla patriarchy skulpttiros-kolonos. Samuelj galima paZinti
i8 to, kad aukos ériuka jis laiko galva Zemyn. Mozé deSiniaja
ranka rodo i jam i$ kairés stitksancios kolonos virsine.
Abraomo kojos —ant 0Zio, o prieais nuolankiai sukryZiaves
rankas stovi Izaokas. I§destyti chronologine tvarka 3ie per-
sonaZai i¥reiskia istisos Mesijo prana$y generacijos vilti. Stai
bario priekyje su taure rankoje stovi Melchizedekas, pir-
masis kunigas, o §v. Petras — ant naujojo pasaulio slenks-
¢io — ta pacia poza stovi rikiuotés pabaigoje, tarsi liudyty
atskleistas paslaptis. Visa grupé iSkyla virSum portalo —
nelyg Naujosios Sandoros prieangyje, Sandoros, kurios pa-
slaptys viduje §venciamos. Visa pasaulio istorija, kaip ji
apraSyta gvéntraétyje, tarsi sueina i vieng jvaizdZiu seka.
Alegoriju matematika — tiesiog tobula: visi architektariniai,
plastiniai ir semantiniai elementai susitelkia didaktinés ko-
munikacijos délei (Zr. Male 1947).

8. Sv. Tomas Akvinietis ir alegorinio pasaulio pabaiga

Bene tiksliausiai apibréZta alegorinio kalbéjimo teorija su-
karé §v. Tomas Akvinietis. Tai buvo griezta, sykiu ir nauja
teorija, nes ji teigé kosminio alegorizmo pabaiga ir uZleido
vieta racionalesnei $io reiSkinio sampratai.

Tomas pirmiausia iSkélé klausima — ar dera Biblijoje
vartoti poetines metaforas, ir atsaké neigiamai, nes poezija
besanti ,infima doctrina“* (S. Th., 1, 1, 9).

* Zemiausias mokslas (lot.).
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Poetica non capiuntur a ratione humana propter defectus veritatis

qui est eis.

Poezija nesuvokiama Zmogaus protu del tiesos stygiaus joje.
(S. Th., 111, 101, 2 ad 2)

Vis délto toks tvirtinimas nelaikytinas poezijos paze-
minimu ar poetiSkumo apibuidinimu tokia XVIII amZiaus
sqvoka kaip perceptio confusa.* Veikiau poezijai pripaZis-
tamas meno rangas (i§ ¢ia ir recta ratio factibilium**); o
poetinis aktas yra, be abejo, Zemesnio lygmens nei gry-
nasis filosofijos bei teologijos paZinimas. Tomas mokési i$
Aristotelio Metafizikos, kurioje pirmujuy poetu teology
poetiniai fabuliniai (affabulanti) bandymai vertinami kaip
labai vaikiSkas racionalaus pasaulio paZinimo budas. I3
tikryjy, kaip ir visi mastytojai scholastai, jis nesidomeéjo
moksline poezijos teorija (tai tema retorikos traktaty au-
toriams, deéstantiems ne Teologijos, bet Meny fakultete).
Pats Tomas Akvinietis turéjo poeto talenta (ir netgi labai
didelj), taciau tose itraukose, kuriose nusako poetinj ir
teologinj pazinima, jis derinasi prie kanoniSko poZitirio ir
poetinj metoda laiko paprastu (ir neanalizuotu) palygi-
nimo terminu.

Antra vertus, jis pripaZino teisétu dalyku tai, kad Sven-
tasis Rastas dieviSkus ir dvasiSkus dalykus (vir$ijancius
misy suvokimo galimybes) gali perteikti kiinisky daiktu
pavidalais: conveniens est sacrae scripturae divina et spiri-
tualia sub similitudine corporalium tradere (S. Th., 1, 1, 9).
Aptardamas Sventojo teksto interpretacija, Tomas pabre-
Zia, kad pirmiausia jame reikia i$skirti tiesiogine (paZo-
ding) arba istorine prasme. Kalbant apie éventqjq istorija
yra aiSku, kodél tai, kas suprantama paZodZiui, yra is-
toriska: Sventojoje knygoje sakoma, jog Zydai i&ejo i$ Egip-

* Painusis suvokimas, supratimas be tvarkos, trikdantis paZinimas etc. (lot.).

** Teisingas daikty, kuriuos galima daryti, supratimas (lot.).
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to, t.y. pasakomas faktas, Sis faktas jmanus suvokti ir kar-
tu sukuria tiesiogine naratyvinio diskurso denotacija.

Illa vero significatio qua res significatae per voces, iterum res alias
significant, dicitur sensus spiritualis, qui super litteram fundatur,
et eum supponit.

Toji reikdmeé, dél kurios ZodZiais ireiSkiami daiktai savo

ruoZtu Zymi kitus daiktus, vadinama dvasine prasme. Ji re-

miasi tiesiogine reikSme ir ja suponuoja.
(5. Th.1,1, 10, resp.)

Tomas Akvinietis jvairiose vietose aiSkina, kad varto-
damas toki bendro pobtidZio pasakyma kaip sensus spiri-
tualis, jis turi omeny visas tekstui priskirtinas prasmes,
kurios pranoksta tiesiogine. Bet iSkyla nauja problema, kai
Siomis pastabomis apie tiesiogine prasme jis jdiegia gané-
tinai svaria mintj, jog per Siaq prasme suvokiame tai, guem
auctor intendit, ka noréjo pasakyti autorius.

Sis patikslinimas yra nepaprastai svarbus, norint suvok-
ti Akvinie¢io suformuluotos Sventojo Rasto interpretavimo
teorijos padarinius. Tomas nekalba apie paZodine prasme
kaip apie pasakymo tiesiogine prasme (tai, ka pasakymas
rei8kia denotacijos atZvilgiu, pagal tam tikros kalbos koda),
bet kaip apie prasme, priskiriama pasakymui komunika-
cijos akte. Siy laiky kalba biity taip — kai pilnoje moniy
saléje sakau, kad ,,¢ia labai pririikyta”, galiu ir teigti (pasa-
kymo prasme), kad joje iSties pernelyg daug prirtkyta, ir
reiksti (priklausomai nuo komunikacijos akto aplinkybiy),
kad deréty atverti langa arba liautis rakius. Akivaizdu, kad
Tomui ir viena, ir kita yra paZodinés prasmes aspektai, ka-
dangi ir viena, ir kita priklauso turiniui, kuri sakytojas nori
perteikti. Kadangi Sventojo Rasto autorius yra Dievas, kuris
gali suvokti ir turéti omeny daugybe dalyky tuo pat metu,
visai galimas daiktas, kad Sventrastis (net ir tiesioginés
prasmes atzvilgiu) turi plures sensus.*

* Daugybe prasmiy, (lot.).
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Tad kada gi Tomas Akvinietis mano galima kalbéti apie
dvasine prasme arba prasme, pranokstancia tiesiogine?
Neabejotinai tada, kai tekste galima iSskirti prasmes, kuriy
autorius neketino ir net negaléjo perteikti. Tipiska tokio po-
btdZio situacija buty, kai autorius pasakoja apie jvykius,
nezinodamas, kad Dievas §iuos jvykius jau i§ anksto nu-
maté basiant kazko kito Zenklus.

Vis délto kalbedamas apie Sventaja istorija, Tomas ai$-
kiai prasitaria, jog paZodine (arba istorine) prasme, kaip
pasakymo perduodama semantinj turinj, sudaro tam tikri
faktai ir jvykiai (pavyzdZiui, Izraelio i§sivadavimas i§ ne-
laisvés arba Loto Zmonos virtimas druskos stulpu). Ta¢iau
kadangi Sie faktai — kaip Zinome, o Tomas pakartoja —
Dievo i3 anksto buvo skirti bati Zenklais, interpretatorius,
remdamasis paZodine interpretacija (kad jvykiai klostési
taip ir taip), turi ieSkoti dar ir trigubos $iy teiginiy dva-
sinés prasmeés (Quaestiones quodlibetales VII, 6, 16).

Cia susiduriame ne su retorikos priemone, kaip tropy
ar alegorijy in verbis atveju. Cia susiduriame su gryniausia
alegorija in factis:

Sensus spiritualis... accipitur vel consistit in hoc quod quaedam res

per figuram aliarum rerum exprimuntur.

Dvasiné prasme ... yra tai, kad kokie nors daiktai iSreiSkiami
kity daikty pavidalu.
(Quodl. V11, 6, 15)

Taciau viskas keic¢iasi, kai imama kalbéti apie pasau-
lietine poezija ar bet kokijkita su gventqja istorija nesusijusj
zmogiska diskursa. Isties Siuo atveju Tomas iSkelia svarbig
mintj, kuria galétume taip apibendrinti: alegorija in factis
tinka vien Sventajai, bet ne pasaulietinei istorijai.

Pasaulietiné istorija yra fakty, o ne Zenkly istorija:

Unde in nulla scientia, humana industria inventa, proprie loquendo,
potest inveniri nisi litteralis sensus
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Tad jokioje Zmogisko iSmanymo karyboje, trumpai tariant, ne-
gali bti jokios kitos kaip paZodiné prasme.
(Quodl. VII, 6, 16)

Mintis verta démesio, nes tuo i§ esmeés atsisakoma univer-
saliojo alegorizmo, uZbraukiamas ankstesniems viduram-
Ziams budingas gamtiSkos hermeneutikos haliucinacijy
pasaulio suvokimas. Tai reiSkia supasaulietinima gamtos
ir pasaulio istorijos, t.y. iStiso pobiblinio pasaulio, jau sve-
timo jkyriai dieviSkajai reZistrai.

O kaip gi poezija? Tomas Akvinietis taip sprendZia $ia
problema: jei pasaulietinéje poezijoje vartojama retoriné
figtira, tai turime tiesiog paraboling prasme. Bet sensus
parabolicus yra tiesioginés prasmes dalis. IS pirmo Zvilgs-
nio toks tvirtinimas apstulbina, tarytum visas retorines
konotacijas Tomas nuZeminty iki tiesioginés prasmes ly-
gio. Ta¢iau nepamirskime, kad jis jau ne karta nurodé, jog
tiesiogine prasme jis laiko prasme, kuria autorius turi ome-
ny. Taigi teigti, kad paraboliné prasmeé - tai tiesioginés
prasmés dalis, dar nereikia, kad Siuo atveju néra prasmés,
pranokstancios tiesioging, o tik reiSkia, kad toji pranoks-
tanti prasmeé yra dalis to, kg autorius ketino pasakyti. Skai-
tydami metafora ar alegorija in verbis, i§ esmés jas lengvai
i8Sifruojame remdamiesi kodifikuotomis retorikos taisyk-
lémis ir suprantame tai, ka teksto autorius noréjo pasakyti,
tartum pati metaforiné reikSmeé sutaptu su tiesiogine pras-
me. Taigi net be specialiy hermeneutiniy pastangy meta-
fora ar alegorija in verbis suprantame lygiai taip, kaip spon-
taniskai suprantame katachreze.

Fictiones poeticae non sunt ad aliud ordinatae nisi ad significandum
[o tai, ka jos reigkia] non supergreditur modum litteralem.

Poetinés iSmones pritaikytos tik ka nors Zymeti, o tai, ka jos
reiSkia, neperZengia paZodinés prasmes riby.
(Quodl. VII, 6,16 0b. 1,e ad 1)
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Sventrastyje Kristus kartais reiskiamas oZio jvaizdziu:
tai alegorija in verbis, o ne in factis. Sis ivaizdis simbolizuoja
ar alegorizuoja ne dieviSkus ar baisimus dalykus, o pa-
prasciausiai Zymi (paraboliSkai, taigi ir tiesiogiai) Kristy
(Quodl. V11, 6, 15).

Per voces significatur aliquid proprie et aliquid figurative, nec est
litteralis sensus ipsa figura, sed quod est figuratum.

ZodZiais isreigkiama ir tai, kas tikra, ir tai, kas figtratyvu, ir
tiesioginé prasme yra ne pati kalbos figiira, bet tai, kas vaiz-
duojama.

(5.Th.1,1,10 ad 3)

Apibendrinkime: Sventajame Raste yra dvasine, religi-
né prasmeé, kadangi ten aprasyti jvykiai yra Zenklai, kuriy
papildomos reik§meés autorius (tegu ir Dievo ikvéptas)
visai neZinojo (o, pridurkime, eilinis skaitytojas ar Svent-
rad¢io adresatas Zydas nebuvo pasirenges ja atskleisti).
Tadiau poetiniame diskurse néra dvasinés prasmes, kaip
jos néra gventraétyje, kai ten vartojamos retorinés figiiros,
kadangi tai jau yra autoriaus numatyta prasme, kuria skai-
tytojas, remdamasis retorikos taisyklemis, kuo puikiausiai
i8skiria kaip paZodine prasme. Vis délto tai nereiSkia, kad
pazZodiné (ir paraboliné ar retoriné) prasmé negali bati
daugialypé. Tai, kitais ZodZiais tariant, reiSkia — nors To-
mas ir nekalbéjo apertis verbis (nes nesidomeéjo Sia pro-
blema) - jog visikai jmanoma, kad pasaulietiné poezija
galibuti daugiaprasmé. Bet Sios jvairios, paraboliskai per-
teikiamos prasmés priklauso pasakymo tiesioginei pras-
mei, kokia turéjo galvoje jo autorius.

Panasiai paprasta tiesiogine prasme reikia priskirti ir
liturginiam alegorizmui, kuris gali btiti ne ZodZiu, bet ir
judesiu, ir spalvy ar vaizdiniy alegorizmas, kadangi net
§iuo atveju rito karéjas ketino iSsakyti tam tikra aiSkiai
apibrézta dalyka panaudodamas parabole, ir visai nerei-
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kia liturginiuose veiksmuose bei posakiuose, kuriuos kii-
réjas suformuluoja ar nustato, ieSkoti jo ketinimy neati-
tinkancios slaptos prasmes.

Netgi Senajame Testamente nustatytas ceremonialas ne-
teko savo dvasinés prasmés, kai ji perémé krikscioniskoji
liturgija — jis igijo paprasta ir aiSkia paraboline reikSme.,

Pateikdamas tokj reik§minga retorikos apibtidinima,
Tomas i§ esmés patvirtino — naujojo hilomorfinio nata-
ralizmo perspektyvoje — bestiariju ir enciklopedijy pasau-
lio pabaiga, universaliojo alegorizmo koncepcijos pabaiga.
Bitent toks ir buvo svarbiausias siekis jo diskurso, j kuri
atsiZvelgiant, pastabos apie poezija atrodo gana Salutinio
pobudZzio.

Sulig $iais Tomo Akvinie¢io svarstymais gamta neteko
savo semantiniy ir siurrealistiniy ypatumu. Nebeliko ,,sim-
boliy misko”, o ankstyvujy viduramzZiy kosmosas uzleido
vieta gamtiskai visatai. Kadaise daiktai buvo vertinami ne
pagal tai, kas jie yra, bet pagal tai, ka jie Zymi; o paskui
buvo suvokta, kad dieviSkosios kiirybos esmé —ne Zenkly
kiirimas, o formy sudaiktinimas. Ir net vaizduojamasis go-
tikos menas - toji alegorinés pasauléjautos vir§iiné —buvo
persmelktas $ios naujosios dvasios. Salia didZiuju simbo-
liniy sumanymuy vietos uZteko ir maZoms mieloms figa-
roms, kurios liudija nauja gamtos pajauta bei atiduy Zvilg-
snj i daiktus. Iki tolei niekas i tikrujy né nepastebédavo
vynuogiy kekés, nes pirmiausia ir pagrindiné buvo mis-
tiné vynuogiy prasme. Taciau dabar ant kapiteliy galéjai
iSvysti ir kamienu, atZaluy, lapy ir Ziedy, ant portaly at-
sirado detalizuoti kasdieniy judesiu, amaty bei lauko dar-
by vaizdai. Kartu Sios alegorine reik$me turincios figiiros
buvo perdém realistiSkos, tiesiog spinduliuojanéios savo
gyvybingumu, nors ir artimesnés tipiskam ZmogiSkumo
idealui, nei kokiam psichologiniam individualumui (Zr.
Focillon 1947, p. 219; Male 1931).
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Po dvyliktojo Simtmecio susidoméjimo gamta, kitas am-
Zius, perémes Aristotelio nuostatas, savo démesj sutelké i
konkrecias daikty formas. Visa, kas liko i§ universaliojo
alegorizmo, iSsigimeé i kvaitulingas skaiciy sekas, daugi-
nancias homo quadratus simbolika. Penkioliktajame $imt-
metyje Alanas de la Roche’as (de Rupe) jau daugino de-
Simti Dievo jsakymuy i§ penkiolikos dorybiy ir gavo Simta
penkiasdesimt habitudines morales (doroviniy taisykliy).
Bet jau tris Simtmecius skulptoriai ir miniatitiry meistrai
pavasariais iSeidavo paklajoti i miSkus, stebéti gamtos gy-
vybés ritmo, o Rogeris Baconas viena diena émeé ir pa-
reiSké, kad deimantams skaldyti nebitinas oZio kraujas.

[rodymas? ,,AS tuo isitikinau savo akimis.”

Gimsta nauja daikty estetiSkumo samprata. Matome,
kaip iSkyla konkretaus organizmo estetika, ir ne tiek sa-
moningomis pastangomis jtvirtinama, o veikiau tai suZa-
dina besiplétojancios konkreciai egzistuojanciy substan-
cijy filosofijos vingrybés (Zr. Gilson 1944, p. 326-343).
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Estetinio regéjimo psichologija
ir gnoseologija

1. Subjektas ir objektas

Susidoméjimas konkrecia daikty tikrove, ypac tryliktaja-
me Simtmetyje, suZadino ir intensyvius fizikinius-fiziolo-
ginius regéjimo psichologijos tyriné¢jimus, apimancius ir
estetinei pagavai buidinga poliskuma. GraZus regimas
daiktas turi bati suvoktas kaip esantis graZzus, o meninis
daiktas kuriamas turint omeny estetinj suvokima: ¢ia i$
anksto numatoma, kad Zitirovas i ji Zvelgs subjektyviai.
Apie tokj poliSkuma dar seny senovéje Zinojo pats Pla-
tonas.
Jeigu [dailininkai]... jkinyty savo vaizdinius i§laikydami tiks-
lias graZiy daikty vidines proporcijas... virutinés dalys at-
rodyty mazesnés, o apatinés — didesnés nei deréty, kadangi i
pirmasias Zvelgiame i§ didesnio atstumo, o | pastarasias — i$
visai arti... [dailininkai] savo sukurtuose vaizduose ikiinija ne
realias proporcijas, o tokias, kurios kiekvienasyk galéty atro-
dyti graZios.
(Sofistas, 235 e - 236 a; it. vert. A. Zardo, Bari Laterza, 1980, p. 215)

Tradici$kai manoma, kad $iq problema iskelé Fidijas,
sukiires Aténés skulptiira, kurios apatiné dalis, Zitrint
i§ arti, atrodé pernelyg trumpa, taciau igijo taisyklingas
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proporcijas pastacius ja aukSciau akiy lygio ir Zvelgiant §
ja i8 apacios aukstyn. Tokiais atvejais Vitruvijus skyreé si-
metrijq ir euritmijq. Anot jo, eurhythmia — tai venusta species
commodusque aspectus, groZis, kuris yra priklausomas nuo
regos ypatumu. Tad pirmiausia euritmija — ta j Zitra nu-
kreipta techniné proporcingumo taisykle ir yra prieSpriesa
grynai objektyvioms daikty proporcijoms. Sia tiesa su-
prato ne vien tik Renesanso epocha, nors perspektyvos
teorija buvo iSplétota tik penkioliktajame Simtmetyje;
tadiau vargiai priimtinas ir Panofsky’o teiginys (1995,
p- 98-99), jog viduramZiais manyta, kad , subjektas ir ob-
jektas privalo istirpti aukStesniojoje vienybéje”. Amjeno
katedros Karaliaus galerijos statulos buvo kurtos atsiZzvel-
giant i tai, kad { jas bus ZiGrima i$ trisdeSimties metry,
atstumo nuo grindu: figiiry akys jsodintos toli viena nuo
kitos, o plaukai labai padidinti. Reimso katedroje Spiliu
statuly rankos pernelyg trumpos, kaklai — per ilgi, labai
nuolaidis peciai, trumpos kojos. Objektyvaus proporcin-
gumo taisyklés ¢ia pavaldZios regéjimo reikalavimams
(Focillon 1947, p. 221-222). Taigi meno praktikoje buvo
puikiai suvokiama estetinio regéjimo subjektyvumo pro-
blema, ir ji buvo iSspresta savitai. :

2. Estetiné emocija

Filosofijos atzvilgiu $i problema daug abstraktesné ir i§
pirmo Zvilgsnio tarsi neturi rySio su tuo, kas mus domina.
Taciau i$ tiesy pagrindiné teoriju, kurias nagrinésime,
problema — biutent subjekto ir objekto sarysis. Kaip jau
minéjome, uZuominy apie graZzaus daikto proporcingu-
ma, kai kuriama atsiZvelgiant j psichologinius Zitirin¢iojo
tikslus, randame Boecijaus rastuose. Kiek anksciau ir Au-
gustinas ne kartg aptare fizikos ir psichologijos sasajas,
atsiskleidZiancias, tarkim, analizuojant ritma. Taciau pats
Augustinas savo veikale De ordine estetine verte turincius
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pripazino tik regéjimo pojiti ir dorovines vertybes (klau-
sos ir Zemesniujy pojtciy atveju — tai ne pulchritudo, o
suavitas), taip iSkeldamas problema, kad kai kurie pojtciai
yra maxime cognoscitivi*, ta pacia, kuria veliau susistemino
$v. Tomas Akvinietis, tokiais pojtciais pripaZines rega ir
klausa.

Viktorie¢iy psichologija dZiaugsma, kylantj patiriant
jutiming harmonija, suvoke kaip nataralig fizinio dZiu-
gesio tasa, Zmogaus emocinio gyvenimo pagrinda, be to,
pagrista ontologiskai tikru sielos struktiiros ir materia-
liosios tikroves sarysiu. Tuo viktorieciy pozicija panasi i
moderniosios Einfiihlung, arba empatijos, estetikos nuos-
tatas, pagal kurias jau¢iama susitapatinant su objektu (plg.
De Bruyne 1946, II, p. 224). Anot Ri¢ardo Viktoriskio, con-
templatio (galinti buiti ir estetinio pobuidZio) yra libera mentis
perspicacia in sapientiae spectacula cum admiratione suspensa,
nevarZoma proto jZvalga i iSminties stebukla, lydima su-
siZavéjimo (Benjamin major, PL 196, kol. 66-68). Tokiais eks-
tazés momentais siela tarytum iSsiskleidZia, pakyleta tuo
metu suvokiamo groZio, visa ,,iStirpusi” objekte.

Sv. Bonaventiiras kiek santiiriau teige, jog jutiminio pa-
saulio paZinima lemia tam tikras proporcingumas ir palai-
moje i viena susitelkia ir subjektas, ir objektas. Proporcija

dicitur suavitas cum virtus agens non improportionaliter excedit

recipientem: quia sensus tristatur in extremis et in medio dele-

ctatur... Ad delectationem enim concurrit delectabile et conjunctio
ejus cum eo quod delectatur.

vadinama suavitas (malonumu), kai ta paveiki galia neuZplas-
ta priémeéjo neproporcingai [jo galimybéms}: kadangi jutimas
kencia nuo kratutinumy ir dZiaugiasi pusiausvyra... Mat pa-
sitenkinimas i$plaukia i$ jungties to, kas malonu, ir to, kas ta
malonuma patiria.

(Itinerarium 11, 5; I Sent., 1, 3, 2, leid. Quaracchi I, p. 29)

* T.y. ypac gerai tinkantys paZinimui.
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Sis rydys atskleidZia ir meilés prada; o pasiekus riba
pats didZiausias malonumas, perpratus proporcingumo
bei poliskumo sarysi, kyla ne i jutiminiy formy paZinimo,
bet i§ meilés, kai ir subjektas, ir objektas — abu tampa sa-
moningai ir aktyviai mylintys.

Ista affectio amoris nobilissima est inter omnes quoniam plus tenet

de ratione liberalitatis... Unde nihil in creaturis est considerare ita
deliciosum sicut amorem mutuum et sine amore nullae sunt deliciae.

Si meiles aistra yra kilniausia i§ visy, kadangi ji tiesiog alsuoja
dosnumu... Taigi visoje kirinijoje nieko néra mielesnio uz
abipuse meile, o be meilés néra jokiy malonumy.

(I Sent., 10, 1, 2, leid. Quaracchi I, p. 158-159)

Sig emocionalig kontempliacijos koncepcija (cituotuose
tekstuose ji minima probégSmais kaip misticizmo gno-
seologijos padarinys) daug i§samiau savo teorijoje nagri-
néja Vilhelmas i§ Auvergne: ji tampa jo emocionalizmo pa-
grindu. Vilhelmas ypa¢ pabreéZia subjektyvuyji estetines
kontempliacijos aspekta ir malonumo, kaip groZio sude-
damosios dalies, funkcija. GroZyje slypi objektyvioji ko-
kybé, o Sios kokybés Zymeé — miisy regéjimo pritarimas. .

Quaemadmodum |enim pulchrum visu dicimus quod natum est per

seipsum placere spectantibus, et delectare secundum visum... Vo-

lentes quippe pulchritudinem visibilem agnoscere, visum exteriorem
consulimus... Pulchritudinem seu decorem, quam approbat et in qua
complacet sibi visus noster seu aspectus interior.

ISties regimai graZzy vadiname bet kokj daikta, kuris taip su-
kurtas, kad pats savaime patikty stebétojams ir dZiuginty savo
atrodymu... O norédami suprasti regimaji grozi, remiamés iso-
riniu matymu... GroZj, arba puoSnuma, kuriam miisy regéjimas

(Tractatus de bono et malo, pagal Pouillon, p. 315-316)
Visuose apibrézimuose Vilhelmas vartoja ZodZius, api-

mancius paZintinj aspekta (spectare, intueri, aspicere) ir
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emocinj prada (placere, delectare). Vilhelmo teorija apie siela
(kurios abi funkcijos — paZintiné ir emociné — yra neper-
skiriamai susipynusios) teigia, jog pakanka, kad objektas
i8kilty subjekto samonéje, aiskiai apibréZdamas savo sa-
vybes, idant jis sukelty meilés jausmo (affectio) persmelk-
ta malonuma, kuris sykiu yra ir groZio paZinimas, ir jo
troskimas (plg. De Bruyne 1946, III, p. 80-82).

3. Regéjimo psichologija

Visos Sios filosofinés teorijos gana abstrakcios, bendro po-
budZio, tikra prieSybe tokiems psichologiniams regimojo
suvokimo mechanizmy tyrinéjimams, kokius atskleidZia
Alhazeno sekéjy darbai. Veikale Liber de intelligentiis
(ankstiau priskirtame Vitellione’i, o dabar Adomui Pul-
chrae Mulieris) regos mechanizmas aiSkinamas remiantis
fizikiniu atspindZio reikiniu: §vytintis objektas skleidZia
spindulius ir veidrodyje projektuoja savo atvaizda.
Objektas yra aktyvioji atspindZius kurianti jéga, veidro-
dis — pasyvioji galia, tinkanti ir galinti juos priimti. Zmogaus
samoné puikiai sugeba $iq galia priderinti prie aktyviosios
jégos, o darant tai samoningai, patiriamas malonumas
(pats didZiausias, delectatio maxima, kai objektas — §vytin-
¢ioji realybé — susiduria su $vytinciaja prigimtimi mumy-
se). Malonumo pagrindas — daiktu, sielos ir pasaulio pro-
porcingumas ir visa realybe susiejanti metafiziné meile.
Vitellione savo veikale De perspectiva subjekto ir objekto
ry$i analizuoja kur kas iSsamiau ir i§plétoja jdomia in-
teraktyvig paZinimo koncepcija.! Jis i§skyré du regimujy
formy pagavos tipus: pirmasis - tai comprehensio formarum

' Kai kurios citatos i§ De perspectiva, i3 De intelligentiis pagal C. Bauemker
1908 mety leidima, p. 145, 143 ir 174. ISsamy nagrinéjima kartu su tekstais
pateikia De Bruyne 1946, III, p. 239-251. Be to, plg. Assunto 1961, p. 167—
169, ir Federici Vescovini 1965, p. 132-133 (apie Vitellione) ir p. 28-32 (apie
Adoma Pulchrae Mulieris).
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visibilium... per solam intuitionem, antrasis — per intuitionem
cum scientia praecedente, t.y. regimujy formu pagava vien
tik intuicija ir intuityvi pagava sykiu su iSankstiniu paZi-
nimu. Pirmuoju biidu suvokiame $viesas ir spalvas; taciau
sudétingesne tikrove jau suvokiame ne tiktai paprasciau-
siai Ziiréedami i ja, bet ir pasitelke kitas sielos pastangas.
Grynai intuityvy regimujy aspekty suvokima papildo ac-
tum ratiocinationis diversas formas visas ad invicem compa-
rantem (protavimo veiksmas, sugretinantis suvokiamas
skirtingas regimasias formas viena su kita). Tik po $io
»dialogo” su suvokimo aspektais paZistame daikta taip,
kad igyjame ir jo konceptualyjj suvokima. Grynai regimaja
jausena papildo atmintis, vaizduoté ir protas, o ju sintezé
ivyksta staiga, kone akimirksniu. Taigi estetinés tikrovés
pagava priklauso jau antrajam tipui ir suponuoja Zaibis-
ka, taciau sudétinga saveika tarp gausybés objektyviu,
regéjimu priimamuy ypatybiy ir subjekto veiklos, jas gre-
tinant bei susiejant:

Formae non sunt pulchrae nisi ex intentionibus particularibus et
ex conjunctione earum inter se... Ex conjunctione quoque plurium
intentionum formarum visibilium ad invicem et non solum ex ipsis
intentionibus (particularibus) visibilium fit pulchritudo in visu.

Formos yra graZios kaip tik dél paskiry ypatybiy ir dél ju
tarpusavio rysio... I§ tikruju i§ daugybes regimosioms for-
moms badingy aspekty tarpusavio susijungimo, o ne vien tik
i§ keleto (paskiry) matomuy ypatybiy gimsta regimas groZis.

Isdéstes Sias prielaidas, Vitellione stengiasi atskleisti
objektyvias salygas, regimosios formos ypatybes, darancias
ja patrauklia. Esti paprastosios ypatybés, kaip magnitudo*
(todél ménulis yra graZesnis uz Zvaigzdes), figura (formos
kontiiras, modelis), tolydumas (pavyzdZiui, plytintys Zalu-

* Didumas (lot.).
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mos plotai), netolydumas (gausybe ZvaigzdZiy arba dau-
gybé deganciu Zvakiy), $viesos nutvieksto kiino grubu-
mas arba planities* pernelyg timius Sviesos blyksnius su-
tramdantis Sesélis, sukeliantis Svelny spalvy bei atspalviy
mirgéjima, kaip povo uodegos plunksnose. Ir esti sudé-
tinguju ypatybiu, tarkim, kai spalvos patrauklumas susi-
maiSo su proporcijy Zaismu taip, kad jvairiy ypatybiu sa-
vitarpio sqveika kuria naujg ir gerokai jutimi$kesni grozj.

Be to, Vitellione dar suformulavo du itin jdomius prin-
cipus. Pirmasis teigia, kad skonis yra reliatyvus ir jis vari-
juoja priklausomai nuo laiko ir vietos; dél to kiekviena
regimoji ypatybe jkiinija tam tikra convenientia, kuri néra
tokia pati visur, nes lygiai kaip skiriasi jprociai, lygiai taip
kiekvienam biuidingas savitas estetinis suvokimas (sicut
unicuique suus proprius mos est, sic et propria aestimatio pul-
chritudinis accidit unicuique). Be to, Vitellione vertina sub-
jektyvuji reguliavima kaip bida tiksliai jvertinti ir este-
tiskai suvokti jutiminius objektus: i kai kuriuos ju geriau
Zitréti i$ toli, nes jie turi, pavyzdZiui, kokiy nors nepa-
traukliy Zymiw; o i kitus, pavyzdZiui, miniatitiras, reikia
Zitréti i8 arti, kad pamatytume visus spalvy niuansus, vi-
sas intentiones subtiles, lineationem decentem, ordinationem
partium venustam.**

Taigi nuotolis ir artumas (remotio et approximatio) yra
esminiai estetinio regéjimo veiksniai, lygiai kaip svarbus
yra ir regéjimo kampas, nes tie patys objektai gali atrodyti
skirtingai Ziarint ex obliquo.

4. Sv. Tomo Akviniecio estetinio regéjimo samprata

Vargu ar reikia pabrézti visy $iy teiginiy svarba. Taciau
bitent jie padés mums geriau suprasti §v. Tomo Akvinie¢io

* Glotnumas (lot.).

** Subtilias uzuominas, liniju deréjima, daily daliy i$destyma (lot.).
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teorija, kuri (nors ir ne tokia iSbaigta ir analiti$ka, kaip ¢ia
nagrinétos koncepcijos) alsuoja ty idéjy jtaka. Vitellioné
veikalas pasirodé 1270 metais, o Summa theologiae buvo
pradeta 1266-aisiais ir baigta 1273 metais: abu darbai pa-
sirodé beveik tuo paciu metu, nagrinéjo tas pacias prob-
lemas bei laikési panasiy nuostatu.

Plétodamas Alberto DidZiojo estetines idéjas Tomas
susidoméjo subjektyviuoju estetinio regéjimo aspektu.
Prisiminkime, kad Albertas, kalbédamas apie proporcin-
gasias materijos dalis persmelkiantj substancinés formos
spindesj, iq resplendentia vis délto suvoke kaip grieZtai
objektyvu ypatuma, kaip ontologinj §vytéjima, kuris esti
etiamsi a nullo cognoscatur.* Tikroji groZio esme (ratio) ir
yra 8is organizuojanciojo pradmens $vytéjimas, persmel-
kiantis organizuota jvairove. Sv. Tomas, besalygiskai pri-
paZines groZzj kaip transcendentalija?, pateike gerokai
naujesnj nei savo mokytojo apibréZima. I$aiskines ir pa-
grindes pulchrum ir bonum tapatuma bei skirtuma, Tomas
patikslina:

Nam bonum proprie respicit appetitum: est enim bonum quod om-
nia appetunt. Et ideo habet rationem finis: nam appetitus est quasi
quidam motus ad rem. Pulchrum autem respicit vim cognoscitivam:
pulchra enim dicuntur quae visa placent. Unde pulchrum in debita
proportione consistit: quia sensus delectatur in rebus debite pro-
portionatis, sicut in sibi similibus; nam et sensus ratio quaedam est
et omnis virtus cognoscitiva. Et quia cognitio fit per assimilationem,
similitudo autem respicit formam, pulchrum proprie pertinet ad
rationem causae formalis.

Ities géris susijes su troSkimu: juk gera yra tai, ko visi troksta.
Ir todél jis jgauna tikslo pobiidi: nes troskimas yra tarytum

*

Net jeigu niekas nieko apie ji neZino (lot.).

~

Diskusija dél Akviniedio groZio transcendentalumo sampratos yra labai su-
detinga. Sv. Tomo tekstai kartu su Status questionis pateikiami Eco 1970, sk. 2.
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koks judesys daikto link. Tuo tarpu groZis susijes su paZintine
galia: mat graZiais vadinami tokie daiktai, kurie regimi dZiu-
gina. Todél groZis — tai tinkamos proporcijos: kadangi jutimus
malonina tikrai proporcingi daiktai, kaip ir i juos pacius pa-
nasus; i§ tikrujy ir jutiminé galia yra tarytum proporcija, kaip
ir bet kuri kita pazintiné galia. O kadangi paZinimas vyksta
ieSkant panaSumuy, o panasumas susijes su forma, tai groZis
tikrai sietinas su formaliosios prieZasties principu.

(5. Th.1,5,4ad 1; it. vert. I, p. 144)

Si itin reikSminga iStrauka atskleidZia keleta esminiy
dalyku: to paties objekto groZis ir geéris yra vienas ir tas
pat, kadangi abudu grindZiami forma (tuo metu tokios
nuomonés buvo ir kiti autoriai); géryje forma tampa tros-
kimo objektu, noru ikiinyti arba jgauti trokStama forma,
kiek ji yra pozityvi; tuo tarpu groZis forma susieja su gry-
nuoju paZinimu. Batent grazas daiktai visa palcent.

Zodis visa &ia reigkia »atpaZistami”, t.y. ne tik , regimi”,
bet ir visiskai samoningai ,suvokiami”. Visio — tai appre-
hensio, supratimas; groZis yra id cujus apprehensio placet, tai,
ko supratimas yra malonus. Visio yra paZinimas, kadangi
siejasi su formaliaja prieZastimi: tai ne matymas jutiminiy
ypatybiu, o daugelio ypatybiu, atliepianc¢iy imanentine
substancinés formos struktiira, pagava. Taigi tai yra inte-
lektualus, konceptualus suvokimas. Kad vartodamas Zodj
visio 8v. Tomas turéjo omeny ir tokio tipo paZinima, pa-
tvirtina ne viena jo iStrauka (pavyzdZiui, S.Th. I, 67, 1; I-1I,
77,5 ad 3). Taigi groZj apibiidina subjekto pasikliovimas
suvokianciu zvilgsniu, dél kurio daiktas atrodo graZus.
Tai, kas laiduoja subjekto pritarima bei i$ to kylantj ma-
lonuma, yra objektyviosios daikto ypatybés.

Ad pulchritudinem tria requiruntur. Primo quidem integritas sive

perfectio: quae enim diminuta sunt, hoc ipso turpia sunt. Et debita

proportio sive consonantia. Et iterum claritas: unde quae habent
colorem nitidum pulchra esse dicuntur.
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Groziui reikia trijy dalyku. Pirmiausia bitinas vientisumas,
arba tobulumas: nes i§ tiesy, kas netobula, tas dél to ir bjau-
ru. Dar reikalinga tinkama proporcija, arba darnumas. Ir pa-
galiau aiskumas: i$ tikrujy tai, kas yra grynos spalvos, va-
dinama groZiu.

(S. Th. 39, 8; tr. it. III, p. 259-260)

Sios garsios bei ilga tradicija turin¢ios ypatybés yra ba-
tent tai, iS ko susideda groZis. Bet tikrasis groZio ratio yra
susijes su vis cognoscitiva, su visio, o i§ to kylantis malo-
numas yra kitas esminis groZio faktorius.

Akivaizdu, jog tai, kas suzadina malonumg, yra ob-
jektyvi estetiné galimybé, o ne malonumas lemia ar tie-
siogiai apibréZia daikto groZi. Problema néra labai nauja:
ji i8kilo jau Augustinui, kai jis sprendé, ar daiktai yra gra-
Zus todel, kad teikia malonuma, ar teikia malonuma todél,
kad yra grazus; ir priéjo iSvada, jog teisinga yra antroji
prielaida (De vera religione 32,19). Taciau teorijoje, kuri
pirmenybe pripaZista valiai, malonuma teikian¢io prita-
rimo veiksmas gali puikiausiai biiti nevarZomas i daikta
nukreiptas, tatiau jo nesalygojamas, veiksmas. Sitai, pa-
vyzdZiui, atskleidZia Dunso Skoto pazitiros. Anot jo (tu-
rint omeny, kad valia gali valdyti savaji veiksma, lygiai
kaip protas suvokia savaji), estetinis suvokimas yra laisva
potencija, nes jo vyksmas paklista valios sprendimui: i§
tikryju pats suvokimas néra linkes veikiau pagauti tai, kas
graZiausia, nei tai, kas ne taip graZu (plg. De Bruyne II, p.
366). Ir atvirks¢iai, protui pirmenybe teikiancioje teorijo-
je — butent toks ir yra tomizmas — neabejotinai objekty-
viosios groZio savybés lemia regimaji suvokima. Taciau
tai, kad 8ios savybés i viena sutelkiamos pacios visio, kad
tai yra kaZkieno suvoktos savybés (atvirkiciai, nei teige Al-
bertas Didysis), Siek tiek keiia ta biida, kuriuo remda-
miesi turime vertinti graZaus daikto ir tokiu jj pavercian-
¢iy ypatybiy objektyviaja prigimti.
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GriZtant prie visio, reikéty dar pasakyti, kad ji suvoktina
kaip neSaliSkas paZinimas, neturintis nieko bendra nei su
mistinés meilés ekstaze, nei su paprasciausia jutimine reak-
cija j juslinius jaudiklius; ir netgi ne su empatiniu santykiu
su objektu, kuris, regis, budingas viktorie¢iy psichologinei
doktrinai. Veikiau, kaip matyti, Sis terminas nusako in-
telektinio pobtidZio paZinima, kuris sukelia neSaliSka su-
vokiamo daikto atzvilgiu malonuma: Ad rationem pulchri
pertinet quod in ejus aspectu seu cognitione quietetur appetitus,
groZio esmei priklauso ir tai, kad { ji Ziarint ar ji paZistant
troskimas nurimsta (S. Th. I-1I, 27, 1 ad 3). Estetiné paga-
va - nereiSkia uzvaldyti daikta, bet jsiZitiréti i ji, atskleisti
jo proporcinguma, vientisuma ir aiSkuma. Taigi labiausiai
su groZio percepcija susije pojii¢iai yra bitent maxime cog-
noscitivi — rega ir klausa, ir graZiais vadinami batent vaiz-
dai ir garsai, bet ne skoniai ir kvapai (ibidem).

Be to, visio negalima interpretuoti ir kaip intuicijos Siy
laiky savokos prasme; tai netgi ne ,intelektiné intuicija”,
kaip kai kas mano. Sios dvi savokos visai svetimos to-
mistinei gnoseologijai. Jeigu intuicija reiskia formos pa-
gava ,jutimiSkume ir jutimiSkumu”, kuri ankstesné nei
abstrakcija®, tada visa tai apskritai nesuderinama su $ia
gnoseologija, laikancia abstrakcija simplex apprehensio, pir-
miniu paZinimo veiksmu, kuris i potencialy prota isprau-
dZia paZinig rasj (species), idant bty suformuotas kon-
ceptas (S. Th. I, 84; I, 85, 1-3; plg. Roland-Gosselin 1930).
Protas negali paZinti jutiminiy paskirybiu, ir tik po ab-
strahavimo, reflexio ad phantasmata metu, jis netiesiogiai
paZista jutiminj objekta (S.Th.186, 1). Anot 8v. Tomo, Zmo-
gaus protas yra diskursyvus, ir estetiné visio tokia pati: tai
yra sudetinis vyksmas, daugiapakopis objekto suvokimas.
Jutiminé intuicija gali atverti kokj nors pavienés realybés

3 Tokia teze gina Maritainas (1920), kalbéedamas apie ,jausma su proto
bruozais” (p. 3841 ir 173-178).
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ypatuma, ta¢iau tuo metu, vienalaikiy realybe apibrézZian-
¢iy salygu —kaip erdvé, laikas ar pats jo buvimas — visuma
intuityviai nebepagaunama, tam batinas diskursyvus pro-
cesas, koks ir yra sprendimo aktas. Anot §v. Tomo Akvi-
niecio, estetinis paZinimas yra toks pat sudétingas kaip ir
intelektinis paZinimas, kadangi ju objektas tas pats — sub-
stanciné realybe.



8

Sv. Tomas Akvinietis ir
organizmo estetika

1. Forma ir substancija

Sv. Tomo Akvinieio atveju labiau tinka kalbeti apie orga-
nizmo nei apie formos estetika, ir tai dél kokios prie-
Zasties. Akivaizdu, kad Albertas Didysis, kalbédamas apie
resplendentia formae substantialis super partes materiae pro-
portionatas, turi omeny forma aristoteliskaja prasme, kuri
aktualizuoja materijos potencijas, susivienija su ja in si-
nolo*, t.y. sudaro substancija. GroZis ¢ia suvokiamas kaip
Sios organizuojancios idéjos spinduliavimas vir§ i viena
sutelktos materijos. Tuo tarpu jeigu paZitrésime j Tomo
Akvinie¢io sampratg ir interpretuosime tokias savokas
kaip claritas, integritas bei proportio, atsizvelgdami { visa
jo sistema, turésime daryti iSvada, kad kalbédamas apie
formq groZio (pulchrum) atZvilgiu, jis turi omeny ne tiek
substancine forma, kiek visa substancija, t.y. organizma
kaip materijos ir formos konkrecia sinteze.

Terminas forma substancijai reik$ti ne taip jau retai varto-
jamas Akviniecio veikaluose. Forma gali buiti suprantama

* I3 gr. k. Z. synolos — ,absoliudiai visas”; Platono ir Aristotelio filosofijoje
terminas synolon reiSke visuma, viseta.
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grynai iSoriSka prasme kaip morphé ir tokiu atveju reiskia
figura, ketvirtosios rusies (species) ypatybe, kiekybine kiino
apybréza, jo trimatj kontara (S. Th. I-1I, 110, 3 ab.3). For-
ma — tai substanciné forma, kuri (prisiminkime) jsibaitina
tiktai jsikinydama materijoje, taip iSeidama i$ savo es-
miskai abstraktaus btivio. Pagaliau forma ne vienu atveju
reiSkia essentia, t.y. substancija, kuri laikoma suvokiama
ir apibréZiama.

Suvokti daiktus kaip substancines konkretybes - 8v. To-
mo metafizikos ypatybé. Matyti daiktuose pirmiausia sub-
stancine forma — tai grynai aristoteliSka nuostata, turinti
ir platoniSkosios dvasios, linkusios daiktuose iSskirti idéjg
(ar net ja supriesinti), bruoZy. Siuo atveju idéjos ir tikroves
dialektika suvokiama kaip daikto ir jo esmés dialektika:
id quo est, arba ens, kas egzistuoja, yra atskiriama nuo quo
est, daikto esmés. Tai jau gerokai kritiSkesné perspektyva
nei simbolistinis Zvilgsnis i pasauli pirmiausia i§skiriant
mistine daikto prasme. Taciau ir esmiy ontologijoje visada
gyva, nors ir neatvira, tendencija pasiduoti idealizmui,
jsitikinimui, jog yra daug svarbiau daiktui biaiti apibadi-
namam, nei paties daikto konkretus buvimas. Nanai, turint
omeny ankstesnius poZiarius, galima sakyti, jog Tomo
ontologijos savitumas yra butent tai: ji pateikta kaip eg-
zistencineé ontologija, kurioje svarbiausias akcentas krenta i
ipsum esse, konkrety egzistencijos akta. Virs formos ir ma-
terijos jungties atsiranda esmés ir egzistencijos jungtis.
Quo est nepaaiSkina ens — forma be materijos dar nieko
nereiskia. Tac¢iau kai dieviskojo dalyvavimo déka forma
ir materija susijungia egzistencijos akte, tada (ir tik tada)
atsiranda organizuojanciojo pradmens ir to, kas organi-
zuota, sarysis. Siuo atveju svarbiu iS tiesy tampa visas savo
paties déka gyvuojantis organizmas, substancija, kurios
tikrasis aktas ir yra ipsum esse (Contra Gentiles I1, 54). Butis
jau nebéra paprasciausia akcidentiné esmés apibreéztis,
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kaip mané Avicena, o tai, kas daro galima bei aktualig ir
pacia esme, taip pat ir tai, kieno yra i esmé, t.y. subs-
tancija.

Sasajos tarp formos ir substancijos yra tokios gilios — vie-
na negalinti egzistuoti be kitos, — kad Sv. Tomui jvardyti
vieng — reiSké apimti ir antraja, iSskyrus tuos atvejus, kai
jos logiSkai atskiriamos. Taigi esmé, arba quidditas, su-
vokiama kaip gyvybingai besiformuojanti forma, visy pir-
ma iSreiSkia buties akto intensyvuma.! Visiskai pagristai
pabréZiama Sios ontologijos reik§mé visai kultiiros bei so-
cialiniy santykiy plétrai: ,Organinis gyvenimas, kuris Zlu-
gus antikos pasauliui prarado savo prasme ir verte, vél
tampa deramai branginamas, o paskiriems empirinés tik-
roveés reiSkiniams ar daiktams nebereikia kokio nors ant-
gamtinio, anapasaulinio pateisinimo, idant jie tapty meno
objektais... Dievas, aktyviai dalyvaujantis kiekvienoje gam-
tos struktiroje, atliepia atviresnio pasaulio poreikius, pa-
saulio, kuriame neatmetama ir socialinio pokyc¢io galimy-
be. Metafiziné daikty hierarchija vis dar atspindi luominés
sanklodos visuomene, taciau $io laikotarpio laisvamanybeé
pasireiskia jau tuo, kad net Zemiausia buties pakopa su-
vokiama kaip bitinai reikalinga dél ypatingos savo pri-
gimties” (Hauser 1953, p. 359).

2. ,Proportio” ir ,integritas”

Dabar, Sios gyvuojancio organizmo koncepcijos perspek-
tyvoje nagrinédami tris §v. Tomo suformuluotus groZio
kriterijus integritas, proportio ir claritas pamatysime, kad
tikraja prasme jie jgauna tik kai suvokiame juos kaip
konkretios substancijos (o ne tiktai substancinés formos)

1 Sjatema Zr. skyriu Essence et réalité iS Gilsono 1949. Kaip iZanga i filosofines
Tomo minties studijas Zr. Chenu 1950, Vanni Rovighi 1981. Apie tomistinj
humanizma raSoma Jaeger 1943.
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ypatybes. Visa tai neblogai iliustruoja gausybeé skirtingy
prasminiy atspalviu, kuriuos gali jgauti savoka proportio.
Vienas i§ substanciniy proporcingumo raiskos biidy
yra materijos atitikimas forma, paprastos potencijos su-'
derinimas su legalizuojanciuoju principu:
Formam igitur et materiam semper oportet esse ad invicem propor-

tionata et quasi naturaliter coaptata; quia proprius actus in propria
materia fit.

Taigi forma ir materija visuomet turi bati abipusiSkai pro-
porcingos ir tarytum nataraliai pritaikytos; kadangi tinkamas
aktas gimsta tinkamoje materijoje.

(Contra Gentiles 11, 81; it. vert. p. 475)

Komentaruose Aristotelio traktatui De anima, Tomas
pabréZia, kad proportio néra tik paprasciausias substan-
cinés formos atributas, bet pats rySys tarp materijos ir for-
mos, be to, tokiu lygiu, kad jeigu materija nelabai linkusi
priimti forma, $i i$sisklaido (Sentencia libri de anima 111, 2,
p- 212). Tai tipi§kas proporcingumas, galintis sudominti
ta, kuris { daikta Zvelgia estetiSkai, vertindamas jo struk-
tarine darna. i

Si sarysi uzdengia kitas, metafiziskai gilesnis ir esantis
anapus estetinio suvokimo ribu: tai esmés ir egzistencijos
santykis, proporcija, kuri ne tiek atsiveria estetinei Zitrai,
kiek pagrindZia pacia jos galimybe, suteikdama konkre-
tumgq daiktams (Contra Gentiles 1I, 53). Kitos proporcin-
gumo formos iSplaukia kaip Sios metafizinés proporcijos
fenomenaliis padariniai ir tiesiogiai atliepia Zmogaus este-
tinius poreikius. Sv. Tomas pirmiausia mini paprasta juti-
minj bei kiekybinj proporcinguma, kokj galima uZéiuopti
statuloje ar melodijoje:

Homo delectatur secundum alios sensus... propter convenientiam
sensibilium... sicut cum delectatur in sono bene harmonizato.
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Zmogus jau¢ia malonuma patirdamas kitus jausmus... del pojaciy
darnumo ... kaip kad patiriamas malonumas girdint harmoninga
garsa.

(S. Th. 1111, 141, 4 ad 3; it. vert. XXI, p. 40)

Dar jis kalba apie proporcinguma kaip grynai protu suvo-
kiama dorovineés elgsenos ar racionalaus diskurso tinkamu-
ma, kurio paZiny groZj viduramzZiy autoriai ypac vertino:

Pulchritudo spiritualis in hoc consistit quod conversatio hominis sive

actio ejus sit bene proportionata secundum spiritualem rationis cla-

ritatem.

Dvasinj groZj sudaro tai, kad Zmogaus bendravimas ar jo elgse-
na yra tikrai proporcingi atitinkamam dvasiniam proto aisku-
mui.

(S. Th. II-1, 145, 2; it. vert., XXI, p. 96)

Sv. Tomas mini ir psichologini proporcinguma, kaip daik-
to atitikima subjekto gebéjimui ji suvokti; tai i§ Boecijaus ir
Augustino teoriju iSsirutuliojusi koncepcija, padéjusi taip pat
spresti sarysio tarp paZinimo subjekto ir objekto problema.
Objektyvaus suvokiamuy reiSkiniy taisyklingumo akivaiz-
doje jausmas atskleidZia tokj gimininguma ju proporcingu-
mui, kad pats gali buiti laikomas proporcija (5.Th.1, 5,4, ad 1;
Sententia de libri de anima 111, 2, p. 212).

Objektyviai Zvelgiant proporcingumas realizuojamas be-
gale lygmenu, kol pasiekia kosmines visumos proporcijas,
jkinydamas Visata kaip Tvarka. Déstydamas Sig regimosios
proporcijos koncepcija, §v. Tomas vél sugriZta prie musy
knygoje jau nagrinéty kosmologiniy teoriju, o jo kosminés
tvarkos apraSymai nestokoja jam bidingo gyvybingumo bei
originalaus tono.?

Taciau esti ir dar viena proporcingumo rasis, kertine
Akviniecio estetinéje koncepcijoje ir viena i$ viduramziy

2 Iy librum de divinis nom. IV, 1X, X, XL Cia daug kur iSdeéstomas jvairiy

strukttiry tvarkos, organizmy sutvarkymo idéja. Ontologinis iy sudetingy
formaliuju ry$iy principas iddéstytas traktate Contra Gentiles II, 16.
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estetikos konstantu, — tai proporcingumas, kuris jkiinija-
mas kaip daikto atitikimas paciam sau arba kaip jo atitiki-
mas savo paties funkcijai. Daikto atitikimas paciam sau,
savo rasies reikalavimams bei individualios biaties prie-
dermeéms ir yra tai, ka scholastika vadino perfectio prima:

Manifestum est autem, quod in omnibus quae sunt secundum na-
turam, est certus terminus, et determinata ratio magnitudinis et
augmenti...

Taciau akivaizdu, jog visoms gamtos biitybéms yra biidinga
tiksli riba ir apibréZtas didumo bei augimo santykis.
(Sententia libri de anima 11 8, p. 101 b; it. vert. II, p. 78)

Zmones skiriasi savo Gigiu bei sudéjimu, tadiau perZen-
gus tam tikra riba, nebelieka Zmogaus prigimties tikraja
savo prasme — vien tik nenormalumas. Si tobulybes (per-
fekcijos) forma susijusi su antruoju groZzio kriterijumi, in-
tegritas, kuris suprastinas btitent kaip visy prie organiskos
visumos apibréZimo prisidedanciy daliy buvimas toje vi-
sumoje (5.Th. 1,73, 1). Zmogaus kainas deformuojasi, jeigu
triiksta vieno jo nario, ir luo$ius vadiname bjauriais, ka-
dangi jie stokoja reikiamo daliy proporcingumo visumos
atzvilgiu (mutilatos turpes dicimus, deest enim eis debita pro-
portio partium ad totum) (I Sent. 44, 3, 12, 1). Tai organineés
estetikos principai tikraja Sio ZodZio prasme, be to, dar
ganeétinai jdomiis meninés formos fenomenologijos, kaip
ja Siandien suprantame, poZitiriu: netgi nepaisant to, kad
meno atzvilgiu savoka perfectio prima $v. Tomas vartoja
kiek siauresne prasme: meno kiirinys yra uZzbaigtas, jeigu
jis atitinka kairéjo omeny turéty idéja.’

3 S. Th. ], 16, 1. Kalbant apie organiskos visumos integraluma, galima baty
surasti jdomiy analogiju tarp $iy principy ir masy dieny samprotavimy apie
formaliaja tobulybe. Zr. Eco 1970, p. 95, kur aptariama L. Pareysono estetika,
bei p. 285 ir toliau, kur gretinama tomistine ir struktaralistiné metodologija.
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Realizuodamasi perfectio prima igalina daikta tapti adek-
vaty savo tikslui, taip leisdama pasireiksti ir perfectio se-
cunda (S.Th. 173, 1). Formalioji daikto tobulybé igalina ji
veikti pagal savo tikrajj tikslinguma; bet lygiai yra teisinga
ir tai, jog perfectio secunda reguliuoja perfectio prima, ka-
dangi norint, kad daiktas baty tobulas, jo struktira turi
atitikti jo funkcija: finis est prius efficiente... cum actio effi-
cientis non completur nisi per finem, tikslas yra ankstesnis
uZ paskata... kadangi skatinimo veiksmas neuzbaigiamas,
jeigu jis neturi tikslo (De principiis naturae, 4, it. vert., p. 44).
Deél to meno kiirinys (opus artis, t.y. technikos placiaja pra-
sme kirinys) yra graZus, jeigu yra funkcionalus, jeigu jo
forma atitinka jo paskirti:

Quilibet autem artifex intendit suo operi dispositionem optimam

inducere, non simpliciter, sed per comparationem ad finem.

O kiekvienas meistras savo kiriniui siekia suteikti kuo ge-
riausia [daliu] i§deéstyma, ir tai ne apskritai, o atsiZvelgiant |
norima tiksla.

(8. Th.1,91, 3; it. vert. VI, p. 184)

Jeigu meistras padaryty stiklinj pjtkla, tai biitu bjaurus
daiktas, nepaisant groZzio efekto, kadangi toks pjiiklas ne-
galety atlikti savo funkcijos — tarnauti ad secandum.* Zmo-
gaus kiinas yra grazus todél, kad jis sukurtas atsiZvelgiant
i tinkama daliy iSdéstyma:

Dico ergo quod Deus instituit corpus humanum in optima dis-

positione secundum convenientiam ad talem formam et ad tales

operationes.

Todél ir sakau, kad Dievas Zmogaus kiing sukiiré geriausiai jj
isdestydamas, atsizvelgdamas j tinkamuma jo formai bei veik-
senai.

(Ten pat)

* Pjovimui (lot.).
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Zmogaus organizmas apima sudetinga sielos ir kino
veiksniy, vidiniy ir iSoriniy galiy sary$iy struktira, todél
visos miisy, organizmo ypatybés turi pagrinda bei tiksliag
paskirti. Batent dél funkciniy prieZas¢iy Zmogaus iSoriniai
pojuciai (i$skyrus aukstesne lytéjimo geba) yra menkiau
i8sivyste, palyginti su kitais gyvtnais; pavyzdZiui, Zmo-
gaus uoslé silpna, nes jai btitinas sausumas, o gerokai di-
desnéms uz kity sutvérimy smegenims reikia labai daug
dréegmes (ji batina atvésinti Sirdies skleidZiama karstj).
Zmogus taip pat neturi plunksnu, ragy bei Zvéries nagu,
kadangi tai ZemiSkumo atributai, dominuojantys gyviany
organizmuose, tuo tarpu Zmoguje yra skirtingy elementy
pusiausvyra. Taciau Zmogus turi rankas, organum orga-
norum, kurios atsveria bet kurj kita trikuma. O pagaliau
Zmogus yra grazus dél savo stataus stoto; jis taip sutvertas,
nes nuoZulni galvos padetis kliudyty veikti vidinéms jus-
linéms galioms, kurios koncentruojasi smegenyse; taip pat
todel, kad rankoms nereikéty atlikti judéjimo organy
funkcijos ir jos galeéty laisvai veikti ka nori; pagaliau dar ir
tam, kad lieZuvis nesustangréty ir netaptu nebetinkamu
kalbai, kaip atsitikty, jeigu Zmogus maista turétu imti tie-
siogiai burna. Dél §iy ir kity prieZasciy Zmogaus stotas yra
tiesus, kad mes, naudodamiesi kilniausiuoju regos po-
juciu, galétume libere... ex omni parte sensibilia cognoscere, et
coelestia et terrena, laisvai... kiekvienu aspektu pazinti juti-
minius objektus —ir dangiSkuosius, ir ZemiSkuosius. Todél
tiktai Zmogus gali gerétis jutiminiy daikty groZiu dél pa-
ties groZio malonumo: solus homo delectatur in pulchritudine
sensibilium secundum seipsam (S. Th. I, 91). Kaip matyti i§
§io Zmogaus kiino apraSymo, ir esteting, ir funkciné verte
yra vienas ir tas pat, o laikmecio moksliniai principai taip
pat gristi groZio nuostatomis.

Si funkcionalistiné grozio samprata suteiké sistemingumo
visos viduramzZiy epochos mastymui, linkusiam tapatinti
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pulchrum ir utile, kaip nei§vengiama pulchrum ir bonum
sulyginimo padarinj. Sis sutapatinimas — tarsi esminis po-
reikis, pasireiSkiantis jvairiuose gyvenimo aspektuose,
netgi tada, kai bandoma teorikai atskirti Sias abi vertybes.
Nenoras atskirti estetiSkuma ir funkcionaluma liudija, kad
estetinis pradas gludi kiekvienoje gyvenimo srityje; be to,
groZis jau nebegali baiti priklausomas nuo gério ar naudos
daugiau nei Sie yra priklausomi nuo groZio. Kai 8iy dieny
Zmogus pajunta, kad menas ir moralé kertasi, taip atsi-
tinka todel, nes jis bando suderinti nadienos estetiSkumo
samprata su klasikine eti$kumo samprata. Viduramziy
Zmogui daiktas yra bjaurus, jeigu jis nesusijes su tiksly
hierarchija, lie¢ian¢ia Zmogy bei jo anapusine lemtj. Kita
vertus, daiktas ir nejtraukiamas i $ig hierarchija, jei jis yra
bjaurus, kadangi jame pasireiSkiantj bjauruma lemia
struktirinis netobulumas, deél kurio pati strukttira tampa
neadekvati savo tikslui.

Be abejoneés, tai reiskia, kad visiSkai nejmanoma pajusti
estetinio malonumo, kuris galéty kilti ir atitrakus nuo pri-
imty etiniy idealy. Kita vertus, tai reiSkia, kad etiskai pa-
teisinama (kiekvienasyk, kai tik svarbu) tai, kas teikia es-
tetinj malonuma. Tadiau §i pajauta viduramziais niekada
nebuvo taip tobulai pritaikyta praktikoje: viena vertus,
matome $v. Bernarda, kuris suvoké kapiteliy pabaisy ke-
liama malonuma, taciau atmeteé ji dél savo perdéto rigo-
rizmo; antra vertus, matome goljardy carmina arba toki
poeta kaip Aucassin’as, kuris mieliau sutinka paskui savo
Zaviaja Nicolette sekti pragaran nei Zengti i roju, pilng
nuobodZiy seniu. Tadiau negalima tvirtinti, kad Sv. Ber-
nardas yra viduramziSkesnis uz Carmina Burana autorius.
Turédama pries akis $iuos nukrypimus nuo idealaus mo-
delio, perfectio prima ir perfectio secunda filosofija suktiré
tarytum kokj optimum, kurj viduramzZiai, neperZengdami
savo vertybiy sferos riby, sékmingai plétojo. Tomistine
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pozicija yra pernelyg nepriekaistinga, gryna, kad atsirasty,
jos veidrodinis atitikmuo konkreciose skonio ir sprendimo
raiSkose, taciau ji vienaip ar kitaip, deontologiniu lygme-
niu, iSreiSkia fundamentaligsias civilizacijos bei jos pa-
prociy koordinates.

Isitikines savo pozicijos tvirtumu, $v. Tomas netgi ga-
léjo pripaZinti tam tikra meninio fakto autonomija:

Non pertinet ad laudem artificis, inquantum artifex est, qua vo-
luntate opus faciat; sed quale sit opus quod faciat.

Meistro, kaip tokio, Slovei neturi reik$més, kokia intencija jis
kuria dirbinj, [svarbiausia] koks yra tas dirbinys, kurijis kuria.

(S. Th. I-11, 57, 3; it. vert. X, p. 154)

Doroviné intencija néra svarbi, svarbiausia — kad dir-
binys biity gerai padarytas, o jis padarytas gerai, jeigu
visais atZvilgiais yra pozityvus. Menininkas gali sukons-
truoti pastata turédamas ir blogu ketinimu, taciau tai visai
ne prieZastis, kad namas negali biti esteti$kai tobulas ir
esmisSkai geras, t.y. atitinkas savo funkcija. Su geriausiais
pasaulyje ketlmmals galima sukurti labai nepadoria sta-
tula, kuri trlkdys kieno nors Zmogiskojo gyvenimo do-
rovinj ritma; tokiu atveju Valdovas privalo iSmesti kiirinj
i8 Miesto, kadangi Miestas yra pagristas organiSka tiksly,
integracija ir nepakencia pasikésinimu, i savaji integritas
(S. Th.II-1I, 169, 2 ad 4).

3. ,Claritas”

Kaip matéme, visos $ios mintys grindZiamos principu,
kad estetinés vertés pagrindas yra konkretus organizmas
su visu savo rysiy sudeétingumu. Siame kontekste ir claritas,
spindéjimo, Sviesos ypatybé, §v. Tomo teorijoje radikaliai
skiriasi nuo tos prasmes, kurig igyja, tarkim, neoplatoniky,
filosofijoje. Neoplatonikuy 3viesa nusileidZia i§ aukstybiy
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ir pati karybiskai i§sklinda daiktuose, tiesiog juose kau-
piasi ir sutirstéja. O §v. Tomo claritas, atvirk§ciai, iSkyla i$
apaciu, i daikto 3erdies, nelyg kokia organizuojanciosios
formos saviraiSka. Pati fiziné §viesa yra aktyvioji kokybe,
kylanti i§ substancialiosios saulés formos, consequens for-
mam substancialem solis (S. Th. 1, 67, 3). Palaimintujy kiny
claritas yra palaimintos sielos Svytéjimas, pliistantis i$ ju
kany (S. Th., Suplementum 85); claritas perkeistame Kris-
taus kane redundat ab anima* (S. Th. 111, 45, 2); taigi kiny
spalva ir §vytéjimas yra organizmo strukttiravimosi - tai-
syklingo, vykstancio pagal prigimtinius poreikius - pa-
darinys.

Ontologiniu lygmeniu claritas yra tikrasis ir badingasis
organizmo sugebéjimas save iSreiksti; kaip kaZkas pasakeé,
tai tarsi formaliojo elemento radioaktyvumas. Suprastas
ir suvoktas organizmas atsiskleidZia kaip toks ir intelektas
megaujasi organizmu dél jo teiséto groZio. Taigi ¢ia ne-
kalbama apie ontologinj iSraiSkinguma, egzistuojantj
etiamsi a nullo cognoscatur: tai toks iSraiSkingumas, kuris
realizuojamas fokusuojancios visio —daikta sub ratione cau-
sae formalis** besaliSkai fiksuojancio Zvilgsnio — akivaiz-
doje. Daiktui ontologiskai lemta biiti laikomam graZiu,
taciau norint, kad jis buity apibidintas kaip toks, reikia,
kad stebétojas, suvokdamas paZinimo subjekto ir objekto
proporcinguma bei Zinodamas visas pabaigto organizmo
ypatybes, visiSkai atsiduoty ir mégautusi visos $ios tobu-
lybés spindesiu. Ontologiskai claritas yra vaiskumas pats
savaime ir virsta vaiskumu mums, estetiniu vaiskumu,
ypatingai ji suvokiant.

Vadinasi, §v. Tomui estetiné visio yra vertinimo aktas, su-
ponuojantis sintetinimgq ir padalijima, sarysio tarp daliy ir
visumos nustatyma, materijos pasidavimo formai jvertinima,

* I3silieja i§ sielos (lot.).
** Formaliosios prieZasties pagrindu (lot.).

137



Menas ir grozis viduramziy esletikoje

tiksly bei ju adekvatumo lygio Zinojima.* Estetinis rege-
jimas — tai ne momentiné intuicija, o diskursas apie daikta.
Vertinimo akto dinamizmas atitinka organizuotos egzis-
tencijos, kuri yra vertinimo objektas, akto dinamizma. To-
deél $v. Tomas teigia:

Appetitum terminari ad bonum et pacem et pulchrum non est eum
terminari in diversa.

Troskima apriboti gério ir taikos, ir groZio siekiu — nereiskia ji
apriboti skirtingais dalykais.
(De veritate XXII, 1 ad 12)

Pax yra tranquilitas ordinis*; po sunkaus diskursinio su-
vokimo akto kanciy intelektas mégaujasi suvokdamas
tvarka ir vieninguma, kurie atsiskleisdami rodo savo pa-
¢iy buvima. Tuomet kartu su palaima uZplasta ir ramybe,
ramybé, kuri paSalina netvarka ir klititis siekti gério, im-
portat remotionem perturbantium et impedientium adeptionem.
Estetinio suvokimo metu patirtas dZiaugsmas yra nevar-
Zomos kontempliacijos — nuo troskimy atsiribojancios ir
tobulybe, kuria Zavisi, pasitenkinancios — dZiaugsmas.
Grazis daiktai visi placent ne todeél, kad jie suvokiami in-
tuityviai be pastangu, bet todél, kad jie pasiekiami tik per
pastangas, ir jei S§ios sékmingos, jais Zavimasi. Mes dZiau-
giameés pazinimu, kuris jveikia klititis savo kelyje, ir dZiau-
giameés troskimu, kuriam ramybe atne3a Sis paZinimas.

4 S. Th.185, 5. Apie estetinj rege¢jima, kaip sudétinga sugretinimo veiksmy
seka, uZsimenama ir §v. Bonaventaro Itinerarium, II, 4-6.

* Tvarkos ramuma/ramybe (lot.).
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1. Ulrichas Strasburgiskis, Sv. Bonaventiiras
ir Lulijus

Tuo metu, kai Albertas Didysis tarp 1248-yjy ir 1252-ujy
mety Kelne skaité kursa, komentuodamas ketvirtaji De
divinis nominibus skyriy, tarp jo mokiniy buvo §v. Tomas
Akvinietis ir Ulrichas Strasburgiskis. Kiek véliau, beveik
vienu metu kaip Akviniec¢io Summa, jis parasé Liber de sum-
mo bono, kurioje pateiké estetine koncepcija, pagrista for-
mos, §viesos, proporcijos savokomis. Ulricho proporcijos
analizé daug iSsamesné ir tikslesné nei Akviniecio teorijoje
(kurioje ja galima atkurti tik i§ paskiry, i3sklaidyty min-
¢iy) ir daug aiSkiau apibrezeé estetika. Taciau Ulricho var-
tojama formos savoka yra aiSkiai persmelkta neoplato-
nizmo ir stokoja ty konkretumo bruozu, badingy (kaip
matéme) Tomo substancijai. Anot Ulricho, groZis yra
splendor formae Alberto DidZiojo prasme, taciau visi Sios
formos poZymiai tokie pat kaip ir neoplatoniskosios Svie-
sos, o Ulricho poZitiris j regimaja tikrove akivaizdZiai pa-
veiktas De Causis. *

* Sis veikalas ilga laika buvo priskiriamas Aristoteliui, bet nanai jis tapa-
tinamas su Proklo Institutio theologica.
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Ominis enim forma cum sit effectus Primae lucis intellectualis, quae
per suam essentiam agit, oportet necessario quod lucem suae causae
per similitudinem participet... Quaelibet forma, quantum minus
habet hujus luminis per obumbrationem materiae, tanto deformior
est, et quanto plus habet hujus luminis per elevationem supra ma-
teriam, tanto pulchrior est.

Mat kadangi kiekviena forma yra Pirminés Sviesos proto, vei-
kiancio pacia savo esme, iSdava, biitinai reikia, kad Sviesa
dalyvauty savo prieZastyje per panaSuma... Kiekviena forma
yra tuo bjauresné, kuo maZiau, materijos temdoma, ios $vie-
sos turi, ir tuo graZesné, kuo daugiau tos Sviesos turi, pa-
kildama virSum materijos.

(Liber de summo bono 11, 3, 5, pagal Pouillon 1946, p. 328)

Neéra reikalo dar karta pabrézti, kokia gili praraja skiria
$v. Tomo ir Ulricho mintis. _

Sv. Bonaventiiras irgi bandé plétoti estetika, grista hi-
lomorfizmo principais, taciau, kaip jau matéme, ji isilieja i
platesnij Sviesos metafizikos konteksta. O §v. Augustino
jtaka paskatino ji sukurti proporciju, aequalitas numerosa*
(8i samprata iSdestyta Augustino traktate De musica), es-
tetika, kurios svarbiausia ypatybe ne ta, kad tai originali
proporcingumo teorija, o ta, kad aequalitas désnius, anot
Bonaventiiro, atskleidZia pats menininkas savo sielos gel-
mese. ZodZiu, Bonaventiiras ir visa pranciSkonu mokykla
Zadino mintis, pastiméjusias véliau i jkvépimo bei me-
ninés idéjos problematika.

Tomistinéms artimy pozicijuy laikési ir Raimondus
Lulijus. Savo veikale Ars magna jis, pavyzdZiui, kalba
apie magnitudo kaip apie groZi, sukeliama integritas; Sis
principas pateisina ir maZesnes proporcijas, jeigu tai bi-
tina organizmo poreikiams tenkinti, kaip yra vaiky at-
veju. Ta¢iau Lulijaus mastysena suka kiek kita kryptimi:

* Skaitmeninis suderinimas/ proporcingumas; skaitmeninis lygumas (lot.).
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jo suformuluota Kosmoso, kaip organizmo, koncepcija
nesusijusi nei su Timajo kosmologijos mitiniais-metafi-
ziniais bruoZais, nei su racionaliu bei nataralistiSku
Sv. Tomo Kosmosu. Ji jau virpina magijos bei kabalos
idéjas ir pranaSauja Renesanso platonizma. Pakanka per-
skaityti §j visuotinés sanry$os harmonijos apibtidinima
ir palyginti ji su 12.6 poskyryje cituojamu Giordano Bru-
no tekstu:

Concordantiae vinculum a summo usque ad infima durat. Est enim
quaedam universalis amicitia omnium rerum, in qua omnia par-
ticipant, et illum nexum plerique, ut Homerus, auream mundi ca-
thenam appellant, cingulum Veneris, seu vinculum naturae: sive
symbolum quod res inter se habent.

Harmonijos grandine driekiasi nuo auk$¢iausio [batybiy hie-
rarchijos] tasko iki paties Zemiausiojo. I3 tikrujy egzistuoja
tam tikra visuotiné visy daikty trauka, kurioje visa dalyvauja,
ir 8ia jungtj daug kas, kaip Homeras, vadina auksine pasaulio
grandine, Veneros juosta ar gamtos grandine, arba simboliu,
kurj daiktai kartu turi.

(Rhetorica, leid. 1598, p. 199)

2. Dunsas Skotas, Ockhamas ir individas

Jei norime susipaZinti su i$ tiesy jdomia tomistiniy temuy,
plétote, turime atsigrezti  Dunsa Skota ir interpretuoti jo
tekstus: interpretuoti, nes, i§skyrus keleta jdomiy formu-
luotiu, estetikai priskirtinos Dunso Skoto iZvalgos daz-
niausiai susipynusios su jo metafizinémis bei gnoseolo-
ginémis nuostatomis.

Yra vienas Dunso Skoto jdomus groZio apibréZimas,
neZymiai, ta¢iau esmingai besiskirias nuo ankséiau misy
nagrinétu:

Pulchritudo non est aliqua qualitas absluta in corpore pulchro sed est

aggregatio omnium convenientium tali corpori, puta magnitudinis,

141



Menas ir grozis viduramziy estetikoje

figurae et coloris et aggregatio omnium respectuum qui sunt is-
torum ad corpus et ad se invicent.

GroZis yra ne kokia nors graZiame kiine atsiskleidZianti ab-
soliuti kokybe, bet visy Sio kiino sudedamujy savybiu juﬁ—
ginys (agregatas), tarkim, didumo, i$orinio pavidalo bei spal-
vos, be to, tai junginys visy ry$iu, kurie $ias savybes sieja su
kainu ir tarpusavyje.

(cit. i§ De Bruyne 1946, III, p. 347)

Skoto formy daugialypiskumo teorijos perspektyvoje §i
sarysiais grindZiama groZio koncepcija ir nuolatinis aggre-
gatio minéjimas jgauna itin asmeninj atspalvi.

Anot Dunso Skoto, sudetinis daiktas yra esantis (ak-
tualus) del visy jo daliy aktualizacijos, o $io daikto vie-
ningumas priklauso ne nuo jo formos vieningumo, bet
nuo nataralios daliniy formuy subordinacijos galutinei
formai. O anot 8v. Tomo, kai kelios formos susieina, kad
sukurty mi$ry kang (tarkim, Zmogaus kiing), jos praran-
da savo tikraja substancine forma, o visas kiinas kuria-
mas naujos $io junginio substancinés formos (Zmogaus
atveju, tai siela) pagrindu; ir visa tai vyksta taip, kad su-
dedamosios substancijos savo ankstesnj autonomiSkuma
atskleidZia tiktai per tam tikras virtutes, arba kokybes,
kurios lieka kaip naujojo junginio savybés (De mixtione
elementorum; S. Th. 1, 76, 4; Quodl. 1, 5). Akcentuodamas
substancineés formos vientisuma $v. Tomas buvo privers-
tas j organizma Zvelgti pirmiausia vieningumo (unitari-
niu) aspektu. Tuo tarpu Skoto formalitantes daugialypu-
mo teorija léme, kad jo estetikoje labiau pabréZta reliaciné
perspektyva ir groZio suvokimas analitiSkesnis ir ne toks
unitarigkas.

Kitas neabejotinai naujas poZitiris, kurj iSsaké Dunsas
Skotas, tiesiogiai jo nesiedamas su estetinémis problemo-

* Nuo haec (lot.) — ,,8i/5is”.
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mis, yra haecceitas* teorija. Kaip individualizuojanéioji sa-
vybeé haecceitas ne tiek uzbaigia forma, kiek i§ esmés per-
smelkia patj sudétinj daikta, suteikdama jam konkrety
individualuma. Akviniecio teorijos perspektyvoje matyti
organizma jo konkretybéje — reiskia ji matyti kaip spe-
cifinés quidditas* sukonkretinima, vadinasi, regéti ji tam
tikru badu, kaip kazka tipiska, kokios nors kategorijos pa-
vyzdi, o i§ Dunso Skoto Zitiros tagko, individas yra jis pats
savaime, ir jis esti remiantis principu, kuris netgi su juo
‘nesisieja, nuo jo logiskai gali biti atskirtas, taciau suteikia
jam galutine tobulybe konkretume. Kiekviena individuali
esybé yra pirmiausia skirtinga nuo viso kito: omnis entitas
individualis est primo diversa a quocumgque alio.

Cia (daug labiau nei v. Tomo teorijoje) individas yra
auk$ciau savo esmés, jis yra tobulesné esybé ne tik to-
dél, kad jis egzistuoja, bet ir todél, kad jis yra apibréztas
kaip vienintelis, unikalus. Ratio individui** apima tai,
ko stokoja natura communis***: individas apima savyje
tai, kas yra entitas positiva****, kuri ji suvienija su bend-
raja prigimtimi, o §ig savo ruoZtu i§ anksto nulemia in-
dividualybe (Ordinatio I, 3, 1, 5-6; apie tai Zr. Marmo
1981-1982).

" Absoliutaus haecceitas savitumo, individo, kaip unicum,
apibreZties, Sios tokios gyvybingos ir taip nidienos pa-
jautai artimos idéjos, Dunsas Skotas nebando susieti su
estetinémis problemomis. Taciau aiSku, kad tokia filosofi-
né nuostata atliepia kultarinj klimata, kai palengva imtos
naujai jvertinti individualios vertybés ir kurio atspindZiy

* Nuo quid -, kas”.
** Individo pagrindas (lot.).
*** Bendroji prigimtis (lot.).

***% Pozityvioji esybe (lot.).
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randame iSkiliosios gotikos mene bei , liepsningosios” go-
tikos* uZuomazgose.

Klasikiné gotika — Sartro ir Amjeno — daugiausia at-
spindéjo pajauta, troSkusia pagauti formai biidinga spin-
desi, pasklidusi objekte, ir linkusia, kaip sakyta, jvairovéje
rasti vienybe. Tryliktojo Simtmecio gotikai labiau rapéjo
detalés nei visuma: Ziira tampa analitiSkesné, jvairove
pavergia Zvilgsni (3is analitiSkumas vélyvaisiais vidur-
amZiais, pranciizy—flamandy mokyklos miniatitiroje bei
tapyboje, pasiekia krastutine riba), nebus pernelyg drasu
¢ia izvelgti santykinés formos igyvendinima, kaip tik tos
formos, kuri susidaro i§ autonominiy formu, kaip teigia
Dunso Skoto filosofija. Tuo pat metu jautruma tipiskumui
Zingsnis po Zingsnio kei¢ia jautrumas individualumui:
imama atsisakyti skulptiiry, kuriomis siekiama isreiksti
tipiSkus Zmoniuy rasiy bei kategorijy jvaizdZius, ir sten-
giamasi pabrézti figiiry individualuma, ju nepakartoja-
mus bruoZus. Zinome, kiek ir kokie kultairiniai bei sociali-
niai veiksniai skatino §ig evoliucijg; taciau neabejotinai
stulbina tai, kaip metafizika, atsidéjusi, atrodytu, tik gin-
¢ams tarp skirtingu mokykly, i tiesy aplinkiniais keliais
atsiliepia j savo epochos kultirinj klimata ir, jisalygodama
ir sykiu jo salygojama, leidZia numanyti abipusius rysius
bei galimas plétotes.

Haecceitas teorija brézé kelia, kuriuo nei Skotas, nei jo
amZininkai dar negaléjo Zengti. Haecceitas suvokiamas in-
tuityviai, o ne abstrak¢iai mastant: intelektas suvokia tai
tik miglotai, jam vél tenka griebtis universaliujy konceptu.
Taigi individualumas, nepakei¢iamumas, originalumas ir,
antra, — intuityvus paZinimas: néra reikalo pabrézti, ko-

* Arba vadinamasis I'art flamboyant, velyvosios gotikos stilius, kuris, anot
Zymaus pranciizy menotyrininko H. Foccillono, nepripazino nei sveiko
proto, nei funkcionalumo. ’
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kios svarbios $ios savokos buvo tolesnei estetiniy teorijy
raidai.

Matyti, jog iSkilus Sioms savokoms, organiné grozio
koncepcija nebegali gyvuoti, bent jau operuojant termi-
nais, vartotais scholastiniy sistemy: suvokimo analitis-
kumas ir kokybinio individualumo jutimas, pagaunamas
intuityviai, — tai du prieSingi poliai, tarp kuriy atsidtirusi
tomistiné estetinio organizmo samprata visiSkai sueiZéjo
(plg. De Bruyne 1946, I1I, p. 352 ir toliau; apie Dunsa Skota
apskritai Zr. Gilson 1952 ir Bettoni 1966).

Estetinio organizmo samprata jau visai svetima Vilhel-
mo Ockhamo filosofijai, nepaisant to, kad $io autoriaus
veikaluose SméZuoja jprastinés nuorodos i tradicines te-
mas. Absoliutus sukurty daikty atsitiktinumas ir i§ Dievo
kylan¢iy visa reguliuojanc¢iy amZinuju idéjy stoka dabar
jau sugriauna ir stabilios Kosmoso ordo (tvarkos) koncep-
cija, t.y. supratimaq apie tokia tvarka, kuriai paklista daik-
tai, kuri valdo masy psichika, kuri gali ikvepti artifexem.
Visatos tvarka ir vienybe, teigia Ockhamas, néra kazkokia
grandiné, sujungianti toje pacioje visatoje iSsidésciusius
ktinus (quasi quasi quoddam ligamen ligans corpora). Kanai
yra absoliutai, skirtingi skai¢iumi (quae non faciunt unam
rem numero), nevienodais atstumais nutole vienas nuo ki-
to. Tvarkos samprata nusako juy padétj vienas kito atzvil-
giu, o ne jy esméms priklausancia tikrove (Quodlibet VIII,
8). Organizuojanciosios formos, kaip racionalaus daikto
pradmens, nuo jo daliy atskirto, bet vis viena jas formuo-
jancio, idéja pranyko. Dalys yra iSdéstomos tam tikru ba-
du, o praeter illas partes absolutas nulla res est, be §iy abso-
liudiy daliy néra jokio kito daikto (Quodlibet 30, 1).

Taigi proporcingumo idéja degraduoja. Universalijy ti-
krové, kuri biitina integritas sampratai, iStirpsta nomina-
lizme; groZio transcendentalumo bei ji apibréZianciy di-
stinkcijuy problema vargu ar vél iSkils, nes nebéra tokiu
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distinkcijuy — nei formaliuju, nei potencialiujuy. Lieka tik
individualybés intuicija, paZinimas esybés, kuria tirti tega-
lima empiriSkai analizuojant jos regimasias proporcijas,
kadangi intelektualiai suvokti individualybe yra jmanoma
(Ordinatio, Prol. 1). Vienintelis daikto, kurj menininkas
nori padaryti, pavyzdys yra pati idéja, kurios pagautas jis
kuria, o ne to daikto universaliosios formos idéja (apie
Ockhama Zr. Ghisalberti 1972 ir 1976).

Visas $ias nuostatas toliau plétojo Mikalojus i§ Antre-
court, ypac savo prieZasties, substancijos ir tikslingumo
kritikoje. Jei prieZasties negalima patvirtinti jos padariniu,
jei negalima vieno daikto laikyti kito tikslu, jei negalima
nustatyti baties pakopuy hierarchijos, jei vieni daiktai néra
tobulesni uZ kitus, o tik papras¢iausiai skirtingi, jei spren-
dimai, kuriais bandome nustatyti baties hierarchija, téra
tik maisy asmeniskas pasirinkimas — tai aiSku, kad nebe-
imanoma kalbéti apie organiskuma, harmoningg priklau-
somybe, atitikima tikslui, proporciju tvarka, prieZastinj
rySj tarp perfectio prima ir perfectio secunda ar sinergetini rysj
tarp judvieju.

Visi Sie mastytojai nurodé naujus kelius mokslui bei
filosofijai, o drauge iSkélé butinybe sukurti naujas este-
tines kategorijas, visiSkai skirtingas nuo tu, kuriomis, vie-
naip ar kitaip jas akcentuodama, rémési viduramziy filo-
sofiné mintis. Pasaulyje, susidedanc¢iame i§ individualybiy,
groZis turi stengtis tapti intelekto (ingegno) ir sugebéjimo
(felicity) sukurto vaizdinio individualumu. Renesanso es-
tetika vél bus platoniska, bet filosofiné okamisty, kritika
tapo manierizmo estetikos preliudija.

Filosofai, paneige metafizinio groZio galimybe, vis délto
nesugebéjo iy savo nuostaty pritaikyti estetikos teorijoje;
o juk Zmogus, nebesigérintis duotaja tvarka, nebegyve-
nantis nustatyty ir nepajudinamais rasiy bei giminiy sai-
tais apibréZty reikSmiy pasaulyje, gali igyvendinti begale
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individualiy galimybiu: jis suvokia esas laisvas ir apibre-
Zia save kaip karéja (plg. Garin 1954, p. 38). Filosofai isi-
vele j blestancia scholastine polemika arba kaip Ockhamas
kupini atsinaujinimo jnirSio metési { politinés kovos sii-
kurj. Estetinés kiirybingumo bei menininko esmés prob-
lemos buvo paliktos kitiems.

3. Vokieciy mistikai

Matydami, kaip vélyvoji scholastika griauna groZio me-
tafizika, mistikai, tas antrasis epochos filosofinis bei re-
liginis veiksnys, nebepajégé jos bent i§ dalies atkurti ar
nors kiek Zengti pirmyn. Tryliktojo bei keturioliktojo am-
Ziaus vokie¢iy mistikai, nors dar mokéjo, pasitelke ana-
logijas, idomiai pakalbeti apie poetinj mastyma (kaip to-
liau matysime) ir nuolat $nekédavo apie savo ekstazese
patirta GroZj, taciau nieko pozityvaus pasakyti nesuge-
béjo. Kadangi Dievas yra neiSreiSkiamas, tai vadinti Ji Gra-
Ziu — lygiai tas pat, kaip pavadinti Ji Geriausiuoju ar Be-
galiniu; Siems mastytojams groZio kategorija tebuvo Zodis,
kuriuo nusakoma tai, ko nejmanoma nusakyti, be to, nu-
sakoma nevykusiai. Dar teberusena i$ patirties gelmiy ky-
lantis paties intensyviausio malonumo jausmas, ta¢iau tai
jausmas, jau netekes aiSkesniy kontiiry. Slopsta ir potyris,
kaip meilés prisotintas protas gérédamasis ZemiSkuoju
groziu kyla Dievopi — potyris, taip gyvai iSgyventas dvy-
liktojo Simtmecio mistiky, atvérusiy viktorie¢iams gali-
mybe sukurti isptidinga bei vaisinga estetika. Kaip gi gali-
ma geéreétis tranquilitas ordinis, Kosmoso groziu, dieviSkuju
atributy harmonija, jei Dievas ntinai suvokiamas kaip ug-
nis, bedugné, penas niekad nenumalSinamam troskimui?

Suso kalba apie nepasiekiama visy dZiaugsma teikian-
¢iy dalyky gelme; Eckhartas — apie ,tyro ir tylaus dievis-
kumo beribe ir beforme gelme,” rao apie tai, kad ,siela
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auksciausia palaima pasiekia... puldama i tyro dievisku-
mo glébj, kur néra nei kiiriniu, nei atvaizdy...” (Predigten
60 ir 76). Toje gelméje, sako Tauleris, ,siela praranda pacia
save ir nebepaZista nei Dievo, nei saves, nebesuvokia nei
vienodumo, nei skirtingumo, nei apskritai nieko: kadangi
nugrimzdusi vienybén su Dievu ji uZmirsta visus skir-
tumus” (Predigten 28). Nei kiirinio, nei atvaizdo, nei skir-
tumu, nei sasaju, nei paZinimo: i$ tiesy paskutinieji vi-
duramziy mistikai nieko negaléjo pasakyti apie groZi.

Siuo pereinamuoju laikotarpiu - tarp tryliktojo am#iaus
ir tipiSkos Renesanso estetikos — tik menininkai, nuo tru-
badiry iki Dantés, tikédami savo galia ir teigdami nauja,
isdidumo kupina individualuma bei kritiska savo amato
iSmanyma, gebéjo pateikti kazka naujo groZio pajautos ir
estetikos teorijos istorijai.
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10

Meno teorijos

1., Ars” teorija

Meno teorija — be abejo, pats anonimiSkiausias viduramzZiy
estetikos istorijos skyrius: i3 tiesy viduramZiy autoriai, be
dazny ir badingy abejojimu, kuriuos galéty atskleisti
iSsamesneé analizé, kalbédami apie ars beveik vieningai ir
prieraisiai laikési klasikinés bei intelektualistinés teorijos
apie Zmogiskaji ,darymq”, t.y. Zmogiskaja kiiryba. Apibré-
Zimu, kaip ars est recta ratio factibilium (menas yra teisingas
to, ka reikia daryti, Zinojimas; S. Th. I-11, 57, 4) arba ars est
principium faciendi et cogitandi quae sunt facienda (menas yra
darymo ir darytiny dalyky sumanymo pagrindas, Summa
Alexandrill, 12, 21), tiksli autorysté neZinoma. Viduramziy,
mastytojai juos nuolat kartodavo jvairiausiai perfrazuo-
dami, pradedant Karolingy epochos autoriais ir baigiant
Dunsu Skotu. Visa tai jie perémeé i3 Aristotelio ir apskritai
graiky filosofines tradicijos, be to, i§ Cicerono, stoiku, Ma-
rijaus Viktorino, Izidoriaus Sevilie¢io, Kasiodoro.
Cituotuose apibréZimuose yra du pagrindiniai elemen-
tai: paZinimo (ratio, cogitatio) ir darymo (faciendi, factibi-
lium), ir jais grindZiama pati meno teorija. Menas — tai
Zinojimas taisykliy, kuriomis vadovaujantis galima daryti
daiktus. Tai yra apibrézty, objektyviy taisykliu Zinojimas:
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viduramZiai tuo net neabejojo. Kasiodoras, kaip paprastai
neskrupulingai Zitrintis j etimologija, teigé, kad menas,
ars, taip vadinamas deél to, kad jis arctat, atriboja (De artibus
et disciplinis liberalium artium, PL 70, kol. 1151), o po keliy
Simtmeciy Sig mintj, nieko joje nepakeites, pakartojo Jonas
Solsberietis (Metalogicus 1, 12). Be to, Zodis ars etimolo-
giSkai sietinas su graikiSku aretés — Kasiodorui antrino
Izidorius Sevilietis (Etymoligarum libri XX, 1, 1), nes tai
esanti galia, sugebéjimas kazkq padaryti, vadinasi, tai yra
virtus operativa, praktinio proto galia. Menas priklauso
darymo, o ne veikimo sri¢iai, kuri susijusi su morale ir regu-
liuojancia virtus, kokia yra Protingumas, recta ratio agi-
bilium.* Menas kai kuo panasus i protinguma, pasak teo-
logu, taciau pastarasis lemia praktinius sprendimus, kaip
veikti tam tikrose galimose situacijose ir siekti Zmogui
gério, o menas valdo veiksmus, susijusius su fizinémis
medZiagomis (kaip skulptiira) ar protinémis medZiagomis
(kaip logika ar retorika), kuriy tikslas — sukurti karinj. Me-
nas siekia bonum operis, todél kalviui svarbu padaryti gera
kalavija, bet visiSkai nertipi, kokiais tikslais — kilniais ar
niek$iSkais —jis bus naudojamas. Taigi intelektualizmas ir
objektyvizmas buvo du pagrindiniai viduramzZiy meno
teorijos bruoZai: menas yra Zinojimas (ars sine scientia ni-
hil est**), kaip kurti objektus pagal jiems badingus dés-
nius, t.y. pagaminamus daiktus. Menas - tai ne iSraiska,
bet konstravimas, i rezultata nukreiptas veiksmas.
Konstravimo objektas gali bati ir laivas, ir namas, ir
miniatitira ar kajis; o artifex — kalvis, retorius, poetas, dai-
lininkas ar aviy kirpéjas. Tai kitas gerai Zinomas vidur-
amZiy meno teorijos aspektas: ars yra labai plati savoka,
apimanti ir tas sritis, kurias galétume pavadinti amati-

* Teisingas Zinojimas to, ka reikia veikti (lof.).

** Menas be Zinojimo yra niekas (lot.).
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ninkyste ar technika, ir meno teorija pirmiausia suprastina
kaip meistriskumo teorija. Artifex gamina tai, kas patobulina,
papildo ar tarsi pratesia gamta. Zmogus kuria mena savo
varganos prigimties ver¢iamas: gimes be kailio, be il¢iu, be
aStriy nagu, negalintis greitai bégti arba akimirksniu sulysti
ikokijkiautg ar apsisaugoti gamtos dovanotais Sarvais, ste-
bédamas gamtos padarus juos mégdzioja. Matydamas, kaip
kalno $laitu Zemyn teka vanduo, nei susilaikydamas vir-
Snéje, nei susigerdamas Zemen, jis iSrado namo stoga (Hu-
gonas Viktoriskis, Didascalicon 1, 10). Omne enim opus est vel
opus creatoris, vel opus naturae, vel opus artificis imitantis na-
turam: kiekvienas kiirinys yra arba Karéjo, arba gamtos,
arba gamta megdZiojancio dailininko kirinys (Vilhelmas
i§ Conches, Glosae super Platonem, leid. Jeauneau, p. 104).

Taigi menas imituoja gamtq, bet ne tam, kad nuolankiai
kopijuoty gamtos pateikta modelj: meniné imitacija yra
iSradinga, ji perkuria savo modelj. Menas sujungia tai, kas
issklaidyta, ir iSskiria tai, kas sujungta, jis pratesia gamtos
kiiryba, kuria taip, kaip gamta gamina, ir pratesia jos kii-
rybines pastangas (nisus creativus). Ars imitatur naturam,
tai tiesa, taciau in sua operatione*: menas gamtq meégdzZioja
ne ta prasme, kad nei§vengiamai kopijuoja formas, bet ta,
kad imituoja gamtos atliekamus veiksmus (S. Th. I, 117, 1).
Tai svarus papildinys formuluotei, kuri visada atrodo
esanti daug banalesné, nei i$ tiesy yra. ViduramzZiy meno
teorija bitent Siuo pozitriu ir yra idomi: tai ZmogiSkos
technikos formatyvumo filosofija, tai teorija apie sasajas
tarp Sio ir gamtos formatyvumo.

Ypac itaigiai Siq sasaja analizavo Jonas Solsberietis.
Anot jo, menas suteikia gebéjima kurti gamtos atzZvilgiu
galimus daiktus, be to, paspartinant jos eiga ir pranokstant
ja padarytais dalykais:

* Menas megdZioja gamta, ..., tadiau savitu badu (lot.).
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Eorum que fieri possunt, quasi quodam dispendioso naturae circuitu
compentiosumn iter praebet et parit (ut ita dixerim) difficilium fa-
cultatem. Unde et Graeci eam méthodon dicunt, quasi compen-
diariam rationem, quae naturae vitet dispendium, et anfractuosum
efus circuitum dirigat, ut quod fieri expedit, rectius et facilius fiat.
Natura enim, quamvis vivida, nisi erudiatur, ad artis facilitatem
non pervenit artium tamen omnium parens est, eisque, quo pro-
ficiant et perficiantur, dat nutricolam rationem.

[Menas] pasiilo nelyg trumpesni kelig link daikty, kuriuos
galima padaryti, palyginti su gamtos daromu nereikalingu
lankstu ir, taip sakant, pagimdo sugebéjima daryti tai, kas
sunku. Todél ir graikai ji vadina méthodon, t.y. tarsi greitesniu
btduy, kuriuo bty iSvengiama gamtos i$laidumo, tiesinamas
jos daromas lankstas, kad teisingiau ir lengviau bty jgyven-
dinta tai, ka pravartu daryti. Mat gamta, kokia gyvybinga ji
bebiity, nepasiekia menui budingo lengvumo, nebent bty
iSmokinta: vis délto ji yra visy meny motina ir jiems, kaip
maitintoja, suteikia pagrinda, idant Sie augtuy ir tobuléty.
(Metalogicus 1, 11)

Gamta savo ruoZtu skatina prota (vis quaedam animo
naturaliter insita, per se valens*) suvokti daiktus, juos krauti
atminties Skryniop, nagrinéti ir gretinti. Menas ir gamta
paremia vienas kita Siame nenutriukstanciame procese.
Kuomet Jonas Solsberietis kalba apie ingenium, jis turi
omeny ne tai, ka juo nusako manieristai, bet daugiy dau-
giausia virtus operandi.** Ta¢iau sakydamas Natura, jis turi
omeny kazka gyva ir organiska (be kita ko, aiskiai vei-
kiamas kultarinés dvyliktojo Simtmecio nuotaikos), K-
réjo tarpininke, aktyvuji formy pagrinda.

2. Meninés formos ontologija
Tryliktojo Simtmecio filosofai Sig ars, kaip su kosmogo-
ninémis jégomis susietos galios, samprata paZabojo iSple-

* Dvasiai i prigimties budinga ir savaime galiojanti jega (lot.).
** Sugebejimas daryti (lot.).
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todami meninés formos ontologija, kuri nubréZzé meno
galimybiy ribas.

Anot 8v. Tomo Akvinie¢io, gamtos ir meno organizmas
i§ esmés ontologiSkai skiriasi. Forma, kurig menininkas
kurdamas suteikia materijai, yra ne substanciné, bet akci-
dentiné. MedZiaga, kuri gali bati meniSkai apdorojama,
néra grynoji potencija, materija ex qua: tai jau substancija,
apibreéZztas aktas, tarkim, marmuras, bronza, molis, stiklas;
tai materija in qua, subjectum, galinti priimti jvairias ak-
cidentines formas, i§ jos formuojancias tam tikras figtras,
tatiau nepakeiciancias jos substancialios prigimties.! Ars
operatur ex materia quam natura ministrat: menas kuria i$
tos medziagos, kuria pateikia gamta (Sentencia libre de ani-
mall, 1, p.696;S. Th. 1,77, 6). Sv. Tomas pateikia pavyzdj
apie vari, i8 kurio galima nulieti statula. Sis varis savyje
jau apima kaip potencija figtira, kuri bus padaryta, jis yra
infiguratum, privatio formae, bet meniné forma, pavercianti
ji statula, pakeicia ji tik iSoriskai, kadangi vario esmeés
nelemia akcidentiné forma.

Sis pavyzdys rodo, kokia tolima viduramziy dvasiai
buvo meno, kaip kirybinés galios, koncepcija: sékmin-
giausiais atvejais menas tegali sukurti pacias geriausias
figtiras, materijos pavirSines terminationes*, taciau drauge
jis privalo ontologiskai paklusti gamtos pirmumui. Meno
susietos esybés nesudaro naujo individo (sinolo), bet kiek-
viena ju pasilieka jai badingoje substancinéje tikrovéje,
tiktai ad aliquam figuram redactis per modum commensura-
tionis, koordinacijos budu paversta tam tikra figtira (S. Th.
I1I, 2, 1). Meno kariniai gyvuoja todel, kad juos palaiko
materija, o gamtos objektai gyvuoja todél, kad dievybe
dalyvauja ju butyje (Contra Gentiles II1, 64).

! Konkrediai Zr. traktata De principiis naturae, kur $is argumentas iSsamiai
nagrinéjamas; be to, plg. S.Th. 1, 77, 6 ir Contra Gentiles 11, 72.

* Apibreézimai (lot.).
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Anot 8v. Bonaventiiro, pasaulyje yra trys veikiancios
galios: Dievas, kuris kuria i§ nieko, gamta, kuri darbuojasi
su potencialiomis esybémis, ir menas, kurio kiirybos sritis
yra gamta ir kuris suponuoja ens completum.* Menininkas
gali tik padéti arba paspartinti produktyvuji gamtos ritma,
bet negali varzytis su ja (Il Sent., 7, 2, 2, 2).

Sios id¢jos prigijo scholastikos populiarizacijose, tapo
enciklopediniy Ziniy dalimi, visuomenés paZitra. Poe-
moje Roman de la rose Jeanas de Meunas (savaja poemos
dalj jis parasé netrukus po 8v. Tomo Akviniec¢io Sqvado)
apradydamas, kaip Gamta (Natura) ripinasi iSsaugoti ir
jamzZinti jvairias rasis, nukrypsta i 8alj ir ilgai sampro-
tauja apie Mena. Menas nekurigs tikryju formy kaip
Gamta: atsiklaupes pries ja ant keliy (nelyginant koks
elgeta, kuriam traksta i§manymo, bet ne troskimo ja
megdZioti), jis maldauja iSmokyti, kaip savo kuriamoms
figtiroms suteikti tikroviskumo. Bet net ir mégdZiodamas
Gamtos trifisa, Menas nemoka sukurti gyvy daikty — ¢ia
ontologineés filosofy abejonés virsta nuo$irdZiu nusivy-
limu matant, kaip Menas gali sukurti , ant puikiy ristiny
sédincius raitelius, dévin¢ius meélynus, geltonus ir ki-
tomis spalvomis nuspalvintus Sarvus, paukscius lapijo-
je, visy vandeny Zuvis, giriose besiganancius laukinius
Zveris, visokias Zoles, visas geéles, kurias bernaiciai ir
mergaités renka miSkuose pavasari...”, bet niekada Me-
nas nesugebeés, koks iSradingas bebiity, ju priversti
vaiks¢ioti, jausti, kalbéti. Nereikéty $iy minciy laikyti ne-
sugebéjimu pajausti tikrosios meno vertés bei prigimties.
Jeanas de Meunas, kaip ir §v. Tomas, ¢ia stengiasi mok-
sliniu, o ne estetiniu lygiu apibréZti gamtos ir meno ga-
limybiuy ribas; tad visiSkai nattiralu, kad argumentavimo
tikslai lemia, jog jis nuvertina pastaraji. Skirtumas tarp

* Uzbaigta esybe (lot.).
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Jeano de Meuno ir §v. Tomo Akviniecio yra $tai koks:
pranciiziSkai raSiusiam poetui Sis argumentas praverte
rodant, kad alchemija (galinti perkeisti substancija) yra
pranadesné uZ mena. Tai Zenklas, jog epochos pasaulie-
tikoje kultiiroje, nors po scholastinés metodikos gaub-
tu, jau kalési Renesanso mokslo bei gamtos filosofijos
daigai.

Meninés formos ontologija, nepaisant visy jos apribo-
jimu, vis délto aiSkiai nustaté neabejoting sasaja tarp este-
tiSkumo ir meniSkumo, abi kategorijas pagrisdama formos
savokomis. Sv. Tomas netgi iskélé mintj, jog meno formos
yra artimesnés Zmogui (ir todél lengviau suprantamos
estetiSkai), kadangi norint jas suvokti nereikia perprasti
paciu jy substancijy painumo gelmiu, o uZtenka tik
grybsteleti ju pavirSinj empirinj sluoksnj (S. Th. I, 77, I ad
7; Sentencia libri de anima I1, 2, p. 74).

3. Laisvieji ir serviliniai menai*

Nors ir siedami estetiSkuma su meniSkumu, viduramZiai
vis délto labai menkai tenutuokeé, kas yra specifiskai me-
niska. Viduramziams tritko dailiuju meny teorijos, t. y.
meno sampratos Siy laiky prasme, kai menas suvokiamas
kaip karimas daiktu, kuriy pirmutinis tikslas — sukelti
estetin Zavéjimasi jais, apgaubiant didingumu, kurj tokia
paskirtis suteikia. ViduramzZiy meny sistemos istorija ais-
kiai rodo, kaip sunku buvo tiksliai apibréZti ir nustatyti
kiirybinés veiklos tipy hierarchija. Buvo bandoma skirti
ne dailiuosius menus nuo utilitariniy (arba technikos siau-
raja prasme), bet kilnesniuosius menus nuo ranky darbo
reikalaujanciy menu.

* Sjuo atveju galima baity vartoti lietuviy kalboje prigijusi terming ,tai-
komasis menas”, tadiau ars servilis tiesiogiai suprastinas kaip servilinis, t.y.
vergiskas ar tarnaujantis menas. 5i prasme artimesne viduramziy dvasiai.
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Laisvuosius menus nuo serviliniy skyré jau Aristotelis
(Politica VIII, 2), o meny sistemos idéja viduramziams pa-
sitile Galenas savo traktate Peri téchnes. Per visg vidur-
amZiy epochg daugelis autoriy tobulino $ig sistema, tarp
ju ir Hugonas Viktoriskis, Rudolfas i§ Longchampo ir
Domenikas Gundisalvis. Pastarasis savo sistema, sukur-
ta pagal Aristotelio modelj, i8désté 1150 metais: auksStes-
niesiems, arba ,iSkalbos”, menams jis priskyré poetika,
gramatika ir retorika; mechaniniai menai priklausa Zemes-
niajam rangui. Pasitaikydavo, kad Zodis mechanicae eti-
mologiskai budavo i§vedamas i§ moechari (svetimauti),
kaip aiskino Hugonas Viktoriskis (Didascalicon 11, 21, PL
176, kol. 760; plg. Schlosser 1956, p. 78). Serviliniai menai
buvo nuvertinti dél materialaus ju pobtidZio bei bitino
sunkaus ranky darbo. Su tokiu poZitiriu sutiko ir §v. To-
mas Akvinietis: ranky darbo reikalaujantys menai sunt
quodammodo serviles (yra tam tikru biidu tarnaujantys), o
laisvieji menai esg auk$tesnés prabos, nes racionaliaja
materija formuoja bei tvarko nebtidami priklausomi nuo
kaino, kuris esas ne toks kilnus kaip siela. Sv. Tomas su-
tinka, kad laisviesiems menams stinga amato bruozy, t.y.
meno abstrak¢igja prasme ypatumu, taciau jie vis viena
yra menai, bent jau per quandam similitudinem, dél tam
tikro panasumo (S. Th. I-1I, 57, 3 ad 3). Susiklosto para-
doksali situacija, kaip taikliai pastebéjo Gilsonas (1958, p.
121), - menas gimsta tada, kai protas sumano ka nors da-
ryti, ir kuo daugiau tai daroma, tuo daugiau yra meno;
tadiau atsitinka taip, kad kuo daugiau menas kuria, t.y.
igyvendina savo tikraja esme, tuo jis darosi maZiau kilnus,
tapdamas Zemesniuoju menu.

Akivaizdu, kad tokia teorija atspindi aristokratinj po-
Zitiri. Meny skirstymas i laisvuosius ir servilinius (amati-
ninkiskuosius) yra budingas grynai intelektualistiniam
mentalitetui, kuriam paZinti ir kontempliuoti yra didZiau-
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sias géris; toks poZzitiris iSreiskia ir feodalinés visuomeneés
ideologija (lygiai kaip graikams jis atspindéjo oligarchines
visuomenés pazitiras), kuriai ranky darbas nei§vengiamai
atrodé esas Zemesnio lygio. Socialiné Sios koncepcijos
orientacija taip giliai jsiréZé i mastyma, kad netgi tada, kai
iSorigkai teorijos prielaidos nustojo galios, toks skirstymas
tebegyvavo, nelygu koks sunkiai iSraunamas prietaras, ka
liudija Renesanso laiky diskusija apie skulptoriaus darbo
kilnuma.

Galimas daiktas, kad viduramziy autoriai turéjo atmin-
ty Kvintiliano Institutio oratoria (IX, 4, 116), anot kurios,
Zinovai samprotauja apie kompozicijos technika, tuo tar-
pu neiSmanéliai mene temato malonuma: docti rationem
artis intelligunt, indocti voluptatem.* Meno teorija plétojosi
(Zr. Boeciju) kaip groZio apibréZimas, salygojamas Zinovy
galimybiy ir poreikiy, o meno praktika bei pedagogika
buvo susijusi su kryptingo malonumo (voluptas) metodika.
Galimybe atskirti dailiuosius menus ir technika sugriove
skirstymas i laisvuosius ir servilinius menus, nors ir pa-
starieji laikyti dailiaisiais menais, jei tik yra didaktiniai ir
geba perteikti mokslo ir tikéjimo tiesas per groZio suke-
liama malonuma. Si funkcija juos susieja su tais dailiaisiais
menais, kurie laikyti laisvaisiais. Kaip teigé Arraso sino-
das, nemokyti Zmoneés tai, ko nesugeba suprasti skaity-
dami gventraéti, suvokia Zitirédami nupie$tus simbolius:
illiterati quod per scripturam non possunt intueri hoc per quae-
dam picturae lineamenta contemplantur (be to, Zr. Sv. Tomo
Akviniec&io III Sent., 9, 1, 2).

Idéja apie grynai i malonuma nukreipta mena c¢ia
$meéksteli tik prabégomis: $§v. Tomas pateisina motery pa-
puosalus, giria linksmus Zaidimus bei pramogas, ZodZiu
ludus bei aktoriy (historiones) vaidinimus, taciau ir ¢ia slypi

* Mokytieji suvokia meno pagrinda, nemokyti - [jo teikiama] malonuma (lot.).
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funkcinis pagrindas. Gerai, kai moteris puosiasi, kad ska-
tinty savo vyro meile; jvairiis Zaidimai teikia malonuma,
todél jie ivaduoja nuo sunkios darbo nastos, inquantum
auferunt tristitiam quae est ex labore.?

4. Dailieji menai

Vis délto, nepaisant visy Siy apribojimuy, viduramzZiy este-
tikos istorijoje galima atrasti keleta koncepcijuy bei poziti-
riy i dailiuosius menus. Pirmasis $iuo atZvilgiu svarbus
tekstas yra Karolio DidZiojo aplinkoje paraSytame veikale
Libri Carolini, ilga laika priskirtame Alkvinui, o §iuo metu
Teodulfui Orleanieciui.®* Akstinas Siam traktatui buvo Ni-
kéjos Susirinkimas, kuris 787 metais pritaré Sventuju pa-
veiksly (ikony) gerbimui ir atmeté ikonoklasty rigorizma.
Karolingy teologai neprieStaravo $iam sprendimui, taciau
pateikeé keleta itin subtiliy min¢iy apie meno bei Sventujy,
atvaizduy prigimti, norédami jrodyti, kad jeigu kvaila gar-
binti Sventuosius paveikslus, tai lygiai taip pat kvaila ir
juos naikinti kaip kelian¢ius pavoju, turint omeny, jog
atvaizdai turi savo autonomijos sfera, todel tampa vertingi
patys savaime. Paveikslai téra opificia, pasaulietinio meno
materialtis produktai, kuriems visiSkai nebaitina mistiné
funkcija. Ju neinspiruoja jokia antgamtiné galia ir joks an-
gelas nevedZioja dailininko rankos. Menas yra neutralus,
ir apie jo Sventuma ar bedieviSkuma gali spresti tik Zmo-
gus, ta mena praktikuojantis: omnes artes et pie et impie
possunt, ab his quibus exercentur, haberi. Paveiksle néra
nieko, dél ko ji reikéty dievinti ar garbinti, atvaizdai i

2 Apie motery pasipuosima zZr. 5.Th. 1111, 169, 2; apie Zaidima Zr. S. Th. I-II,
32,1 ad 3; I-11, 60, 5; II-11, 168, 2—4.

3 Teodulfo Orleaniecio au toryste neseniai jtvirtino Meyvaertas (1979), po-
lemizuodamas su Wallachu (1977). Cia pateikiamos Libri Carolini citatos
yra paimtos i$ PL, kol. 1242, 1095, 1219 ir 1230.
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grozj auga arba tarytum menksta tik dailininko gabumo
déka: imagines pro artificis ingenio in pulchritudine et crescunt
et quodammodo minuuntur. Atvaizdas yra vertingas ne tuo,
kad vaizduoja kokj nors Sventaji, bet tuo, kad jis yra gerai
padarytas, sukurtas i§ vertinguy medZiagu. Paimkime kaip
pavyzdi, sako Teodulfas, Mergelés su kadikiu atvaizda —
vien tiktai Zemiau uZra$ytas jos pavadinimas, titulus, ro-
do ja esant religinj atvaizda. Pati figtira vaizduoja tik mo-
terj su stinumi ant ranky; tai kuo puikiausiai galéty bati
Enéja laikanti Venera ar Alkmené su Herakliu, ar pagaliau
Andromaché su Astianaktu. Du atvaizdai, kuriy vienas
vaizduoja Mergele Marija, o kitas — deive, yra panasis
savo figiira, spalva bei medZiaga ir skiriasi vien tik pavadi-
nimas: pari utraeque sunt figura, paribus coloribus, paribusque
factae materiis, superscriptione tantum distant.

Tai i8 tiesy grieZtas meninés kalbos ypatingo plastis-
kumo teigimas (akivaizdZiai kontrastuojantis su Sugeri-
jaus mokyklos alegorizmu ir jo katedros poetika). Libri
Carolini estetika — tai to, kas regima, estetika, o drauge ir
plastinio meno kiirinio autonomijos estetika. Zinoma, au-
torius i bruoza iSrySkina polemikos délei, nors apskritai
Karolingy epochos kulttiroje apstu nepasitikéjimo ir jrodi-
néjimu, nukreipty prie§ jvairius pagoniSkus prasimany-
mus. Siaip ar taip, aptartame tekste — daugybe nuoroduy i
meno kirinius, indus, gipsinius sieny lipdinius, paveiks-
lus bei miniatitiras, juvelyrika, kas atskleidZia rafinuota
autoriaus skoni, o visa tai papildo epizodai, kuriuose reis-
kiama meilé klasikinei poezijai — tokiy meilés protrikiy
Karolinguy Renesansui tikrai netriiko.

Tuo pat metu, kol teologai bréZé meno teorijos met-
menis, atsirado gausybé techninés literatiiros, traktaty
bei jvairiy taisykliy rinkiniu. Vieni i$ seniausiy vadovéliy
minétini De coloribus et artibus romanorum ir Mappa clav-
icula, kuriuose technikos klausimai susipina su antikos
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atgarsiais ir bestiarijy fantazijomis (plg. Schlosser 1956,
p- 26 t.t.). Vis délto Siuose ir panasiuose traktatuose dau-
gybeé estetiniy pastaby, atskleidZianciy aiSky estetiSkumo
ir meniSkumo sarys$io suvokima, be to, daug svarstymy
apie spalvas, Sviesa, proporcijas.

Véliay, jau vienuoliktajame Simtmetyje, pasirodé garsioji
kunigo Teofilio Schedula diversarum artium, kuria Lessingas
atrado Volfenbiutelio bibliotekoje. Anot Teofilio, kadangi
Zmogus sutvertas pagal Dievo atvaizda, jis igyja sugebe-
jima suteikti formoms gyvybe; ar atsitiktinai, ar mastyda-
mas jis savo paties sieloje atskleidZia groZio poreiki, o nuo-
latlavindamas savo meistrysteés jgidZius jis igyja galia kurti
mena. éventajame Raste Zmogus atranda ir dieviskaji isa-
kyma dél meno —juk Dovydas giedojo: , VieSpatie, as pa-
milau Tavuju namy groZi” — ir Sie ZodZiai skamba tarsi
nurodymas. Menininkas dirba kupinas nuolankumo, jkveép-
tas Sventosios Dvasios — be $io 1kvépimb jis negaléty net
bandyti dirbti; visa, ka jis pajégia atrasti, iSmokti, suvokti
apie mena, yra septynios Dvasios dovanos. Isminties déka
menininkas suvokia, jog jo menas ateina i§ Dievo, protas jam
atskleidZia jvairoves (varietas) bei mato (mensura) taisykles,
apdairumas ji skatina dosniai savo amato paslaptimis pa-
sidalyti su savo mokiniais, galia ji ver¢ia ryZtingai, negailint
pastangu, kurti; panaSiai kazka suteikia kiekviena i$ sep-
tyniy, Sventosios Dvasios dovany. Remdamasis Siomis teo-
loginémis prielaidomis Teofilis toliau pateikia ilgg prak-
tiniy taisykliy, (didzZioji ju dalis skirta vitraZui) sarasa, at-
skleisdamas savo itin liberaly skonj vaizduojamuju meny
atzvilgiu, pavyzdZiui, sitilo tudcius tarpus tarp didZiuosius
istorinius jvykius vaizduojanciu paveiksly uZpildyti geo-
metrinémis figiiromis, géliy, lapeliu, pauksciy, vabzdziy
atvaizdais ir netgi nuogomis figtirélémis.

Be abejones, sporadiskai apmastydami vaizduojamuo-
sius menus viduramZiy autoriai prisakydavo tokiu da-
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lyku, kuriy jokios jy sistemos negaléjo aprépti. Alanas i$
Lilio savo veikale Anticlaudianus (I, 4), apraS8ydamas Gam-
tos rimus puoS$iancius paveikslus, pratruksta tokiais susi-
Zavéjimo Stksniais:

O nova picturae miracula, transit ad esse

quod nihil esse potest! picturaque simia veri,

arte nova ludens, in res umbracula rerum
vertit, et in verum mendacia singula mutat.

O, jus, naujieji tapybos stebuklai, buitin ateina tai,

kas niekuo negalety biiti! Tapyba, ta tiesos beZdZioné,
menu naujuoju Zaisdama, daikty Sesélius pavercia
daiktais, kiekviena mela pakeicia tiesa.

Cennino Cennini naujai vertino tapybos mena — iskelé
jiivieng lygmenijsu poezija, iSkart po mokslo, matydamas
Siame mene atspindint laisva ir konstruktyvy vaizduotes
Zaisma. Tokiai nuostatai jtakos turéjo Horacijaus Ars poe-
tica vieta, kur raSoma, kad pictoribus atque poetis — quodlibet
audendi semper fuit equa potestas.* O dar vienas autorius
(netgi gerokai viduramzZiSkesnis uZ Cennini), Vilhelmas
Durandus, $ig Horacijaus mintj specialiai panaudojo tam,
kad pateisinty laisvokus Senojo ir Naujojo Testamento
ivykiy paveikslus.*

Galy gale j svarstymus apie paveiksly gerbima jsitrauke
ir teologai, sukurdami atvaizdo groZio teorija. Sv. Tomas
tema plétoja kalbédamas apie atvaizda par excellence, apie
Stnuy kaip species; Kristus yra graZus, kadangi jis yra Tévo
atvaizdas, o pats atvaizdas yra forma deducta in aliquo ab
alio, forma, suteikta kazkam i3 kazko (S. Th. 1, 35, 1;1, 39, 8).
Kaip atvaizdas, Stinus turi tris groZio atributus — integritas,

* Vienoda visuomet buvo tapytoju, kaip ir poetu, galia i3dristi bet ka (lot.).

4 Apie Cennini traktata Zr. Schlosser 1956, p. 91; cituojama i$ Ars poetica 9-10
eil.; Vilhlemas Durandus savo nuostatas iSdeésté¢ traktate Rationale di-
vinorum officiorum 1, c. 111, 22.
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kadangi Jis savimi jktinija Tévo prigimti, convenientia, ka-
dangi Jis esas imago expressa Patris, ir claritas, kadangi Jis
yra Zodis, iSraiSka, splendor intellectus. .

Sv. Bonaventiiras buvo dar tikslesnis - suformulavo du
atvaizdo groZio principus, galiojancius netgi tuo atveju,
jeigu vaizduojamas daiktas neturi jokio groZio. Atvaizdas
yra grazus, jei jis yra gerai padarytas ir tiksliai pavaizduoja
savo modeli.

Dicitur imago diaboli ,,pulchra” quando bene repraesentat foedi-
tatem diaboli et tunc foeda est.

" Velnio atvaizdas vadinamas ,,graZiu”, jei jis tinkamai pavaiz-
duoja velnio bjauruma ir, vadinasi, pats yra bjaurus.

(I Sent. 31,2, 1, 3)

Bjauraus daikto atvaizdas yra graZus, kai jis pats yra
jtikinamai bjaurus: bitent tai pateisina visas velniy figtiras
bei atvaizdus katedrose, ir biitent ¢ia reikia ieSkoti kritinio
pagrindimo tam nesamoningam malonumui, kurj $v. Ber-
nardas jauté, nors jj ir smerkdamas.

5. Poetikos teorijos

Be plastiniy meny teoretiky bei vadovéliy autoriu, puikiai
darbavosi ir autoriai, raSe apie poetika bei retorika. Ilga laika
buvusi gramatikos ir metrikos Sesélyje, poetikos, kaip atskiros
disciplinos, idéja vél iSnyra Gundisalvio traktate De divisione
philosophiae. Ta¢iau apskritai poetikos teorija ilga laika atstojo
artes dictamines: juk ir proza, ir poezija valdo tas pats iSkalbos
menas. PradZioje, teigia Curtius, nebuvo né vieno ZodZio,
kuris reiksty ,kurti” poezija (dichten): eiliuota (metrine)
kompozicija, eiliuota poema ar eilémis rasyta kiiryba
Aldhelmas Malmesberietis ir Odonas i§ Cluny vadino metrica
facundia, textus per dicta poetica scriptus ar kitais panaSaus
pobadzio posakiais (plg. Curtius 1948, VIII, 3).

162



Organizmo estetikos raida ir krize

Tikras kritikos pabudimas prasidéjo tik dvyliktajame
Simtmetyje, kai Jonas Solsberietis pasitlé auctores skaityti
pagal Bernardo Satriecio metodika (Metalogicus 1, 24);
poetica nova tapo senosios poezijos oponente ir tarpusavy
gincijosi jvairios literat@irinés srovés — puristai, Orleano
mokykla, antitradicionalistai ir t. t. (plg. Paré 1933; Has-
kins 1927). Tarp dvyliktojo ir tryliktojo Simtmeciy Matas
Vendomiskis, Galfridas i§ Vinsauf, Eberhardas Vokietis
(Eberhardas i3 Bethune), Jonas i§ Garlandijos plétojo poe-
tikos teorijas, kurioms nestigo taikliy estetiniy iZvalgy. Be
jprastiniy pamokymu apie simetrija, color dicendi, kalbos
festivitas bei kompozicijos taisykles, jie iSkélé ir naujesniy
idéju: pavyzdZiui, Galfridas i§ Vinsauf kalba apie kieta ir
besiprieSinanciq materija, kurig tik atkaklus darbas gali
pritaikyti prie reikiamos formos®, — tai poZidris, kurij filo-
sofinés meno teorijos buvo linkusios paneigti, irodinéda-
mos, kad yra visai paprasta ir lengva materija ,jvilkti” i
menine forma.®

Dar XII amZiuje Averojus iSdésté reginio poetika, pa-
grista samprotavimais apie poezija, bet stokojancia ori-
ginalumo, i§plétota vergiskai sekant Aristoteliu.” Siame
Viduriniajame komentare gana jdomiai ir viduramZiams vi-
siSkai naujai skiriami pasakojimai (istorija) ir poezija: pa-
sakojimy autorius sudeda kriivon daug iSgalvoty faktu be

S Formula materiae quasi quaedam formula cerae | Primitus est tractus duri: si
sedura cura [ Igniat ingenium, subito mollescit ad ignem [ Ingenii sequitur manum
quocumque vocaret (Poetria nova, eil. 213-216, leid. Faral, 1924, p. 203).

¢ Taciau viename kerin¢iame 3v. Tomo tekste teigiama, jog kiekvienoje syki
suformuotoje formoje tiino nenuraminamas naujy formy appetitus, noras
(In Phys. Arist., 1, 9); be to, irodinéjama, kad kiekviena imitacija negali
tobulai atitikti savo modelio, todél meniné id¢ja turi bati formuojama
atsizvelgiant i 3ia riba (Quaest. disp. de veritate 111, 2).

7 Aristotelio Poetica viduramzZius pasieke tik io Viduriniojo komentaro deka,
bent iki 1272 mety, kai Vilhelmas i§ Moerbekes ja i§verte.
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jokios tvarkos, o poetas tikrus ir jtikétinus faktus iSdésto
pagal skaifiy bei taisykle (t.y. eiliavimo metra), kalba apie
universalius dalykus, todél poezija esanti filosofiSkesné uz
paprasta fantastini pasakojima. Kitas jdomus teiginys:
poezija neturinti vartoti itikinéjimo ar retorikos priemo-
niy, bet vien tiktai imitavimo priemones. Imituoti ji pri-
valo taip rySkiai ir spalvingai, kad vaizduojamas daiktas
iskilty prie§ akis tarytum gyvas. Jei poetas atsizada 8io
metodo ir griebiasi tiesioginio samprotavimo, jis nusideda
savajam menui (plg. Menéndez y Pelao 1883, p. 310-344).

I8 tikryju, patyrusios tautinémis kalbomis parasytos
poezijos jtaka, mokyklinés retorikos taisyklés po truputi,
nors ir gana miglotai, ima atspindéti nauju vertybiuy su-
vokima, vertybiy, jkinijamy ZodZio ir vaizduotés pa-
saulyje.

AiSkéja, kad poezija yra kazkas nauja, kazkas daugiau
nei eiliavimo pratimas. Tvirtai laikydamasis mokykliniy
nuostaty, Aleksandras i§ Halés poetini metodq vis dar te-
belaiko inartificialis sive non scientialis, iSgalvotu arba netei-
kian¢iu Zinojimo (Summa Th. 1, 1), tadiau poetai tuo metu
jau kalba apie naujo tipo paZinima, jie kalba apie Links-
maji Moksla.® Trobar clus yra susijes su jkvépimo poetika;
o 8is sugebé¢jimas trobar (atrasti) yra jkvépimo malone, su-
teikta Dievo — skelbé Juanas de Baena savo Cancioniero
prologe; poezija pasuka subjektyviosios raiskos, jausmy
proverzio keliu.

Galfridas i$ Vinsauf dar primineé, kad protas turi kon-
troliuoti impulsyvius rankos judesius bei nukreipti tin-
kama, i§ anksto numatyta eiga (Poetria nova, eil. 4346,
leid. Faral, p. 198); ta¢iau kai Chretieno de Troyes Per-
seralis, pirmakart uZsidéjes Sarvus uzsoka ant Zirgo, ji mo-

$ Plg. Menéndez y Pelayo 1883, p. 416, kur pateiktas Consistorio del Gay Sa-
ber jkurimo aktas.
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kantis patyres riteris veltui ai$kina, jog kiekvieno meno
reikia ilgai ir nuolat mokytis. Jaunasis velsietis, nieko ne-
nutuokiantis apie scholastine meno teorija (lygiai kaip au-
torius, matyt, nieko ir nenori apie ja Zinoti), be baimés j
skydelj iremia savo ietj: pati Gamta ji mokys, — sako poe-
tas, — o kai Gamta to troksta ir Sirdis jai pritaria, tada jau
niekas nesunku.
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Kurybiskumas ir.
menininko savigarba

1., Infima doctrina”

Pamazu epochos kultarinéje samonéje formavosi nauja
meno svarbos samprata ir verte jgavo poetinio karybis-
kumo principas. Scholastiné teorija $ias naujasias sam-
pratas jspraudé i pernelyg grieZtus rémus, visai joms ne-
tinkamus. Ta¢iau nereikia manyti, kad oficialioji filosofiné
doktrina buvo iSties kurdia ir akla, ar manyti, kad ji tik ir
Zéré kaltinimus ‘bei prasimanymus.

Tarkim, 8v. Tomas kalba apie poezija kaip infima doc-
trina ir teigia, kad poetiniy dalyky Zmogaus protas negali
suvokti, nes jiems stinga tiesos (S.Th. I, 1, 9; I-1I, 101, 2 ad
2), tadiau tai visai nereiSkia, kad jis nori nuvertinti patj
modus poeticus (lygiai kaip jis né minties neturéjo iskelti,
kaip kazkam pasirodé, baumgartenisko pobidZio percep-
tio confusa problema). Tai tiesiog jprastiné nuostata, kad
menas, kaip darymas, yra Zemesnio lygio nei grynasis teo-
retizavimas; minimoje iStraukoje poezija dar gretinama su
Sventuoju Rastu ir i3 $io lyginimo poezija tik pralaimi. Na,
o tiesos stygiu (defectus veritatis) reikia suprasti ta prasme,
kad poezija byloja apie nesancius dalykus. Poeta... utitur
metaphoris propter repraesentationem... Repraesentatio enim
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naturaliter homini delectabilis est* (S. Th.1, 1,9 ad 1). Poetas
vartoja metaforas, o metafora, Zitrint i$ logikos pozicijy
yra tarsi apgaulé. Ta¢iau ji vartojama vaizdiniams sukurti,
o vaizdiniai yra malonas Zmogui. Bet jeigu poezijos ob-
jektas yra malonus pramanas, nesunku suprasti, kodeél ji
visi§kai nedera su racionaliuoju suvokimu.

Tai ne tiek smerkimas, kiek teoretiko abejingumas poe-
tiniam malonumui, ypac jei $is tiesiogiai neatlieka didak-
tinés funkcijos. Konradas i§ Hirschau savo Dialogus super
auctores (leid. Huygens, p. 75 ir 88) teigia, jog poetas va-
dinamas fictor, kadangi jis kalba melagystes vietoj tiesos
arba tiesa supina su melu: eo quod pro veris falsa dicat vel
falsa interdum vera commisceat, be to, daZnai poetinése le-
gendose ZodZiai neturi jokios prasminés galios, virtus, gir-
dime sonum tatummodo vocis, vien tiktai balso garsa.

Scholastiné teorija, kitaip negu $iy laiku, negaléjo
svarstyti nuomoneés, kad poezija galinti atskleisti daikty
prigimtij gerokai intensyviau ir iSraiSkingiau, nei tai duo-
ta racionaliam protui, ji negaléjo to suvokti, nes tvirtai
laikeési didaktinés meno koncepcijos. Jeigu poetas nety-
¢iomis ir atveria kokj nors anks¢iau laiduoty tiesy kloda,
daugiy daugiausia, ka jis gali — perteikti tai, kuo dalijasi,
maloniu badu, tad¢iau niekaip negali atskleisti naujos tik-
roves. Daugiy daugiausia tai padaryti galéjo tik pagonys
poetai iki Aprei$kimo, kokio nors dieviSko jkvépimo de-
ka. Taigi Senekos VIII Laisko mintj, kad daug poetuy kalba
apie tai, ka i¥sake ar turéjo issakyti filosofai, scholastika
suprato savaip, labai pavirSutiniSkai ir siaurai: poezija
apima ir mokslinius bei filosofinius argumentus, o kiry-
ba, kaip saké Jeanas de Meunas, kartais galima laikyti
filosofavimu.

* Poetas vartoja metaforas deél vaizdumo... Mat vaizdumas yra nattraliai
malonus Zmogui (lot.).
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2. Poetas ,theologus”

Vis délto tam tikru momentu ikyla nauja poezijos teorija,
sukurta tokiy proto humanisty kaip Albertino Mussato.
Jis tvirtino, kad poezija esanti i§ dangaus nuleistas
mokslas, dieviSkoji dovana.

Senoves poetai buve Dievo Saukliai, ir §ia prasme poe-
zija laikytina antraja teologija: quisquis erat vates —vas erat
ille dei (Epistola IV). Sv. Tomas prisimine, kad Aristotelis
(pirmojoje Metafizikos knygoje) atskyreé pirmuosius kos-
mogoninius poetus, kuriuos jis vadina teologais, nuo
filosofu: taciau Akvinietis laikési tos nuomones, jog esa
tik filosofai (jam — tai teologai) gali biiti dievi§kojo mok-
slo saugotojai, o poetai tik mentiuntur, sicut dicitur in pro-
verbio vulgari, meluoja, kaip sako liaudies patarlé. Tu-
rédamas omeny mitinius dainius — Orféja, Musaja ir Li-
na —jis prisiminé, kad $ie gebéje beveik suprantamai, sub
fabulari similitudine, paaiSkinti, jog vanduo buves visy
daikty pradZia (In Met. Aristotelis expositio 1, 3, 63 et 83).
Taciau protohumanistai Zenge toliau: jie i§ scholastikos
terminy repertuaro paémé miglota poetus theologus savoka
ir nukreipé ja prie$ aristoteliSko intelektualizmo Salinin-
kus (tokius, kaip brolis Giovannino da Mantova), maskuo-
damiesi tradicinémis savokomis, jie perteikeé visiskai nauja
poezijos koncepcija.!

Si koncepcija taikliai buvo apibendrinta kaip , pastanga
poezijai priskirti reikSminga funkcija, padaryti ja visos
Zmogiskosios patirties centru, aukSc¢iausiuoju jos momen-
tu... tuo tasku, kuriame Zmogus pamato savo btivi iki pat
gelmiy... susivienydamas su gyvuoju daikty ritmu, tary-
tum tapdamas jo dalimi, o sykiu sugebédamas visa tai

! Petrarca, Boccaccio, Salutati priklause 3iai srovei. Curtius (1948, XII) paZymi,
kaip , pikantiskai” veike $i humanizmo atmaina, siekusi atgaivinti senaja
teologine doktrina, kad ja prieSpriesinty tomistinio paveldo kultarai.
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perteikti ZmogiSkosios komunikacijos ivaizdZiais bei for-
momis” (Garin 1954, p. 50). Nors §i naujoji pajauta palengva
atsiskleidé tautinémis kalbomis raSiusiy poety eilése ir bu-
vo aiSkiai iSdestyta keliy ankstyvujuy humanisty, taciau
scholastiné teorija jos vis viena nesileido; o Sventraiio poe-
zija, anot to meto nuostatu, buvo visiskai kitokia — maZiau
miglota, jos alegorinés uZuominos tikslesnés, pagaliau,
daugiau nei Zmogiska. Gilioji mistiko jZvalga, estetiné eks-
tazé, persmelkta tikéjimo bei malonés jausmo, neturi nieko
bendro su poetine ekstaze, romantiSkaja Sio ZodZio pras-
me. Ir didaktineé poezija niekada nelaikyta gilesne komu-
nikacija nei filosofija.

Garinas (1954) mano, jog viduramzZiy kulttiroje ry3kéjo
idéja, kad poezija esanti noetiné* intuicija, prieSprieSa ra-
cionaliam filosofiniam aiSkinimui. Prie §ios temos sugrij-
Sime 11.4 poskyryje, dabar tik paminésime, jog ¢ia galime
kalbéti vien apie pirmuosius fragmentiSkus elementus,
dar neiSplétotus, iSsamia alternatyvia teorija. Santykis tarp
poetinés intuicijos ir racionalaus aiSkinimo gali praversti
nebent tik skiriant mistika ir filosofija. Scholastiné meno
teorija buvo visi8kai abejinga $iai problemai. Ta¢iau ne-
reikéty dél to jai priekaiStauti, negincytinai svarbi jos
reikSme ta, kad ji atskleidé kitus meninés veiklos aspektus,
ateinanc¢ioms kartoms perdavé amatininkiskaja bei kons-
truktyviajq meno samprata ir racionaly suvokima apie
esminj kiekvienos techninés operacijos meniSkuma ir
kiekvienos meninés komunikacijos techniskuma.

3. Pavyzdine idéja

Kita viduramZiy meno teorijoje diskutuota problema
(nors ir 3ie svarstymai iki galo neatliepé naujos poetinés

* I8 graikiSko ZodZio nous, reiSkusio prota, intelekta, tiesioginj suvokima,
bet ne diskursyvy mastyma.
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praktikos bei poety savimonés) — tai menininko ,pavyz-
diné idéja”, kitaip tariant, meninés kiirybos originalumo
problema. Antikinés estetikos raidoje platoniskoji idéjos
samprata, i§ pradZiy pavartota norint sumenkinti mena,
ilgainiui tapo estetine sagvoka menininko vidiniam pro-
vaizdzZiui (fantasma) Zyméti. Helenistiné mintis nuolat
svarsté menininko pastangas ir palengva pri¢jo iSvada,
kad jis yra pajégus atskleisti idealu, gamtoje nerandamo
grozio jvaizdj. Drauge su Filostratu buvo manoma, kad
menininkas gali isilaisvinti i§ jutiminiuy modeliy ir jpras-
tiniy suvokimo buduy valdZios. Keligq sau skynési fantazijos
savoka, kurioje jau gladéjo visos prielaidos atsirasti in-
tuicijos estetikai, kaip mano kai kurie iy laiky autoriai
(plg. Rostagni 1955, p. 356). Stoikai Sia kryptj praturtino
inatizmu*, o Ciceronas savo veikale De oratore i8désté dok-
tring apie vidinj provaizdj (fantasma), tobulesnj uZ bet ko-
kia jutimine tikrove.

Taigi jeigu kuri nors raiis (species) tik jsivaizduota, reis-
kia, kad arba ji néra tokia tobula kaip gamtoje grynuoju
pavidalu jkiinijamos formos, arba tenka manyti, jog tikroji
metafiziné vert¢ priklauso meninei idéjai. Si antroji ten-
dencija jsigaléjusi dél Plotino jtakos. Vidiné idéja - tai to-
bulas, auks&iausiasis prototipas, kurio déka menininkas
intelektualinés jZvalgos aktu atranda pradinius principus,
kuriais vadovaujasi gamta. Menas stengiasi Sia idéja
ikanyti materijoje, taciau tai jmanoma tik per vargus ir tik
i§ dalies sékmingai: materija, anot Plotino, smarkiai priesi-
nasi vidinio provaizdZio modeliavimui, o anot Aristotelio
koncepcijos, tokia materijos prieSprieSa savo formos atZvil-
giu iSvis neegzistuoja. Taciau svarbesnis uZ patj idéjos igy-
vendinimo procesa buvo §ios vidineés vizijos, $io menininko

* I8 lot. k. innatus, ijgimtas. Tai filosofiné doktrina apie i$ anksto egzistuo-
jancias idé¢jas gamtoje, Dieve, Zmoguje. Igimtuju idéjy teorija Naujaisiais
laikais i§plétojo René Descartes’as.
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prote gyvuojancio ,fantastiSko” modelio reikSmeés suvo-
kimas.?

ViduramZiais ir Aristotelio, ir Platono $alininkai kalbéjo
apie in mente artificis egzistuojancias pavyzdines idéjas ir
laikesi nuomones, kad remdamasis jomis menininkai ku-
ria savo objekta, per daug nejsigilindami j problema, kaip
Sios idéjos pritaikomos materijai. Bet kaip gi $is pavyzdys
susiformuoja menininko prote? I§ kur jis atsiranda, kokios
vidinés galios menininkui leidZia ji pavaizduoti?

Pasak Augustino, Zmogaus protas yra pajégus padi-
dinti arba sumazinti daiktus, perdirbti atmintyje saugo-
mus patirties duomenis: tad jeigu kq nors pridedame ar
atimame i§ varno formos, gauname tai, ko néra gamtoje
(Epistula 7). I8 esmés tai sutampa su Horacijaus Ad Pisones
pradzioje isdestytu vaizduotés veikimo mechanizmu; tai-
gi nors Augustinui jo inatizmas atvéré daug galimybiu,
visgi jis nenutolo nuo imitacijos teorijos. ViduramzZiy jkve-
pimo teorijos prielaidy veikiau reikéty ieSkoti radikales-
nése Teofilio Schedulos nuorodose, ka aptaréme ankstes-
niame skyriuje.

Siandien mes linke manyti, kad meno kirinio unikalu-
mas aiSkintinas ne Dievo lemta idéja, nepriklausancia nuo
patirties ir gamtos: mene susitelkia visi miisy patirti ir
paprasciausiy vaizduotés procesy perdirbti bei apibendrin-
ti igyvenimai, o meno kiriniy unikaluma lemia bidas,
kuriuo 8ie perdirbti iSgyvenimai paverciami konkreciais
ir nukreipiami i suvokima — tai saveikos tarp patiriamo
iSgyvenimo, meniniy siekiy ir autonomisky medZiagos,
kuri yra naudojama, ypatybiu procesas. Bet pacios savai-
me tobulos idéjos, iktinijamos kirinyje, tema ilgai kamavo

2 Apie tai, kaip rutuliojosi estetine ,idéjos” samprata Zr. Panofsky 1952.
Schlosseris (1956, p. 67), svarstydamas estetine platonidkosios idéjos pa-
skirti, klausia, ar tik pati samprata neatsirado i$ estetinio savo esme
apmastymo suformuotosios tikroves akivaizdoje.
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moderniaja estetika, ir diskusija apie tai suZadino nemazai
svarbiy iZvalgy. Todél pravartu pasekti Sios temos istorine
raida. ViduramzZiy perduota Renesansui bei manierizmui
svarbiausia formuluoté, tai yra aristoteliSka meno teorija,
nesugebeéjo priimtinai paaiSkinti ideacijos (sumanymo)
fenomeno, tai yra $is metodas negaléjo pasitilyti nieko
naujo tolesnei diskusijai.

Pasak 8v. Tomo, kuriamo daikto idéja egzistuoja me-
nininko prote kaip vaizdinys, forma exemplaris ad cujus si-
militudinem aliquid constituitur, pavyzdiné forma, pagal
kurios panaSuma kas nors yra sukuriama. Operatyvus in-
telektas, nuspédamas forma to, kas darytina, savyje kaip
idéja turi pacia imituojamojo daikto forma.

Sios pozicijos aristoteliska nuostata atskleid%ia tai, kad
§i idéja yra ne vien tiktai substancinés formos — formos,
atskirtos nuo materijos, jkinijamos platoniSkosios esy-
bés — idéja, bet pavyzdiné idéja formos, suvokiamos re-
miantis jos sasaja su materija ir su ja sudarancios tam tikra
vienybe:

unde proprie idea non respondet materiae tantum, nec formae tan-

tum; sed composito toti respondet una idea, quae est factiva totius
et quantum ad formam et quantum ad materiam.

taigi idéja atskirai neatspindi nei vien tik materijos, nei vien
tik formos; bet sudétine visuma atspindi viena idéja, gebanti
sukurti visuma ir formos, ir materijos atzvilgiu.

(De veritate 111, 5, pagal Opera omnia XXII 1, p. 112)

Organizmas yra kuriamas (3v. Tomas ir ¢ia, kaip matyti,
iskelia organika junginj, o ne abstrakdia idéja) pagal vieng
pavyzdine forma (kaip paprastai, pabréZiamas junginio vie-
ningumas): jsivaizduodamas nama menininkas sykiu galvo-
je turi visas jo detales, planavima, aukst] ir t.t. Tiktai pa-
pildomi elementai sugalvojami véliau, jau padarius objekta:
miisy atveju, tai papuosimai, sieny tapyba ir panasiai. Ir ¢ia
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reikety pabreZti, kad meninis organizmas suvokiamas
grieztai funkcionalistiSkai, o hedonistinés detalés nesu-
sijusios su tikraja ir grynaja meno samprata.

Si pavyzdiné forma menininko galvoje idkyla dél meg-
dZiojimo paskatos, kai bandoma atkurti gamtoje egzistuo-
jantj daikta. Taciau kai daromas objektas yra visiSkai nau-
jas daiktas (tarkim, namas, pasaka, kokios nors baidyklés
statula), pavyzdine idéja sukuria phantasia, arba vaizduote
(plg. Chenu 1946). Ji yra viena i$ keturiy Zmogaus juslinio
aspekto vidiniy galiy (kitos — ,sveikas protas”, gebéjimas
svarstyti arba mastyti ir atmintis), o ja sudaro tarytum
koks gyvos patirties lobynas: quasi thesaurus quidam for-
marum per sensum acceptarum (S. Th. 1, 78, 4). Taigi pasi-
telkes vaizduote Zmogus prie$ akis gali iSvysti tarytum
aktualiai egzistuojantj daikta, kuris téra atmintyje, arba
gali komponuoti tarpusavy jsidémetas formas (Sententia
libri de anima 11, 28, p. 190-191; 29, p. 193-194; 30, p. 198-
199). Sis komponavimas — tipiskas fantazijos aktas ir néra
ko ieskoti kazkokio kito sugebéjimo norint ji paaiskinti.

Avicenna vero ponit quintam potentiam, mediam inter aestima-

tivam et imaginativam, quae componit et dividit formas imaginatas;

ut patet cum ex forma imaginata auri et forma imaginata montis
componimus unam formam montis aurei, guem nunquam vidimus.

Sedf ista operatio non appret in aliis animalibus ab homine, in quo

ad hoc sufficit virtus imaginativa.

Avicena vis délto jterpia penktaja galia, vidurine tarp svars-
tandiosios ir vaizduotés, kuri sujungia ir i§skiria jsivaizduo-
jamas formas; kaip atsitinka, kai jsivaizduojama aukso forma
ir isivaizduojama kalno forma sujungiame j viena auksinio
kalno, kurio niekada nematéme, forma. Taciau $is procesas
nevyksta jokiuose kituose gyvanuose, iSskyrus Zmogu, ku-
riam vaizduotés galios tam visiSkai pakanka.

(5.Th. 1,78, 4; it. vert. V, p. 302)

Teigiamus Sios meno teorijos aspektus geriausiai liudija
jos paprastumas bei aiSkumas, jos noras atskleisti daikty,
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esme nesigriebiant iracionaliy ar demoni$ky argumenty
meniniam aktui paaiskinti. Ta¢iau aristoteli$kai-tomistinei
teorijai stinga vaizduotés (jos mechanizmus, ko gero, buvo
galima aiSkinti tomis pa¢iomis nuostatomis) kiirybiskumo
gilesnés sampratos bei suvokimo, kad meninis procesas,
tiesiog maitinamas intelektualine jZvalga bei amato iSma-
nymu, visy pirma yra sunkus derinimo procesas, kai fi-
zinis veiksmas ne seka paskui suvokiantj prota, bet pats
yra protas, kuris suvokia kurdamas. O kaip menas, toji
intelekto galia sugeba idéja isprausti i materija? — klausia
Gilsonas (1958, p. 119). Intelektas nieko nespaudZia. Me-
ninis procesas, kaip ji suvokia aristotelizmas, néra spon-
taniSkas, jis nekreipia démesio i vienintelj ir unikaly ka-
rinj; i§ esmés aristotelizmas ignoruoja bet koki meninio
akto subjektyvuma bei efektyvuma.

4. Intuicija ir jausmas

Sulig riterystés idealo iSkilimu fundamentali viduramZiy,
vertybé kaip kalokagathia émé jgauti vis daugiau estetinés
prasmes. Vienas pavyzdys batu Roman de la Rose, kitas —
kurtuaziné meilé. Estetinés vertybés, nanai stilizuotos
grakStumo kanonais grindZiamo gyvenimo formuleés,
tampa socialinémis vertybémis. Socialinio ir meninio gy-
venimo centre iSkyla moteris: i literatiirg ateina moteris-
koji tema, kurig vyridkoji feodalizmo epocha ignoravo.
Svarbiausios tampa emocinés vertybés, o poezija i§ ob-
jektyvaus pasakojimo virsta subjektyviu teigimu. Roman-
tizmas, nors ir iSkraipydamas istorine perspektyva, labai
vertino viduramZius buitent todeél, kad Sioje epochoje ro-
mantikai jZvelgé jausmo estetikos pradZia; anot ju, tada
gimé naujoji pajauta, kupina nepatenkintos aistros, pa-
dariusi poezija reiSkéja to, kas neapibrézta, neaiSku.
Tokiy, poky¢iy akivaizdoje scholastiné meno teorija ne ka
tegaléjo: nuo pat pradZios netinkanti dailiesiems menams
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aiSkinti, ji apsiribojo uzdaviniu apginti didaktini mena,
kuriame ai$kus iSankstinis iSmanymas virsdavo pavyz-
dine idéja ir komunikuodavo pagal taisykles. Bet kai poe-
tas sako, jog jis pazymi ir isreiskia tai, ka jam sakanti Meilé*,
mes, nors ir interpretuodami $ia Meile pagal jos filosofine
prasme, susiduriame su nauja karybiskumo koncepcija,
nenutraukiamu saitu su aistry ir jausmuy pasauliu - tai
pranaSauja moderniaja estetine pasauléjautg su visu jos
erzeliu.

Tiktai mistikai bty istenge apibréZti naujaja poezija
idéjos, jausmo, intuicijos savokomis. Zinoma, mistikai sa-
vo démesjbuvo nukreipe j kitas sielos sritis, ta¢iau ju kate-
gorijose galima {Zvelgti bisimosios jkvépimo ir intuicijos
estetikos uZuomazgu. Idéjos teorija buvo jmanoma tik pla-
tonizmo tradicijos rémuose, o imaus jausmo estetika in
nuce slypéjo pranciskony, valios bei meilés pirmumo dok-
trinoje. Kai §v. Bonaventiiras sielos gelmése iSskaité aequa-
litas numerosa taisykles bei poreiki, jis btisimoms jkvépimo
ir meno idéjos estetinéms koncepcijoms tiesiog parodé
kelia, galintj atvesti prie vidinio provaizdZio apibréZimo.

Be pranciskoniskosios srovés, ir viktorie¢iy mistikoje
egzistavo groZio intuityvaus suvokimo prielaidos — tai
butent ju iSkelta intelekto ir proto opozicija, kurioje pir-
masis suprastinas kaip kontempliacijos bei sintetinio su-
vokimo organas.

Judéjy ir arabu mastytojai irgi pasitilé ne viena mintj
biisimajai fantazijos estetikai. Jehudah Levi savo traktate
Liber Cosri kalba apie tiesiogine vidine vizija, apie aiSkia-
regystés blisena, apie poezija kaip dangaus dovana, apie
poeta, kuris savyje subrandina harmonijos taisykles, nors
ir neZinodamas, kaip jas tiksliai suformuluoti (plg. Me-
néndez y Pelayo 1883, p. 303 tt.)

* Autorius 3iuo atveju omeny turi Dante.
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Qui natura poeta est, statim (et sine labore) sapidum poema fundat,
nullo prorsus vitio laborans.

Kas savo prigimtimi yra poetas, tas akimirksniu (ir be vérgo)
skoninga poema sukuria, neturin¢ia jokio trakumo.
(Liber Cosri, leid. Buxdorf, p. 361)

Tai rodo Boecijaus teoricizmo pabaiga. Taip pat ir Avi-
cenai (su kuriuo §v. Tomas polemizavo deél vaizduoteés
kaip penktosios galios) fantazija iSkyla vir§um jutiminiy
akstinu; jos pédsakas ateina i§ aukStybiy ir modeliuoja
tobulg forma, ,kalbéjima eilémis ar stebuklingo groZio
pavidala” (Livre des directives et remarques, vert. Goichon,
Paris, 1951, p. 514 t.t.). Antra vertus, taip susikloste, kad
visoje viduramzZiy tradicijoje buvo plétojama dieviSkosios
poeto beprotystés tema, bet teorija ja niekad nesusidoméjo
(Curtius 1948, excursus VIII).

Anot Meisterio Eckharto, visos kiarinijos formos pir-
miausia egzistuoja Dievo prote ir kiekvienasyk Zmogus,
suvokdamas kieno nors atvaizda, i§ esmés patiria prare-
géjima, intelektine malone. Idéja yra veikiau atrandama
nei suformuojama, Zmogaus suvokiamuy daikty, visuma
esti patiame Dieve. ZodZiai savo galia jgauna i$ pirminio
ZodZio. IeSkoti meno pavyzdZio - nereiSkia kurti, tai reis-
kia tarsi mistiskai sutelkti démesi j atkurting tikrove iki
pat susitapatinimo su ja. Taciau Dieve esancios ir Zmo-
gaus protui perduodamos idéjos yra ne tiek platoniskieji
archetipai, kiek veiklos raidys, galios, veikimo principai.
Tai gyvuojancios idéjos, jos egzistuoja ne kaip standards,
bet kaip atliktiny veiksmuy idéjos. IS idéjos privalo at-
sirasti faktiskas daiktas, ta¢iau tai lyg (i¥)augimo aktas.
Eckharto teorija i§ paZitiros atrodo kone aristotelika,
taciau ji lenkia savo dinamiSkumu ir generuojancia idéjos
galia (plg. Coomaraswamy 1956; Faggin 1946). Isreiks-
tasis vaizdinys yra formalis emanatio, formos emanacija,
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ir sapit proprie ebullitionem.* Jis ne atsiskiria nuo pavyz-
dZio, bet gyvena sykiu, yra jame ir tapatus jam:

Ymago cum illo, cujus est, non ponit in numerum, nec sunt duae
substantiae... Ymago proprie est emanatio simplex, formalis, trans-
fusiva totius essenstiae purae nudae; est emanatio ab intimis in si-
lentio et exclusione omni forinsici, vita quaedam, ac si ymagineris
res ex se ipsa intumescere et bullire in se ipsa.

Vaizdinys néra nei atskirtas nuo [to daikto], kurio vaizdinys jis
yra, nei jie [abu] yra dvi substancijos... Tikrasis vaizdinys yra
emanacija, paprastoji, formalioji, gebanti islieti visa esme, gry-
na ir nuoga; tai yra emanacija i$ gelmiu, [vykstanti] tyloje ir
atmetant bet kokj iSoriskuma, tai tarsi gyvybé, nelyg isivaiz-
duojamas daiktas pats save perauga ir savy paciame verda.
(leid. Spamer, p. 7)

I8 8iy neiSplétoty minciy iskyla naujas meninio proceso
suvokimas: taciau tai, kg ¢ia jmanu jZvelgti, jau néra vidur-
amZiai, tai uZuomazga naujy estetikos krypciu, priklau-
sanciy masy laiky pasauliui.

5. Naujoji menininko savigarba

Kol teoretiky sprendimai buvo tik preliminarinio pobu-
dZio, menininkai émé patys jsisamoninti savo oruma. Kita
vertus, 8i samprata niekada nebuvo dingusi i§ viduramziu
epochos, nepaisant to, kad religiniai, socialiniai bei psi-
chologiniai faktoriai skatino menininky nuolankumo nuo-
stata ir tariamgq polinkj j anonimiskuma.

Ankstyvieji viduramZiai garbsté Tuotila, legendinj vie-
nuolj, kuris atspindi visa meninj Sankt Galleno vienuoly-
no gyvenima. Tuotilas buvo laikomas universaliu meni-
ninku: visy meny Zinovas, doruolis, graZuolis, sklandZiai
Snekantis, itin malonaus balso tembro, grojantis vargonais

* I§ tiesy primena virima (lot.).
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ir fleita, iSkalbingas oratorius, jdomus paSnekovas, na-
gingas vaizduojamuju menuy meistras; ZodZiu, tiesiog Ka-
rolingy epochos Zmogaus ir humanisto idealas. O Abe-
lardas savo stinui Astralabijui rasé, jog tai, kas mirsta,
tebegyvuoja poety kariniuose; palankiy ir pagarbiy atsi-
liepimu, bei pastaby apie poetus ir kitus menininkus apstu
ir kituose tekstuose.

Tacdiau neretai budai, kuriais viduram#Ziais buvo reiskia-
ma i pagarba, igaudavo komiskiausia pavidala, pavyzdZiui,
Saint-Rufo abatijos vienuoliai nak¢ia i§ Noter-Dame-des-
Doms katedros Avinjone pagrobé puikiai tapybos mena
valdZiusj jaunuolj, kurj katedros kapitula skrupulingai la-
vino (Mortet 1911, p. 305). Tokio pobudZzio dalykai rodo,
kad i$ tiesy menininko darbas nebuvo labai vertinamas, j
menininka Ziaréta kaip i kokj naudojimo ir mainy objektq.
Tokie epizodai kaip $is neabejotinai puoseléjo viduramzZiy,
menininko, kaip nuolankiai bendruomenei bei tikéjimui
tarnauti paSaukto Zmogaus, jvaizdj, visai kitaip nei Re-
nesanso epochos menininko, kuris tiesiog be saiko didZia-
vosi savo individualybe.

Sia tendencija palaike ir scholastiné meno. doktrina —
jos grieZtai objektyvistiné koncepcija jokiu badu neleido
karinyje jZvelgti né kokios asmeninés menininko Zymés;
prisidéjo ir tai, kad buvo jprasta i$ auksto Zitréti j mecha-
ninius menus - tai neskatino architekty ar skulptoriy siek-
ti asmenineés $lovés. Reikia nepamirsti, kad vaizduojamuju
meny kdriniai, sukoncentruoti apie koki nors urbanistinj
ar architektiirinj statinj, buvo komandos (éguipe) darbai, o
didZiausias asmenybés atminimo Zenklas, kurj meninin-
kas ar amatininkas galéjo sau leisti, tebuvo vardaZenkliai
ant kertiniy akmeny. Net ir S$iandien iSsiblagkes Zitirovas,
neatidZiai skaitantis kino filmo titrus, ji laiko beveik anoni-
miniu kiiriniu; jis atsimena veiksmo intriga ar pagrindinius
veikéjus, bet ne autorius.
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Kitaip nei moechanici, poetai daug anks¢iau émé su-
vokti savo paciy reik§minguma: i§ mechaniniy meny ka-
réjy ateiciai buvo perduoti tik Zymiausiy architekty, var-
dai, o kiekvienas poezijos kiirinys turéjo savo jvardyta
autoriy, suprantant savo minciu bei stilemy originaluma;
tai paliudija Jono Skoto, Teodulfo Orleaniecio, Valafrido
Strabono, Bernardo Silvestrio, Galfrido Viterbiecio tei-
giniai. Nuo vienuoliktojo Simtmecio poetai jau gerai nu-
tuokeé, kad ju karyba - tai priemoné pasiekti nemirtin-
guma; kai artes ima specializuotis logikos ir gramatikos
disciplinose, o autoriu, auctores, mokymasis (tebegyva-
ves Jono Solsberiecio laikais) vis labiau apleidZiamas, tos
epochos autoriai, reaguodami i tokia démesio stoka, pa-
mazZu ima dar labiau pabréZti savo oruma. Jeanas de
Meunas netgi pareiSkia, kad auksta kilmé yra niekis prie$
literato kilnuma.

Mat tuo metu miniatiiry meistras tebuvo vienuolis,
mirininkas meistras — tik savo cechui priklausas ama-
tininkas, o naujosios kartos poetas beveik visada yra dvaro
menininkas, tiesiogiai susijes su aristokraty gyvenimu ir
didZiai gerbiamas didiko, kurio namuose gyvena. Nedirb-
damas nei Dievo garbei, nei bendruomenes labui, nepro-
jektuodamas architektiiros kirinio, kuris bus uZbaigtas
véliau kity, savo kiriniy neskirdamas saujelei rankrasciy
skaitytoju, poetas vis labiau mégaujasi greita sékme bei
asmenine Slove. Kai miniatitiry meistrai émé dirbti di-
dikams (taip atsitiko broliams i§ Limbourgo), tada ir ju
vardai i$niro i§ anoniminés neZinomybés. Kai dailininkai
pradéjo dirbti savo dirbtuvése ir jsiliejo i kasdienj miesto
gyvenima (taip tryliktajame Simtmetyje atsitiko italy dai-
lininkams), tada apie juos émé kurti anekdotiska litera-
tara, o patys dailininkai sulaukeé i§skirtinio démesio ir
beveik aklo garbinimo (plg. De Bryune 1946, 1I, 8, 3; Cur-
tius 1948, excursus XII; Hauser 1953, it. vert. p. 250 ir tt.).
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6. Dante ir naujoji poeto samprata

Si knyga, kaip sakyta pradZioje, nagrin¢ja estetines scho-
lastikos bei apskritai lotyniskuju viduramzZiy teorijas: UZ
misy diskurso riby lieka idéjos apie groZzj bei poezija,
iSsakytos tautinémis kalbomis raSiusiy poety.

Pasaly lieka netgi Dante, bent jau tai, kas susije su ita-
liskai radytuose kiiriniuose iSdéstyta naujaja poetinio akto
ir jkvepimo, poeto civilinés bei politines jtakos samprata.®

Vis delto baigiant pokalbj apie tai, ka scholastinés teo-
rijos teigé apie menininko svarba bei poetinio diskurso
bruoZus, reikia stabteléti ties Dante — buitent todél, kad jis
(nepaisant daugelio nuomonés, esa iStikimai laikési tomis-
tiniy nuostaty) Siais klausimais i$saké ganétinai kitokia
nuomone, ypac palyginti su tuo, ka sakéme skyriuje apie
simbolj ir alegorija.

Savo Tryliktajame laiske (Epistola XIII), aiSkindamas Can-
grande’i della Scala’i, kaip reikia skaityti jo poemq, Dante
teigia, jog

ad evidentiam itaque dicendorum sciendum est quod istius operis
non est simplex sensus, ymo dici potest polisemos, hoc est plurium
sensuum; nam przmus sensus est qui habetur per litteram, alius est
qui habetur per significata per litteram. Et primus dicitur litteralis,
secundus vero allegoricus sive moralis sive anagogicus. Qui modus
tractandi, ut melius pateat, potest considerari in hiis versibus: ,In
exitu Israel de Egipto, domus Iacob de populo barbaro, facta est Iudea
sanctificatio eius, Israel potestas eius.”* Nam si ad litteram solam
inspiciamus, significatur nobis exitus filiorum Israel de Egipto, tem-
pore Moysis; si ad allegoriam, nobis significatur nostra redemptio

W

Literataros apie Dantes poezijos koncepcija yra nepaprastai daug. Cia
nurodysime tik Siuos autorius: Vossler 1906, ypac I ir III sk.; Nardi 1942;
Singleton 1958; Assunto 1961, p. 259-284; Hollander 1980; Corti 1981.
Vosslerio, Nardi ir Corti darbuose ypa¢ i3samiai aptariama tariamoji
Dant¢s erezija tomistines tradicijos atZvilgiu.

* Ps. 113, 1-2.
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facta per Christum; si ad moralem sensum, significatur nobis con-
versio anime de luctu et miseria peccati ad statum gratie; si ad
anagogicum, significatur exitus anime sancte ab huius corruptionis
servitute ad eterne glorie libertatem. Et quanquam isti sensus mis-
tici variis appellentur nominibus, generaliter omnes dici possunt
allegorici, cum sint a litterali sive historiali diversi. Nam allegoria
dicitur ab ,alleon” grece, quod in latinum dicitur ,alienum”, sive
~diversum”.

tam, kad paaiSkety tai, kas bus pasakyta, Zinotina, kad $io
karinio prasmeé néra viena, bet galima kalbéti apie polise-
mija, t.y. daug prasmiy; i$ tiesu, pirmoji prasme yra ta, kuri
suvokiama paraidZiui, kita — toji, kuria $i paraidiné prasmé
Zymi. Ir pirmoji vadinama paZodine prasme, o antroji —
alegorine arba moraline, arba anagogine prasme. Idant toks
aiskinimo budas baty labiau suprantamas, galima kaip pa-
vyzdj pateikti Sias eiles: ,I5¢jus Izraeliui i§ Egipto, Jokibo
namams i§ svetimos tautos, prisipildé Judéja jo Sventumo,
o Izraelis — jo galybés.” ISties, jeigu Zitirésime tik raidés, tai
[8ios eiles] mums tereik$ Izraelio stiny i8¢jima i§ Egipto
Mozés laikais; jeigu ieSkosime alegorijos, tai eilés reiks per
Kristy jvykdyta masy iSganyma, jeigu moralinés prasmes,
tai Sitai Zymes sielos atsivertima i tamsybés ir nuodémés
nykumos | malonés biikle; jeigu anagoginés, tai eilés reik3
§ventosios sielos i¥éjima i $ios [Zemisko] pagedimo vergo-
vés j amZinosios Sloveés laisve. Ir nors Sios mistinés prasmeés
vadinamos jvairiais vardais, visas jas apskritai galima va-
dinti alegorinémis prasmémis, kadangi jos skiriasi nuo pa-
Zodinés, arba istorinés, prasmés. Mat alegorija taip vadi-
nama nuo graikisko Zodzio alleon, kas lotyniSkai reiskia
~svetima”, arba ,skirtinga”.

(Epistola XII1, 20-22)

Yra Zinomi dél Sio Laisko kile gincai: tai Dantes kiirinys
ar ne. Taciau galime teigti, kad tiek Zvelgiant i§ vidur-
amZiy poetikos teorijuy taSko, tiek turint omeny pacia Dan-
tés gyvenimo istorija, tai neturi reikSmés: tuo atveju, jei
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ne Dante yra $io laiSko autorius, laiSkas vis tiek neabe-
jotinai atspindi visai viduramziy kulttirai itin btidinga po-
Zitrj ir ¢ia pateikiama interpretavimo teorija paaiSkins,
kaip amZiams bégant buvo skaitoma Dantés poezija. Lais-
kas tik pritaiko Dantés poemai per visus viduriniy amZiy
Simtmecius gyvavusia keturiy prasmiy teorija, kurig pa-
prastu distichu apibendrino Nicholas de Lyra, arba Au-
gustinas i$ Dakijos:

Littera gesta docet, quid credas allegoria,
moralis quid agas, quo tendas anagogia.

Raidé faktus iSdésto, kuo reik tikeéti — moko alegorija,
moralé - kaip turi elgtis, ko siekti — rodo anagogija.

Tryliktajame laiske pasitlytas skaitymo badas yra per-
dém viduramZiskas. Tai neigti — reiSkia neigti visa vidur-
amZiy poezijos suvokima ir méginti $iq literattira skaityti
kaip romantine ar postromantine, kuri grieZtai atmeta
~polisemini” vaizdavimo btida ir intelektualy interpreta-
vimo Zaisma. Kaip Zinome, tokia nuostata neleisty suvokti
trijy ketvir¢iy Dantés poemos, kuriai biitina, visiskai at-
virk§¢iai, perprasti viduramziy skoni: atsiZvelgti i paZo-
dine reikSme prarandancias prasmes bei netiesiogines
reikSmes, atspindincias bibline ir teologine kultfira.

Kitas argumentas, kuriuo galétume apginti Danteés
autoryste, toks — panasi teorija randama ir Puotoje (Con-
vivio): poetas, kuris Salia savo eiléras¢iy pateikia filo-
sofinius komentarus, paaiSkinancius, kaip reikia juos
teisingai interpretuoti, yra poetas, kuris tikrai tiki, kad
poetinis kalbéjimo buidas turi bent vieng papildoma
prasme, be tiesioginés ZodZiy reikSmeés, kad $iq prasme
galima uZkoduoti, o deSifravimo Zaidimas — tai neat-
skiriama skaitymo malonumo dalis ir vienas i$ svar-
biausiy poetinés veiklos tikslu.
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Vis delto daugelis tyrinétoju paZymejo, jog Tryliktajame
laiske teigiami ne visai tie patys dalykai kaip Puotoje.* Joje,
pavyzdZiui, aiSkiai atskiriama poety alegorija ir teology
alegorija (Conv. 11, 1), o Laigke (ir kaip tik todel, kad ¢ia re-
miamasi i§samiai komentuojamu bibliniu pavyzdZziu) $is
skirtumas, regis, ignoruojamas. Be abejonés, sakoma,
Dante puikiausiai galéjo paraSyti Epistola XIII ir véliau tas
mintis pakoreguoti Puotoje, taciau reikalas tas, kad jis esq
buvo tiesiog persiémes tomizmo dvasia, o Laiske, atrodo,
iSsakomos mintys prieStarauja tomistinei poetinés reiks-
més teorijai.

Taigi visa tai turint omenyje, galimi tik trys sprendimai.

Arba Laiskas ne Danteés raSytas, bet tai reiksty, jog Dan-
tés aplinkoje ir labai panasiu kaip poemos publikacija me-
tu isivyravo poetiné teorija, akivaizdZiai prieStaraujanti
idéjoms, kurios priskiriamos Dantei bei jo kultiriniam en-
tourage, pradedant visais jo komentatoriais. Arba Laiskas
yra Dantés raSytas, ir jis noréjo iSsakyti visiSkai Ange-
liskojo daktaro mintims pries$inga nuomone, arba, paga-
liau, Epistola yra Dantés kiirinys — jis i§ esmeés liko isti-
kimas Akvinie¢io mokymui, tadiau Laiske iSreiSkiama ne
visai tai, kas tarsi noréta pasakyti, o subtilesni dalykai.

Norint atsakyti j §j klausimgq ir nuspresti, kuris i$ triju
atsakymuy labiausiai tikétinas, tenka grizti prie Sestajame
skyriuje nagrinétos viduramziy alegorizmo ir simbolizmo
temos.

Aisku, ko Dante sieké savo Puotoje i§ pradZiy surasy-
damas kanconas, o po to pasitilydamas jy interpretavimo

4 Ciauztenka pamineti Bruno Nardi (,, Osservazioni sul medievale / accessus
ad aucores’ in rapporto all’Epistola a Cangrande”, tome Studi e problemi di
critica testuale. Convegno di studi di filologia italiana, Bologna: Commissione
per i testi di lingua, 1961). Nors ir jrodoma, kad Puotoje prasmeés api-
breziamos geriau negu Laiske, vis viena vertéty prisiminti , konceptualy
substancinj vieninguma”, kaip pavadino M. Simonelli 1967.
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taisykles. Viena vertus, jis seka viduramziy alegorijy ais-
kinimo tradicija ir net nesuvokia poezijos, kuri neturéty
figtiratyvios prasmés; antra vertus, Dante iSvis nesigincija
su tomistine teorija, jis tenori teigti mintj, jog tai, kas is-
plaukia i$ kanconos alegorinés interpretacijos, yra batent
tai, ka jis, poetas, noréjo pasakyti. ,Po keistujy eiliy Sydu”,
pasitelkus parabolinj metoda, atsiveria paZodiné kanco-
nos reikSmeé, ir tai yra taip tikra, kad Dante savo komen-
targ raSo tam, kad $i paZodiné reikSmé tapty suprantama.
O kad neiskilty dviprasmybiu, jis gana tomistine dvasia
atskiria poety ir teology alegorijas.

Ar tai tinka ir Epistola XIII, nepaisant jos autorystés?

Pirmiausia gana jtartina, kad autorius panaudoja Bib-
lijos iStrauka kaip alegorinio poezijos skaitymo pavyzdi.
Galima baty priestarauti (plg. Pépin 1969, p. 81), kad Lais-
ke Dante pateikia ne Is¢jimo faktq, bet apie Iséjimg kalbancio
Psalmininko posakj (3i skirtuma suvoke jau Augustinas, Zr.
Enarr. in psalm. CXIII). Taciau kelios eilutés prie$ psalmés
citata Dante mini savo poema ir pavartoja pasakyma, kurj
vertimai kartais (daugiau ar maZiau nesamoningai) su-
velnina. PavyzdZziui, A. Frugoni ir G. Brugnoli vertime®
Dante prabyla taip: , Il primo significato & quello che si ha dalla
lettera del testo, 1'altro é quello che si ha da quel che si volle
significare con la lettera del testo”, t.y. ,pirmoji reikSmé yra
toji, kuri kyla i$ teksto raidés, antroji yra ta, kuri kyla i$ to,
ka ta teksto raide norima iSreiksti”. Jei i$ tiesy taip, Dante
biity labai ortodoksiSkas tomistas, nes Siuo atveju reiksty,
kad jis kalba apie autoriaus omenyje turéta paraboline
prasme, kuria, kalbant tomistiniais terminais, galima re-
dukuoti j paZodine prasme (taigi reikstu, kad Laiske irgi
kalbama apie poetu, o ne apie teology alegorija). Taciau

5 La letteratura italiana. Storia e testi 5, 11, Dante Alighieri, opere minori, 11,
Milano-Napoli: Ricciardi, 1979, p. 11.
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lotyniSkame tekste sakoma: alius est qui habetur per
significata per litteram, kas rodo, kad Dante ¢ia nori kalbéti
apie , dalykus, kuriuos teksto raidé pazymi”, taigi ir apie
alegorija in factis. Jeigu jis bity noréjes kalbéti apie nu-
manoma prasme, jis nebiity vartojes bevardés gimineés Zo-
dZio significata, o veikiau tokj pasakyma, kaip sententiam,
kuris viduramzZiuy leksikoje vartotas biitent norint nusakyti
pagrindiniy teiginiy (kokie jie bebtity, numanomi ar ne)
prasme.

Ar galima kalbéti apie allegoria in factis, turint omeny
ivykius, papasakotus pasaulietinéje poemoje, parasytoje,
kaip Dante sako Laiske, poetiniu, pramanytu metodu (mo-
dus poeticus, fictivus)?

Galimi du atsakymai. Jei priimsime prielaida, jog Dante
buvo tomistas ortodoksas, tuomet teks pritarti nuomonei,
kad 8i Epistola, akivaizdZiai prieStaraujanti tomistiniam
poZitriui, néra autentiSka. Taciau tokiu atveju tiesiog ne-
itikétina, kodél visi Dantés komentatoriai seké Laiske nu-
rodytu keliu (Boccaccio, Benvenuto da Imola, Franesco da
Buti ir t.t.)

Labiau jtikétina hipotez¢, kad Dante, bent jau nusaky-
damas poezija, visai nebuvo tomistas ortodoksas. Biitent
8ia nuomone iSreiske Gilsonas (1939) ir ypac akcentavo
Curtius (1948, XII, 3) teigdamas, jog ,scholastikos spe-
cialistai... pernelyg daZnai pasiduoda gundymui atrasti
tiesiog apvaizdos lemta harmonija tarp Dantés ir §v. To-
mo”. O Bruno Nardi (1950, I, 20) priminé, kad , dauguma
Danteés tyrinétojy uzkirto sau kelia jo minciai suvokti, pri-
imdami neotomisty, sukurtq legenda, kuri pristaté Dante
kaip iStikima Akviniecio doktriny aiskintoja”. Curtius jti-
kinamai parodo, kad Laiske apibidindamas savo poema,
kuriai fkvépimo sémési i§ formos, arba modus tractandi,
kuris yra poeticus, fictivus, descriptivus, digressivus, tran-
sumptivus, Dante priduria, jog Sis modus yra taip pat cum
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hoc diffinitivus, divisivus, probativus, improbativus, et exem-
plorum positivus. Jis vartoja de§imt terminu, i$§ kuriy penki
tradici$kai priskiriami poetiniam kalbéjimo btidui apibt-
dinti, o kiti penki laikyti tipiSkais filosofinio ir teologinio
diskurso bruozais.

Dante buvo tos nuomones, kad poezija gerbtina lygiai
kaip ir filosofija, ir ne tik jo, bet ir visy didZiujy poetu; jis
nepripaZista to poety teologu nuvertinimo, kurio émesi
Aristotelis (o komentavo $v. Tomas) savo Metafizikoje.
~Sesto tra cotanto senno”, ,,SeStasis tarp tokiy imintingu”
(drauge su Homeru, Vergilijumi, Horacijumi, Ovidijumi
ir Lukianu - Inf. IV, 78), jis niekad nepaliove skaityti an-
tikiniy mity ir antikos poety kiriniy, Zitirédamas tarsi i
alegorijas in factis, t.y. laikési paprocio, kuris, nepaisant
tomistinio caveat, gyvavo Bolonijoje tuo metu, kai Dante
ten gyveno (kaip mano Pépinas). Minetomis savokomis jis
kalba ir apie poetus savo kiiriniuose De vulgari (1, 2, 7) bei
Convivio. Dieviskojoje komedijoje jis atvirai pareiSkia, kad
Stacijus lavina Zmones kaip tas, kuris ateina i§ nakties, su
savimi atsineSdamas Sviesa, bet sau jos nenaudodamas
(,,come quei che'va di notte — che porta il lume dietro e a sé non
giova” — Purg. XXII, 67-69): pagoniy poezijoje slypéjo ir
tokios prasmes, apie kurias jos autoriai net nenutuoke. O
savo Septintajame laiske (Epistola VII) Dante alegori$kai in-
terpretuoja viena Metamorfoziy iStrauka, kuria jis suvoke
kaip Florencijos lemties provaizdj. Sakytume, grynai re-
torinis exemplum skonis: bet tam, kad 8is exemplum tapty
jitikinamesnis, visgi reikia bent jau manyti, kad poety pa-
sakojami jvykiai turi tipologine verte.

Taigi poetai tarsi pratesia Sventaji Rasta, lygiai kaip
praeityje ji patvirtino ar netgi uzbégo jam uz akiy. Dante
gyveno tuo metu, kai Albertino Mussato Slovino ,, poeta
teologa” ir labai vertino ta paciaq Divina Commedia. Nors
Cangrande’i Dante $j kiirinj pristate kaip komedija, taciau
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leido suprasti (kaip tik deél vartojamy bibliniy pavyzdziu),
kad jq laiko geru ir tinkamu dieviskosios knygos tesiniu.
Jis tiki savo sukurto mito tikrove, kaip veikiausiai tiki ir
alegoriniy antikos mity, kuriuos cituoja, tikroviskumu;
kitaip juk nepaaiskinsi, kodél jo poemoje Salia istoriniy
personazy, laikomy ateities figtiromis, atsiranda ir mi-
tologiniu veikéjuy kaip Orféjas. O tuo labiau Katonas bus
vertas kartu su Moze simbolizuoti Kristaus auka (Purg. I,
70-75) ar net patj Dieva (Conv. IV, 28, 15).

Bet jeigu poeto funkcija yra tarsi grynai poetinémis prie-
monémis pavaizduoti faktus, kurie funkcionuoty kaip
Zenklai, sekant Biblijos pavyzdZiu, tuomet tampa supran-
tama, kodél Dante sitilo Cangrande’i tai, ka Curtius pa-
vadino ,autoegzegeze”, o Pépinas ,autoalegorizavimu®.
Galima manyti, kad Dante paZodine prasme pranokstan-
¢ig poemos prasme laiko labai artima bibliskajai, nepa-
mirStant, kad net ir pats poetas kartais — jkvépimo pa-
gautas —nesuvokia visko, ka sakas. Todél pirmojoje Rojaus
giesméje, kreipdamasis j Apolona, jis maldauja dievisko
ikvépimo ir malonés. Jeigu poetas yra tas, kuris raso, kai ji
ikvepia meilé, atskleisdamas i§ vidaus kylancias mintis
(Purg. XXIV, 52-54), tai galima naudoti (interpretuojant,
kad jis ne visada suvokia, ka pasako) tuos pacius metodus,
kuriuos 8v. Tomas (bet ne Dante) taiko §ventajai istorijai.
O jei poetinis kalbéjimas téra paZodinis, kaip tomistiskos
parabolinés prasmés atveju, tai visiSkai neaiSku, kam jvai-
rias savo kiirinio vietas uZgriozdinti kreipimaisis, kuriais
poetas kviecia skaitytoja atrasti, kas slepiasi po keistuju
eiliy ydu (Inf. IX, 61-63).

Taigi tenka daryti iSvada, jog alegorizavimo aistra vi-
duramZiais buvo tokia stipri, kad netgi kai Tomas sumen-
kino jos svarba, paskelbdamas, jog XIII amZiaus kultiiroje
jau nebegalima pasauliui pritaikyti interpretacinio figa-
ratyvaus skaitymo, blitent poetai, per daug nesilaikydami
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tomizmo nustatyty poetinio pasaulio rému, pavede pa-

saulietinei poezijai ta funkcija, kuria besirutuliodamas ari-
stotelizmas buvo atémes i§ pasaulio interpretacijos. -
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12

Po scholastikos

1. Praktiskasis viduramZiy dualizmas

Daugelis viduramzZiy estetikos i§plétoty fundamentaliujy
konceptu gyvavo toliau ir vélesniais amZiais, kai kurie —
iki pat misy dieny. Juos rasime naujai suformuluotus,
perkeistus, cituojamus kaip negincyting autoriteta, nors
jie iterpti i kita konteksta ir i§ esmés pakite. Ta¢iau ¢ia mus
domina ne nenutriikstamas 8iy idéju gyvavimas. Veikiau
rupi iSskirti laZio, paradigmos kaitos prielaidas, dél kuriy
viduramZiy teoretiky idéjas iStiko krize.

Vienas svarbiausiy viduramziy estetikos formuluociy
bruozy yra tas, kad jos gali aprépti ir viska, ir nieko. Tei-
ginys, jog groZis yra grynumas ir proporcija, gali pasiro-
dyti tustoku apibréZimu, turint omenyje, kad jis taikomas
Dievo, géles, gerai padaryto instrumento, romaninés aba-
tijos kapiteliy bei vélyvosios gotikos miniatifiry groZiui
nusakyti.

Sioje knygoje matéme, kad ta pati formuluote kiekvie-
name amZiuje galéjo bt susijusi su skirtinga tikrove, ir —
nors teigiama, kad laikomasi tradicinio kanoninio api-
bréZimo — atskleisdavo skirtingus skonio aspektus bei
kitokias meno sampratas. Vis délto, nors ir neisleidZiant
i akiy 8iu niuansy, atrodo, kad scholasty estetikos
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pasaulis labai tolimas tai kasdienei tikrovei, kurioje Sie
teiginiai buvo skelbiami. Kaip suderinti geometrinio dés-
ningumo samprata, grynaji racionalizma, priedermés ba-
ti, inspiruojanéios visus kosmoso harmonijos apibréZimus,
vykdyma su gyva galybe Ziaurumo ir bedievystés, skurdo
ir nelygybés, kamavusiy diena i§ dienos? Kaip suderinti
tikéjima Dievo valia sukurtu pasauliu, i§puostu visokio-
mis malonémis ir dZiugiais dalykais, su nuolatiniais bad-
meciais ir marais, su $étono klasta kiekviename Zingsnyje,
su Antikristo laukimu, su nuostata kiekviename Zemiska-
jame jvykyje iZvelgti pasaulio pabaiga pranasaujancius
Zenklus?

Nesinori pritarti stereotipui, atseit Tamsieji amzZiai, arba
viduramZiai, buve lauzy epocha. I3 tikrujy tik Naujaisiais
laikais prasidéjo didZioji ragany medZioklé — juk ir gar-
susis vadovélis apie raganas, Malleus maleficarum, pasirode
penkioliktojo Simtmecio pabaigoje — ir bitent humanistas
Jeanas Bodinas kalbéjo apie démonomanie, tvirtai tuo ti-
kédamas.

Jau veikiau Naujieji laikai, taip sakant, vieSai iSstaté savo
priestaravimus, o viduramzZiai buvo linke juos slépti. Ne
vien tik estetika, bet ir visa viduramzZiy mintis linko pa-
rodyti geriausia padétj ir bandé pasaulj matyti nelyg Dievo
akimis. Mes, 8iy laiky Zmonés, niekaip nejstengiame su-
derinti teologiniy traktaty bei mistiky rasty su liepsninga
Eloizos aistra, Gilles de Rais perversijomis, Izoldos neis-
tikimybe, Brolio Dol¢ino bei jo persekiotojy Ziaurumais,
atvirai geidulinguma Slovinanciais goljardy eilérasciais,
karnavalais, Kvailiy $vente, linksmais liaudies Surmulia-
vimais, vie$ai i§juokianciais vyskupus, religinius tekstus,
liturgija ir visa tai parodijuojanciais. Skaitome rankras¢iy
tekstus, kuriuose iSguldyta sisteminga pasaulio koncepcija
ir nesuvokiame, kaip buvo galima sutikti, kad tie patys pus-
lapiai baty dekoruoti marginalijomis, vaizduojan¢iomis

190



Po scholastikos

aukstyn kojomis apversta pasaulj (plg. Baltrusaitis 1955,
1960 ir Cocchiara 1963).!

Tai ne veidmainysté ar cenziira, o tipiSkas , katalikis-
kas” pozitiris — viduramZiy istorija, Sia prasme, tarsi pa-
vyzdys - puikiausiai Zinoma, kas yra géris, teigiama, kad
jo reikia laikytis, o drauge neprieStaraujama nuomonei,
kad gyvenimas esas kitoks, nes viliamasi, jog pabaigoje
Dievas atleisias. ViduramZiai galiausiai auk$tyn kojomis
apverte Horacijaus posaki: Lasciva est nobis vita, pagina pro-
ba.* ViduramZiai - tai tokia civilizacija, kai vieSai rodomas
Ziaurumo, gaslumo, piktadarystés spektaklis ir tuo pat
metu pamaldZiai laikomasi ritualu, tvirtai tikima Dievuy,
Jo dovanomis bei bausmémis, siekiama doroves idealy,
kuriems taip lengvai ir atvirai nusiZengiama. Estetika pri-
sitaiké prie tokiy nuostaty. Visalaik ji mums kalba apie
idealy groZi, nurodo, kokio idealo reikéty siekti. Visa kita
téra atsitiktiniai ir laikini nukrypimai, kuriy teorija neima
domeén.

ViduramZiai teoriniu lygmeniu kovojo su manichiejy
dualizmu ir blogj — teori8kai — iSbrauké i§ Sukarimo plano.
Taciau bitent todél teko susitaikyti su jo akcidentiniu bu-
vimu. Galy gale net ir baidyklés, jtrauktos j sukairimo sim-
fonija, virto graZiomis, lygiai kaip dailios yra garsy groZzj
iSrySkinancios pauzés bei tyla. IS tiesy tereikia tik nepa-
stebeti detalés kaip tokios.

Viskas susiklosté taip, nes viduramziy kultaira negaléjo
pateisinti prieStaravimuy. PrieSybes buvo galima toleruoti,
bet teorija jas privaléjo jveikti.

! Medziaga apie ,iSkreiptuosius” viduramZius bus cituojama i§ Bachtin
1979; Cohn 1965 ir 1975; Capitani 1977; Camporesi 1973 ir 1978.

* Matyt, autorius turi omeny Marcialio posaki Lasciva est nobis pagina, vita
proba — ,,musy radtas i3dykes, o gyvenimas doras”.
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2. ViduramZiy mqstymo struktiira

Viename savo questio quodlibetalis Sv. Tomas klausia, utrum
Deus possit virginem reparare, tai yra, ar gali Dievas -pa-
daryti taip, kad nekaltybe praradusi moteris bty sugra-
Zinta j savo pirmine bukle.

Tomas atsako ryZtingai. Jis atskiria proto bei kiino vi-
sumag ir laiko ry8ius. Nekaltybes praradimas - tai ivykis,
turintis dvasinj ir fizinj poveiki. Kiek tai susije su dvasiniu
poveikiu, Dievas gali atleisti ir, vadinasi, graZinti mergele
maloneés biiklén. Kiek tai susije su fiziniu poveikiu, Dievas
per stebukla irgi gali graZinti mergelés kuniSkaji skaistu-
ma. Taciau netgi Dievas negali padaryti taip, kad tai, kas
jau jvyko, nebtity jvyke, kadangi $is laiko désniy paZei-
dimas prieStarauty paciai Jo prigimdiai. Dievas negali pa-
Zeisti loginio principo, pagal kuri neimanoma, kad abudu
teiginiai — ,tai vyko” ir ,tai nevyko” — biity teisingi tuo
paciu metu.

Siuo principu net nesuabejota, kai vyko visa scholastika
persmelkusi diskusija apie potentia absoluta Dei. Ar galéty
koks absoliu¢iai visagalis dievas sukurti (arba bati jau
sukires) pasaulius, visiSkai skirtingus nuo misy pasau-
lio? Ar galétuy jis padaryti taip, kad daiktas bity ir tuo pat
metu nebity?

Taigi iki Ockhamo atsakyti i 3i klausima kliudé neper-
Zengiamas nepriestaringumo principas. Daugybés pasau-
liy idéja nebuvo i§ esmeés absurdiska, taciau net Ockhamas
nebuvo linkes sutikti su mintimi, jog Dievas, kai burtas
jau mestas, gali padaryti taip, kad jis nebaity mestas (plg.
Beonio-Brocchieri ir Ghisalberti 1986; Randi 1986).

Scholastika laikesi linijinés laiko sampratos, pagal kuria
prieZastinis rySys privalo biti linijinis. Jeigu A yra B prie-
Zastis, nes laiko atZvilgiu eina pirmiau uZ B, tai B negali
biati A prieZastimi. Tai i§skirtinai ,lotyni§kas” principas:
Fedro ériukas ir pats Fedras piktinasi ne todel, kad vilkas
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ji ésty (taip jau gamtoje sutvarkyta), bet todél, kad vilkas
savo teise nori gristi ne jéga, o suardydamas prieiastinius
ry$ius: upé negali tekéti i$ slénio | kalna. Jeigu superius sta-
bat lupus*, vilko vanduo buvo ériuko vandens prieZastimi,
o ne atvirksciai.

Sis principas valdo ir vidine lotyny sintakses logika.
Neperkeiciamas laiko lineariskumas, kuris sykiu yra ir
kosmologinis lineariskumas, tampa loginiy subordinaci-
niy rysiy sistema laiky derinimo (consecutio temporum) at-
Zvilgiu.

Jau matéme, kad nuo pat Augustino laiky lotyniskoji
kultiira i$ visos biblinés teologinés minties iSskyreé vieng
formuluote, kuri buvo sulotyninta taip: Dievas sukireé
pasauli pagal numerus, pondus et mensura. I8 visy graiky
matematiniy koncepty viduramziai fundamentaliu me-
tafiziniu principu pripaZino, remdamiesi muzikologine
pitagorieciy rasty interpretacija, batent proportio. Taciau
proporcija visuomet lygia greta éjo su claritas bei integritas.
Daiktas yra tai, kas yra ir negali bati kitu daiktu, ir ta
individualybe¢, grindZiama universalios formos, aktuali-
zuotos kiekybe paZenklintoje (signata quantitate) materi-
joje, apibréZtimi, privalo ai8kiai atsiskleisti: tos (o ne kitos)
formos teisétuma atspindi to (kuris néra kitas) daikto indi-
vidualybe. Tiktai taip galima suprasti, kad daiktas ne tik
yra, bet ir yra vienas, tikras, graZus.

Tai identiSskumo, nepriestaringumo ir , treciojo neduo-
ta” principas — 3tai kokia pamoka scholastika i¥moko i3
graiku filosofijos. Taciau graikai pateikeé ne tik identiSku-
mo bei , tre¢iojo neduota” principo modeli. Graikai iSpléto-
jo ir nuolatinés metamorfozés idéja, kuria simbolizavo Her-
mis. Hermis yra nepastovus, dviveidis, visy meny tévas,
tatiau drauge vagiu dievas, vienu metu iuvenis et senex.

* Auksciau stovejo vilkas (lot.).
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Hermetinémis véliau bus pavadintos transformacijos bei
alchemijos metafizika, o esminis Corpus Hermeticum prin-
cipas (3iy rasty atradimas Renesanso laikais patvirtino
scholastinés minties pabaiga ir naujojo neoplatonizmo
gimtj) yra visuotinis panaSumas bei trauka. Scholastika
prie Siy idéjy vos prisilieté, turédama vienintelj lotyniskai
iSversta hermetinj teksta, Asclepius, tac¢iau vis viena sten-
gesi tai nuslepti ir atsispirti nuolatinés metamorfozés pa-
gundai.

ViduramZiai su neoplatonizmu susipaZino per sukriks-
¢ioninta Corpus Dionysianum versija. Pseudodionisijo prob-
lema ta, kad dieviSkaji Vienj, net ir turint omeny, kad jis
nepaZinus ir pirmesnis uz kiekvienq apibrézti, vis viena
reikia pavadinti vardais (t.y. tenka kalbeti apie Dieva, nors
Dievo negali apibadinti né vienas masy Zodis).

KrikscioniSkasis Aeropagiecio neoplatonizmas buvo
»~Svelnusis” neoplatonizmas, skirtingai Nuo renesansinio,
kuris, kaip matysime, buvo , grieZtasis”. Aeropagiecio neo-
platonizmas, tegul ir pripaZindamas kosmoso sudétingu-
ma, né minties neturéjo, kad kosmoso pradZia sudarantis
Vienis galéty biti visy jimanomy apibréZ¢iy priestaros vie-
ta. Atvirkstiai, kadangi Vienis yra Kosmoso pradzia ir
racionalumo garantas, jo paZinimas yra nedviprasmiskas.
Taigi tik mes ji paZistame miglotai ir prieStaringai, mes,
kurie dél savo kalbos neadekvatumo neZinome, kaip ji
ivardyti. Bandome ji vadinti vienybe, tiesa, grozZiu, taciau
Zinome, jog Sie ZodZiai yra neadekvatiis. Dionisijas teigia,
kad kalbédami apie Dieva vartojame kelis ZodZius, taciau
hipersubstancialiaja prasme. Jie reiskia daug daugiau —
arba maziau, kas $iuo atveju yra tas pat — negu paprastai.
Vadinasi, jie Zymi kazka kita, todél ir Dieva dera vadinti
pabaisa, lokiu, pantera, nes tik taip suprasime, kad nesa-
kome tiesos apie Ji, ir suvoksime, jog apie Ji kalbame tiktai
simboliSkai.
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Lengva nutuokti tokios situacijos pavoju: kiekvienas,
net tiesiog nejtikimai neadekvatus visatos taskas gali by-
loti apie Dieva. Kaip skaityti pasaulio knyga, Zinant, kad
viskas gali reiksti viska? Cia galéty pagelbeti mistineés kal-
bos kuriami modeliai ir juy nekontroliuojamos metaforos.

Taciau viduramzZiy neoplatonizmas atmeté tai, su kuo
sutiko graiky neoplatonikai, tai yra, kad Dievas emanuoja,
kad visata yra, taip sakant, Vienio ektoplazma, kad iki pat
savo Zemiausio lygmens ji yra nulipdyta i to paties Dievo
molio. Kriks¢ioniskoji filosofija privaléjo iSsaugoti abso-
liuty Dievo transcendentaluma, todél palengva — darba su
$iuo Squadu dirbo visi teologai iki paties §v. Tomo Akvi-
niecio — neoplatoniskaja emanacijos idéja ji transformavo
i krikscioniskaja dalyvavimo, participatio, idéja. Dievis-
kasis Vienis yra be galo nutoles nuo misy, mes nesame
nulipdyti i$ to paties jo molio, esame jo sutverti, taciau tarp
joir mtisy yra atstumas, pertriikis, o ne istisinis lavos srau-
tas, vientisa magma. Tad suprantama, kodél Sioje perspek-
tyvoje, netgi pripaZistant, kad pasaulis — tarytum kazka
Zyminciy formy miskas ir visos jos visaip gali byloti apie
Dieva, stengiamasi apriboti kosmoso daugiareikSmisku-
ma. I8 tiesy reikia vienareik$miskai apibrézti ta vienareiks-
miSkuma ir neprieStaringuma — Dievas yra pats savaime.
Reikia daugybe aliuziju, neaisSkiy panasumo rysiy pakeisti
iprieZasciy ir padariniy grandines, apie kurias jau galima
samprotauti vienareik§mi$kai. Tomistinis analogijos prin-
cipas grindZiamas ne neperprantamomis ir miglotomis
asociacijomis, o metodologijos nuostata — kuo vienareiks-

‘miSkesniy taisykliy pagrindu i§ padariniy spresti apie
prieZasties prigimti.

Kad toks metodas biity pritaikomas, reikia tvirtai tiketi
tapatumo principu ir sutikti su mintimi, kad tertium non
datur. Graiky logikos principai palaiké viduramzZiy mas-
tytojy isitikinima, jog ribas tarp daiktu, kaip ir tarp idéju,
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galima nubréZti visiSkai tiksliai. Gali bati prieStaringu
nuomoniuy, tadiau filosofinio tyrimo tikslas — prieiti tikrai
nedviprasmiSka iSvada.

Scholastikos mastymo stiliy, kaip pazymi Chenu (1950
2), galima apibendrinti trimis fundamentaliais metodais:
lectio, questio ir disputatio.

Lectio suponuoja teksta. Labiau nei Aristotelio ar Petro
Lombardo sentencijos, tekstas par excellence yra Sventasis
Rastas. Koks buvo lotyniskosios krikS¢ionybés poZitris i
teksta?

ViduramZiy hermeneutikas, pakerétas knygos labirin-
tiskumo, tiesiog apsvaigdavo matydamas, kokia begale
dalyky Sventoji knyga gali pasakyti. Bet ji visgi (#r. VI
skyriu) atrodé kaip ugnikalnis, i§ kurio sulig kiekvienu
proverZiu plitipteléjusi lava ne sustingsta, bet griZta atgal
i cikla ir atsinaujina. Kitaip sakant, knyga privaléjo tureti
tik vieng prasme, biitent ta, kuria omeny turéjo dieviskasis
jos autorius, ir ji privaléjo byloti tik apie vieng dalyka.
Primygtinis intentio auctoris ieSkojimas, kurj Sv. Tomas
éme taikyti ir pasaulietinei poezijai, atspindi iSskirtinai
lotynigka pasikliovima vienu ,dalyku”, esanéiu pirmiau
teksto kalbinés plokStumos.

ViduramzZiy kultara buvo tiesiog apkeréta Sventragcio
labirinto, taciau stengési iSvengti tusc¢iy fantaziju. Knygos
labirintiskumas laikytas iSoriniu jsptidZiu: problema yra
surasti gilumines taisykles bei teisingus kelius, paSalinant
klystkelius. Jeigu 8i knyga paraSyta digito Dei, o Dievas
pats yra tapatumo pagrindas, i$ jos negali kilti prieSta-
ringy reikSmiu.

Scholastineé questio, rySkiausia forma jkainyta tomisti-
néje questio, neignoravo nuomoniy jvairovés. Atvirksciai,
questio sudarinéja sarasus, klasifikuoja, nagrinéja. Tac¢iau
tada, kai svarsto nesuderinamas nuomones, tada, kai
izvelgia dviejy prieStaraujanciy tiesy galimybe, questio pa-
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sirodo esanti kaip neklystantis mechanizmas, leidZiantis
dvi galimas alternatyvas redukuoti ad unum. Klausimo
atsakymas, respondeo, neignoruoja ankstesnig nuomoniy
jvairovés: tiesiog bandoma jrodyti, kad tos nuomonés ne-
buvo prieSybes, ir tai daroma laviruojant perdétai sub-
tiliomis, daznai visiSkai formaliomis distinkcijomis. Sten-
giamasi Zatbatinai iSvengti situacijos, kai galima pateikti
du ar daugiau atsakymy, i viena klausima.

Disputatio, kuris yra atviras, vieai prisiima nesékmeés
rizika, kadangi priestaringi argumentai ne pateikiami mo-
kytojui apibendrinti, bet jiems leidZiama, taip sakant, lais-
vai judéti, atskleidZiant visg savo galia, kai tik oponentai
juos pateikia. Disputatio yra teorijos praktika ir sykiu — tai
turnyras, dvikova, apskai¢iuota rizika. Kokia garbé mo-
kytojui, jeigu jam pavyksta suderinti prie§taravimus ir
pateikti vieng atsakyma, nepaisant dialektinés oponenty
teiginiy reikSmes!

Vis deélto, kaip paZymeéjo Mandonnet (1928), disputatio
neapsiriboja vien tik verbaliniu ginco procesu, ji reikia uz-
baigti determinatio, ir tai padaryti turi mokytojas, privalantis
galutinai ir negincytinai sutaikyti prieSingas puses.

Visi Sie metodai liudija scholastine prie$ybiy baime.
Butent priestaros principa jteisins scholastinés minties prie-
Sininkai humanistai bei Renesanso atstovai.

3. Mikalojaus Kuziecio estetika

Negalima apie peréjima i§ viduramZiy i Renesansa kalbéti
kaip apie staigu laZi ar esminj paradigmos pasikeitima.
Biity paprasciausia cliché viduramzZius laikyti lengvatikybés
epocha, o Renesansa — laikotarpiu, kai jsivyravo kritinis
Naujuju laiky Zmogaus racionalumas bei pasaulietiné dva-
sia. Anaiptol, nebent sutiktume, kad Renesansas vidur-
amziy racionalizma pakeité gerokai rySkesnémis fideizmo
atmainomis.
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Viduramziy lengvatikybé buvo susijusi su ankstyvo-
sios kriks¢ionybés tradicija ir vis dar gana nepaZistamu
gamtos pasauliu; Renesanso - su ikiklasikine tradicija ir
rysiais tarp dangiskojo bei poménulinio pasauliy. Pen-
kioliktajame Simtmetyje jsigali ,moderniosios” filologijos
formos (Zr. kaip Lorenzo Valla kritikavo Konstantino ,,do-
vanojima”), bet tuo pat metu lygiai taip pat, kaip stoko-
dami filologinio kriterijaus viduramzZiai priémé Corpus
Dyonisianum, priimami ka tik atrasti Corpus Hermeticum
tekstai.

Vis delto galima teigti, kad humanistineé dvasia atvére
kelig naujai Zmogaus-Dievo-pasaulio sasajos koncepcijai.
ViduramZiai buvo teocentriné epocha, o humanizmui nea-
bejotinai biidingi antropocentriniai bruoZzai. Tai nereiskia,
kad Dieva kei¢ia Zmogus, bet Zmogus tampa aktyviuoju
centru, svarbiausiu religinés dramos veikéju, tarpininku
tarp Dievo ir pasaulio.

Sigq panorama papildo ir neoplatonizmo atgimimas. Flo-
rencijos humanistai i$ naujo atrado Platono tekstus (vidur-
amziai Zinojo tik Timajq), beveik visuomet juos traktavo
neoplatoniska dvyasia ir suvoké sutinka su naujaja Zmo-
gaus jtakos visatoje samprata. Platonas ir apskritai klasi-
kiniai graiky autoriai jiems reiSké viduramzZiams visai ne-
Zinomos kultaros atradima.

Nepasakysi, kad Renesansas baty iSsiZadéjes Aristo-
telio. Anaiptol, kai kurie jo atstovai, tarkim, Pico della
Mirandola, noréjo jrodyti Aristotelio ir Platono vienuma,
be to, biitent Sioje epochoje isitvirtino dvi florentie¢iy aris-
totelizmo mokyklos — aleksandrieciy ir averoisty, o to me-
to literatiriniuose sluoksniuose aktyviai studijuojamos ir
iSsamiai komentuojamos Aristotelio Poetika ir Retorika. Jei-
gu ir buvo kazko atsisakyta — tai scholastinés teologijos
apibrézto, isprausto i rémus, perdém oficialaus ir autori-
tetingo Aristotelio.
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XV amZiaus pradZioje matome ir ortodoksiska masty-
toja, kriks¢ioniskaji filosofa, Bazny¢ios atstova, scholas-
tiniam mastymui sudavusi mirting smiigi. Kalbama apie
Mikaloju Kuzieti, kurio filosofijoje coincidentia oppositorum,
t.y. prieSybiy sutaikymo problema tampa pagrindine.

PrieSybiy principas atsiskleidZia konkrecioje jutimingje
mechanikoje (De beryllo 36) ir abstrak¢iame matematiniy
esybiy pasaulyje: didZiausio laipsnio apskritimas yra tiesé
auksdiausiuoju laipsniu (De docta ignorantia 1, 13). Taip
atsitinka, nes visa yra visame kame, ir kiekvienas daiktas,
kuris egzistuoja, yra ne kas kita, kaip viso dieviskumo
santrauka (contractio): Dievas yra kiekviename visatos tas-
ke ir kiekviename visatos daikte sutrauktai egzistuoja visa
visata.

Kuzietis dar pateikia ir pirmaja idéja apie pasaulio be-
galinuma: $io pasaulio centras yra visur, o jo apibréztis,
arba apskritimas, — niekur, kadangi apskritimas ir centras
yra Dievas, kuris yra visur ir niekur (De docta ignorantia 2,
12). Lovejoy (1936) mano, kad pati revoliucingiausia Re-
nesanso kultiiros idéja buvo ne Koperniko atradimas, o
veikiau daugybés pasauliy idéja, kurig minéjo Kuzietis, o
jtvirtino Giordano Bruno.

Metafizinés Kuziecio nuostatos tiesiogiai atsispindi jo
estetikoje, todél mums ypac jdomios.?

IS pirmo Zvilgsnio Kuzietis savo veikaluose tarsi ne-
svarsto jokiy estetiniy idéju, kurios nebaty scholasty nuo-
dugniai aptartos. Cia rasime tokj groZio apibréZima kaip
splendor formae, consonantia, formos, kaip pavyzdinés Die-
vo idéjos, samprata, ars kaip imitatio naturae. Filosofo i3
Cues rastuose aptiksime visas ankstesnes estetinio min-
tijimo tékmes, nuo neoplatoniSkosios Sviesos estetikos bei

2 Kuziedio estetika nagrinéjama Santinello (1958) knygoje; kitose skiltyse
remsimeés Sia knyga.
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pitagorietiSky proporcingumo teorijy iki Alberto ir Tomo
apmastymy apie su formuotaji organizma, taciau visos jos
yra permastytos ir savaip i§plétotos.

Vis delto Kuzietis savo pasaulio vizija grindZia tikroves
daugiamatiSkumo, jos begalinés perspektyvos koncepcija,
leidZian¢ia i$ skirtingy Zitros kampuy fokusuoti visuma ir
joje nuolat atrasti naujy skiriamuju bruoZu. Ir visas 8is
filosofinis statinys rémeési metafizine sutraukimo, arba con-
tractio, idéja.

Padauginimas (complicatio), iSpletojimas (explicatio) bei su-

traukimas (contractio) yra daZniausiai Kuzieio veikaluose

vartojamos savokos, apimancios visa jo metafizika. Padau-
ginanti batis aukstesniuoju laipsniu turi savyje tas Zemes-
niasias bitis, kurios yra sutrauktos 8ios dauginancios buties

- eksplikacijos. TipiSkas yra Dievo atvejis, kadangi Dievas savo
batimi daugina visy daikty bitis... Vadinasi, kiekviename
daikte aktualiai yra viskas, taciau... baties dalyvavimas yra
ne skaidymasis j dalis, bet visos buities sutraukimas: kiekviena
batis yra sutraukta visuma.

(Santinello 1958, p. 23 ir 15)

Sia prasme kiekviena esybé Kuziecio estetikoje yra lyg
perspektyva i visuma, i$ kurios ji igyja nesuskaiciuojama
begale pavidaly. Taciau tokia visatos prigimtis paciai
esybei suteikia tam tikrg estetine struktura: kiekviena
kosmoso detalé yra sugretinama su visuma, atsiZvelgiant
i proporcija bei atitinkamuma, taigi harmoninguma, ir is-
raiSkos blida bei jg atskleidZiantj Svytéjima.

8i, jau humanistine, israiskos estetika yra priesybe kla-
sikinei regéjimo estetikai. Bet ji smarkiai skiriasi ir nuo
neoplatonizmo (kuris Kuzie¢iui, beje, daré didele jtaka)
estetikos. Jau scholastikoje Albertas Didysis, palyginti su
Tomu Akvinieiu, gana ryZtingai laikési proplatoniSko-
sios nuostatos: tais atvejais, kai Albertas pabréZia formos,
kaip pavyzdinés idéjos, spindéjima, akcentuoja suformuota
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ir visete (in sinolo) sukomponuota materija (tegul ir rem-
damasis aristotelikojo hilomorfizmo postulatais), §v. To-
mas savo démesj nukreipia tik { forma, sudaryta visete, t.y.
organizma kaip suformuota objekta, kaip substancija. Ku-
zietis susijes su visomis neoplatonizmo srovémis, ir jo es-
tetikos tékmes galima uZ&iuopti Alberto, bet ne Tomo fi-
losofijoje, taciau nuo savo pirmtaky jis nutolsta dviem itin
aiSkiais aspektais. Pirmiausia, absoliu¢iam Dievo konkretu-
mui jis kiirimo lygmenyje prieSprieSina biitybiy konkre-
tumg ir individualuma, t.y. dauginancio Vienio ekspli-
kacijas, taciau tai yra iSplétojimas, kaip gyvas konkretaus
formavimosi aktas, neri$iuojamas pagal tipus ir arche-
tipus. Universaliosios idéjos Kuziecio filosofijoje yra vei-
kiau Zmogaus protui badingas deskripcinis bei supratimo
instrumentas, nei daiktuose jspraudZiama ir nuo jy atsie-
jama forma. Be to, Albertas akcentuoja, kad forma reikia
suvokti kaip kiarimo akto ijkinyta forma; o Kuzietis
nepaprastai rySkiai suvokia kirybinj akta, kuriuo nuo
absoliutaus Dievo konkretumo pereinama prie daikty su-
konkretinimo, bitent todél jis pabréZia formavimosi pro-
cesa, pacia jo dinamizmo esme.

Dievo, kaip forma formarum, samprata davé dingsti ir dina-
miskai Dievo bei pasaulio koncepcijai. Formuojantis dievis-
kosios formos dinamizmas yra dinamiSkos bei formuojancios
gyvybés panasiy centry formuotojas, o Sie centrai yra jvai-
riausios formos, visaip Dievo biityje dalyvaujantys daiktai.
(Santinello 1958, p. 62)

Karybiné Dievo galia yra absoliuti galia, be to, absoliu-
tus veiksmas; ir posse facere* Cia sutampa su posse fieri**, su
kiekvieno formavimosi proceso potencialumu — i§skyrus

* Galimybe daryti (lot.).
** Galimybe rastis (lot.).
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tai, kad visa procesa valdantis santykis esti transcenden-
cinis, 0 ne emanacinis (ten pat, p. 91 tt.).

Taigi tas ypatingas matas, kuriuo sukurtos formos iSreis-
kia, pletoja joms leidusio atsirasti formuojan¢iojo elemen-
to egzistencija, yra susijes btent su tuo, kad jos pacios gali
tapti formuojanciomis. Sukurtos formos yra kirinio cen-
trai; augaly gebéjimas iSaugti i§ gemalo, kaip ir Zmogaus
protas, iSreiSkia formuojancia Karéjo galia. Tad vienas i8
formos bruoZy yra iSreiksti pati procesa, i$ kurio ji atsira-
do; vadinasi, forma $ia prasme yra formuotojo santrauka
ir tai ji skelbia visomis savo dinamiSkomis sasajomis. Ba-
tent todel Kuzietis nuolat pabréZia analogija tarp Zmogaus
ars ir dievigkojo karybingumo. Si Zmogaus, kaip formy
kareéjo, raiSkos atsakomybé, §i Zmogaus, bendradarbiau-
janéio su Dievuy, kuriant jvairiapakopij gyvybinga pasauli,
samprata atskleidZia, kaip viduramZiy teologinés dvasios
prisodrintos metafizikos prieglobstyje kyla tvirtas huma-
nistinis statinys.

Zmogaus meno procese riba nubréZia menininko protas, rea-
lizuodamas save meno kiiriniu, kurio organizmas, gladintis
bitent formaliojoje tobulybéje, baigiamas kaip meninio akto
papildinys. Kirinys yra tobulas, kiek leidZia jo ribos, kadangi
jo posse fieri igyja suformuota ir pabaigta organiSkuma; taciau
8is yra netobulas, nes perZengia ji varZantj menininko prota
ir lieka erdves galimybei ,rastis”, posse fieri, galimybei for-
muotis, kurios menininkas nepavercia veiksmu. Kiekvienas
kirinys, kiek leidZia jo ribos, turéty iSreiksti proto tobuluma,
tadiau niekada to neliudija, ir menininkas kartoja savo veiks-
ma, baigdamas jj kituose kiairiniuose.

(Santinello 1958, p. 220)

Nors Sv. Tomas, komentuodamas Aristotelj, ir uZsime-
na, esa sukurtoje formoje jau slypi tarsi tolesnés formos
troskimas (appetitus), viduramziy estetika i $iq pastaba ne-
kreipé démesio: forma buvo forma, tokia, kurioje kiirybine
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pastanga, nisus, ,,ilsisi”, tai yra forma kaip tvirtas priedélis,
atrama vienareik$miskam visatos tvirtumui pagristi. Ku-
ziecio filosofijoje bréksta kitos nuojautos, kosmosas suby-
ra j tikstantj galimybiu, o Zmogiskoji priedermeé nusidazo
nerimo spalvomis, nerimo, kuris Zmogaus jau nebeaplei-
dzia.

4. Neoplatoniskasis hermetizmas

Pozicijos, kaip ir Kuzie¢io, graZiai dera su naujaja kulta-
ra, kuri tame pacdiame XV amZiuje skleidési tarp Floren-
cijos platoniky. Baitina aptarti du su miisy diskursu susi-
jusius Sios filosofinés krypties aspektus. Pirmiausia, tai
idéja apie visata, kuping begale budy susidariusiy pries-
taravimy, o antra — mintis apie visiSkai kitg Siame kon-
tekste Zmogaus menui suteikiama funkcija: jis suvokiamas
kaip gebéjimas kistis, manipuliuoti ir pertvarkyti gamta.
Sios idéjos, nors issirutuliojusios i§ daugiau aprépianéio
neoplatoniskosios, hermetinés bei kabalistinés kosmolo-
gijos ir gamtos magijos konteksto, sukélé atgarsiu groZio
bei meno teorijose.

PrieSindamiesi scholastikos jteisinty antikos autoriu sa-
vado ribotumui, italy humanistai atsigrezeé { tarsi i$ naujo
atrasta antikos iSmintj, ir vienintele galima gventojo Rasto
interpretacijq papildé didZiuju graiky bei Ryty pasaulio
religiniy mastytoju komentarais — tai buve ir istoriniai
asmenys, ir legendiniai autoriai, kuriems priskirdavo ve-
liau paraSytus darbus.

1492 metais Ispanija buvo visiSkai ivaduota i$ araby,
ir vienas pirmuju veiksmuy, kuriy imtasi iskart po Rekon-
kistos, buvo Zydy i§varymas. Sykiu su savo diaspora tuo-
met iSvyko ir Zymieji Iberjjos pusiasalio kabalistai, kurie
pasklido po visa Europa, ypac¢ daug ju susibareé Italijoje.
Si kabalistine tradicija teige, kad ne tik Sventasis Rastas,
bet ir visa kiirinija priklauso nuo pirminio alfabeto raidZiy,
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kombinacijy ir $ias raides (nesvarbu, ar interpretuojant
Sventrasti, ar maginiu veiksmu veikiant pacia karrinija) ga-
lima délioti aibe paciy jvairiausiy badu. i

Tuo paciu metu j humanisty akiratj pateko ir Orfiky
himnai bei Chaldéjy orakulai. Nors tai buvo helenistiniai
tekstai, taciau juose iSsakyta senoveés iSmintis — ju déka
jvairios rytieciy doktrinos placiai pasklido.

Be 8iu veikaly, Vakarai susipaZino ir su Corpus Her-
meticum — tai visa serija rasty, kuriy tekstai irgi — bent jau
ta forma, kuria juos Zinome, — buvo para$yti ne anksc¢iau
kaip II a. po Kr. gim.

Marsilio Ficino, véliau iSvertes ir komentaves Platono
Dialogus bei Plotino Eneadas, Cosimo de Medici paliepimu
emesi versti ir minétaji Squadg, kurj, nors ir ne visa, pateike
pavadines Pinander. Ficino, o kartu ir visa humanistine
aplinka, Siuos tekstus mané esant senosios iki Egipto laiky
iSminties dokumenta, gal paties Mozés karinius. Taciau
¢ia, kitaip negu bibliniame pasakojime, dalyje apie pa-
saulio pradZia (apie tai pasakoja pirmasis Corpus Herme-
ticum tekstas) pabréZiama, kad Zmogus ne tik buvo Dievo
sukurtas, bet ir jis pats yra dieviskas. Jis nupuolé ne todel,
kad atsidavé nuodémei, o todél, kad atsidavé Gamtai, ja
pamiles.

Kadangi Corpus Hermeticum raSty serija yra kompiliaci-
ja, todél svarstomos idéjos daZnai prieStaringai suvokiamos
jvairiose knygose. Kita vertus, visai humanizmo atgaivin-
tai tradicijai budingas sinkretizmas. Pagaliau patys huma-
nistai, pradedant Ficino bei Pico della Mirandola, siekée
atskleisti esmine darna tarp tradiciniy iSminties mokymu,
kurie visi, nepaisant pasitaikanciy prie$taravimu, esa pa-
tvirtina pagrindines krik¢ionybes tiesas. Istoriografinis
polinkis kaupti ir saugoti prieStaringas tiesas susimaise
su dar Kuziedio iSdéstytos prieStaravimo metafizikos rau-
gu. Neoplatonizmo, kabalizmo, hermetizmo susiliejimas
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naujosios eros tyréjus paskatino prieStaravime jZvelgti ne-
sibaigiancia dieviSkosios iSminties sklaida, pati Dievo vei-
kima kosmose.

Humanistinis neoplatonizmas, palyginti su viduram-
Ziskuoju, buvo , grieZtasis“ neoplatonizmas, t.y. jis ne-
buvo gludinamas norint neuzkliudyti dieviskojo principo
racionalumo ir nepriestaringumo reikalavimy. Vél sugriZe
prie neoplatonizmo iStaky, nuo Plotino iki Proklo, hu-
manistai atrado metafizika ir ontologija, teigiancia, jog
butybiy hierarchinés skalés virSuje yra neperprantamas ir
nepaZzinus Vienis, kuris, bidamas neapibréZiamas jokio-
mis apibréZtimis, savyje talpina jas visas, vadinasi, ir pats
yra pati vaisingiausia priestary vieta. O kadangi Vienis
néra transcendentalus pasaulio atZvilgiu, bet, atvirksciai,
iji panaSéja nuolatinio kiirimo judesy, kiekvienas pasaulio
rangos elementas turi savo dalj Siame turtingame savo
gimties lobyne. Pacioje sukurtosios tikrovés Serdyje be
perstojo jktinijama vis naujais aspektais atsiskleidZianti
prieSybiy sutaptis.®

Marsilio Ficino religijos ir filosofijos susiejimo problema
tapo jo neoplatonizmo centru. Tai nebuvo nauja tema. Nau-
jas buvo tik btaidas, kurj jis pasirinko realizuoti $ig tema —
sukaupti senajq iSmintj, liudijanc¢iq dar nesuardyta $ia vie-
nybe. Suprantama, tokia nuostata verté i§ naujo perskaityti

3 Knygoje apie viduramzZiy estetika neiSeina pateikti bent jau patenkinama
bibliografija apie Renesanso kulttira. Tolesniuose poskyriuose cituojami
tik keli informacinio pobudzio tekstai. Apie hermetizmo istorija nuo II
amZiaus Zr. Festugicre 1983 ir Yates 1964. Svarbiausiu darbu apie visas
~poZemines” viduramziy kultros sroves, apie kurias dar uZsiminsime,
tebelieka Thorndike 1923. Informacijos apie viduramziy alchemija galima
rasti Holmyard 1957. Apie signatuiry teorija Zr. Foucault 1966. Apie ka-
balistinj mokyma — Scholem 1960 ir 1974. Apie Renesanso estetika raSoma:
Bosanquet 1904, Battisti 1960, Bayer 1961, Garin 1954, Gilbert ir Kuhn 1954,
Ghyka 1931, Hauser 1953, Panofsky 1924; antologijos Plebe 1965 ir Mon-
tano 1964.
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visus visy laiky ir krasty apreiSkimus, kad buty rastas
seniausios natiiralios religijos branduolys. I$ ¢ia kilo ir tas
mokytus vyrus bei ju mecenatus apémes entuziazmas, ra-
dus graiky kodeksus. Platonigkoji mintis atrodé bitent ta
teorine erdve, kurioje $is susiliejimas aiSkiausiai regimas,
bet gvildenant platonizma, pac¢iame jkarstyje tarsi i$ nau-
jo ji atradus, imama iSskirti meilés teorija ir jos atvertas
perspektyvas, galin¢ias nubréZti naujos Zmogaus reiks-
més pasaulyje metmenis. Filosofinés religijos tikslas, anot
Ficino, yra atnaujinti Zmogu. Iganymas yra atnaujinimas,
kuriuo sukurtoji gamta per Zmogu graZinama Dievui.
Zmogaus siela yra tikroji pasaulio jungtis, kadangi, viena
vertus, ji stiebiasi dieviskumo link, o antra vertus — ji su-
sieta su kainu ir valdo gamta. Zmogus dalyvauja apvaiz-
doje, kuri yra dvasias valdanti tvarka, lemtyje, kuri valdo
besieles biitybes, ir gamtoje, kuri valdo kiinus. Taciau net
ir dalyvaudamas Siose trijose tvarkose, jis néra ribojamas
né vienos i3 ju. Jis visur dalyvauja aktyviai.

Sielos tarpininkavimo funkcija iSreiSkiama kaip meilé:
Dievas myli pasauli ir ji kuria, Zmogus myli Dieva. Zmo-
gus yra gyvasis bities individas, nes meilés rySys abipu-
sigkai ji susieja su Dievu. Zmogus artéja prie Dievo ugdy-
damas savo racionaluma, nuolat dvasiskai apsivalydamas
ir tobulédamas.

Galima sakyti, kad Ficino pakraipos platonizmas pasi-
kliauna idéja, jog meilé — tai stokos suvokimas, skatinantis
ieSkoti pasléptojo lobio, intelektualinio paslaptingosios
tiesos apreiSkimo, kuris apsiauciamas sakralumo skraiste,
todél ir filosofas ima atlikti kunigo funkcija.

Tokia pozicija, kaip tuoj pamatysime, suformuoja ki-
tokia, nei scholastiné Ficino, esteting koncepcija. Sioje trak-
tato Sopra lo amore (tai komentaras Platono Puotai, eil. 2-4)
iStraukoje Ficino pernarsto visas klasikines viduramzZiy
estetikos temas, taciau tiktai tam, kad jas visas nugincytu.
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Yra tokiu, kurie laikosi nuomones, kad GroZis esas tam tikra
visu nariy padétis arba galy gale matas ir proporcingumas
drauge su kokiu nors spalvy patrauklumu: tai nuomone,
kurios mes nepripaZistame. Kadangi, esant tokiam daliy i8si-
déstymui vien sudétiniuose daiktuose, nebtity paprasty dai-
liy daiktu. Bet visgi regime vientisas spalvas, Sviesas, gir-
dime balsa, matome aukso spindesj, sidabro Svytéjima,
suvokiame Moksla, Siela, Prota ir Dieva, t.y. dalykus, kurie
didZiai dZiugina kaip itin grazus. Pridurtina, kad $is pro-
porcingumas apima visus sudétinio kiino narius: ir tokiu
btdu, kad jis pasireiskia ne atskirai paimtame naryje kaipo
tokiame, bet visuose kartu. Vadinasi, kiekvienas i§ nariu
savaime néra grazus. Bet viso junginio proporcingumas vis
délto susidaro i$ daliu: todél susiklosto tarytum absurdas,
tai yra, kad daiktai, i§ prigimties nesantys dailtis, esa gali
sukurti GroZi.

...Pats protas mus taip lavina, kad net nejtariame spalvy pa-
traukluma esant GroZiu: kad senyje spalvos neretai btina rys-
kesnés, o jaunuolyje grakstesnés. Ir tarp panaSaus amZiaus
Zmoniy kartais biina, kad tas, kuris pranoksta kita spalva,
néra uZ ji pranaSesnis nei grak$tumu, nei groZiu. Todél niekas
tenedrista tvirtinti, kad dailumas esas pavidalo ir spalvuy jga-
vimas: nes tokiu atveju tie mokslai bei balsai, kurie apsieina
be spalvy ir pavidalo, ir tos spalvos bei §viesos, kurios neturi
apibréZtos figiiros, nebity verti Meileés.

...Pati aukSciausioji Dieviskoji Galybé savo spindulius gai-
lestingai, nelyg saviems vaikams, i§lieja savo pacios sukurtai
Visatai, Angelams, sieloms; o spindulyje slypi kuirybineé galia
sukurti kiekviena daikta. Sis dieviskasis spindulys Siuose [ob-
jektuose], kaipo Dievui artimiausiuose, atvaizduoja viso Pa-
saulio tvarka, ir gerokai i§raiSkingiau nei Zemiskojoje materi-
joje: todél is Pasaulio paveikslas, kurj visa regime, Angeluose
ir Sielose atsiskleidZia daug ryskiau nei prie§ miaisy akis. Juose
yra kiekvienos sferos, Saulés, Ménulio ir ZvaigZdZiu, elemen-
tu, akmenuy, medZiy ir gyvanuy pavidalai. Angeluose Sie pa-
veikslai vadinami pavyzdZiais ir idéjomis: sielose — ra$imis ir
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savokomis: Pasaulio materijoje — atvaizdais ir formomis. Sie
paveikslai yra aiSkiai matomi Pasaulyje: dar aiSkiau - Sieloje, o
aiSkiausiai — Angele. Taigi tas pats Dievo veidas atsispindi tri-
juose veidrodZiuose, po viena kiekvienam ordinui, t.y. Ange-
le, Sieloje ir ZemiSkajame kiine: pirmajame, kaip artimiausiame,
atsispindi rySkiausiai: antrajame, labiau nutolusiame — nebe
taip aiSkiai: tre¢iajame, kaip labiausiai nutolusiame — labai
blyskiai.
...Ir mes neabejojame, kad 8is groZis yra nekianiskas, kadangi
akivaizdu, jog Angele ir Sieloje jis néra kiinas: o auksc¢iau
parodéme, kad ir kiinuose $is [groZis] yra nekainiskas: ir dabar
tai galime jsivaizduoti panasiai, kaip akis nemato nieko, tiktai
Saulés Sviesa: todél niekad nematyti nei figiiry, nei spalvu,
nei kiinu, jeigu jie néra Sviesos apSviesti: ir jie savo medzZia-
giskuoju pavidalu neiSkyla prie$ akis: taciau atrodo bitina,
kad sie daiktai ,stovéty” akyse, idant juos buity galima iSvysti
akimis. Taigi akims apsireiSkia vien tik Saulés Sviesa, nuvie-
dianti visy kiny, i kuriuos atsimusa, spalvas bei pavidalus:
akys, dél savo paciy natiiralaus spindulio, pagauna taip nu-
spalvinta Saulés Sviesa: o po to, ja priémusios, mato $ia Sviesg
ir visus joje regimus paveikslus. Todél visa $i regimoji Pa-
saulio tvarka yra priimama akimis: ne tokiu pavidalu, kokiu
ji gyvuoja kunigkoje materijoje, bet tokiu, kokiu ji bana §vie-
soje, jau atskirta nuo medZiagos, tiktai be kino. O i§ to aiskiai
matyti, kodél §i Sviesa néra kiinas: akimirksniu uzlieja pasaulj
nuo Ryty iki Vakaru; ir be jokiy kliti¢iy persmelkia kiekvieng
Oro ir Vandens dalele.

(leid. Rensi p. 64-69)

Labai ai§ku, kad Ficino nedomina meno kiirinys ar ap-
skritai grazus daiktas kaip materialus objektas, kuriuo
gérimasi matant, kaip proporcingai pagal dieviskaja ar
menininko idéja surikiuojama materija. Ficing domina tik
groZio iSgyvenimas, kaip priemoné tiesiogiai susilieti su
antgamtiniu groZiu.

IS tiesy keista, kad viduramZiai, kuriuos jprasta jtarti
puoseléjus grynai metafizine groZio koncepcija, visgi neis-

208



Po scholastikos

leido i§ akiy (kaip matéme) medZiaginio kontempliuoja-
mo objekto konkretumo, tuo tarpu Naujujy laiky pradZzioje
$i medziagiskumo pajauta, regis, nyksta. Zinoma, nereikia
visko apibendrinti, Renesansas dar pateiks apmastymu
apie amatininkiSka darba to, kuris modeliuoja ir tiria ma-
terija, taciau neabejotinai Sioje epochoje susiklosto meno,
kaip , protinio daikto”, koncepcija, ir visai neatsitiktinai
XVI amZiuje jsigali manieristiné idé¢jos estetika (plg. Pa-
nofsky 1924).

Taciau —o tai ir yra paradigmos kaita — Renesanso mas-
tytojai ima tirti konkrecius daiktus ar gamtos pasaulj ne
tam, kad atskleisty nuo pat pradZiy duotos ir apibréZtos
tvarkos atvaizda, bet veikiau tam, kad i$skirtu abipuseés
traukos ir panaSumo rysius, laiduojan¢ius nuolatine me-
tamorfoze, vieno daikto jslydima j kita daikta, jei taip gali-
ma pasakyti; o taip vyksta dél paskatu, j kurias viduram-
Ziy mastytojai nebiuty atkreipe démesio arba kurias bty
atmete dél savo ortodoksiSkumo.

Florentieti$kojo humanizmo pasaulis buvo pasaulis, ku-
riame, sekant atrastais hermetiniais tekstais, isiaknijo gam-
tos magija, kuriame kosmosas imtas suvokti tarytum jvairiy
jtaky raizginys, i kur Zmogus gali jsitraukti, idant valdyty
gamtq ir koreguoty paciy ZvaigzdZziy itaka.

5. Astrologija pries apvaizdg

Pagal hermetizmo tradicija, kosmosa valdo ZvaigZdés.
Net ir viduramZiais buvo praktikuojami astrologiniai ti-
kéjimai, tadiau tai daryta neoficialiai (plg. Thorndike 1923).
Renesanso laikais idéja, kad ivairios ZvaigZdés yra tarp
Dievo ir poménulinio pasaulio tarpininkaujancios galios,
skatina jsitikinima, jog egzistuoja visuotiné tarpusavio
trauka, t.y. visy kosmoso daliy tarpusavio priklausomybe
bei vienos jtaka kitai, ypa¢ jog ZvaigZzdés daro jtaka po-
meénuliniam pasauliui.
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Be to, — ir Sioje koncepcijoje susiliejo hermetinés, neo-
platoniskosios bei gnostines jtakos (plg. Filoramo 1983) -
astrologinéje visatoje, priklausanc¢ioje nuo emanacinés
grandineés, nusidriekiancios nuo Vienio iki pat Zemiau-
siujy kirinijos daleliuy, nusistovéjo vadinamoji nemato-
moji biurokratija, nenutriikstama angely, archonty, de-
mony kohorty grandin¢, dvasinj pasaulj su dangiskuoju bei
poménuliniu pasauliu jungianciy tarpininky hierarchija.
Nesvarbu, kad $ie tarpininkai susiejami su gamtos jégomis
ar tikromis antgamtinémis esybémis, bet kokiu atveju Zmo-
gus gali paveikti pulka dievy ir demony tiktai tada, jei jam
pavyksta kaip nors suZadinti ju démesj ar teurgine prak-
tika priversti nukreipti jy jtaka norima linkme.

Tai matyti i$ Sios vélyvojo Renesanso citatos, paimtos
i8 Giordano Bruno traktato De magia:

Habent magi pro axiomate, in omni opere ante oculos habendum,
influere Deum in Deos, Deos in (corpora coelestia seu) astra, quae
sunt corporea numina, astra in daemonas, qui sunt cultores et in-
colae astrorum, quorum unum est tellus, daemones in elementa,
elementa in mixta, mixta in sensus, sensus in animum, animum in
totum animal, et hic est descensus scalae; mox ascendit animal per
animum ad sensus, per sensus in mixta, per mixta in elementa, per
haec in daemones, per hos in astra, per ipsa in Deos incoporeos seu
aethereae substantiae seu corporeitatis, per hos in animam mundi
seu spiritum universi, per hunc in contemplationem unius sim-
plicissimi optimi maximi incorporei, absoluti, sibi sufficientis. Sic a
Deo est descensus per mundum ad animal, animalis vero est as-
census per mundum ad Deum. Inter infimum et supremum gradum
sunt species mediae, quarum superiores magis participant lucem et
actum et virtutem activam, inferiores vero magis tenebras, poten-
tiam et virtutem passivam.

Magai kaip aksioma pripaZista, kad kiekvieno kirinio atZvil-
giu reikia manyti, jog Dievas veikia dievus, dievai — dangis-
kuosius kiinus arba ZvaigZdes, kurios yra kiniSkosios dievy-
bés, ZvaigZdes, kuriy viena yrair Zeme, — demonus, kurie yra
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ZvaigzdzZiy priZiarétojai ir gyventojai, demonai — elementus,
elementai - junginius, junginiai - jausmus, jausmai — siela,
siela — visa tai, kas gyva: ir Sitai yra Zemyn besileidZiantys
laiptai. Bet paskui tai, kas gyva, kyla per siela i jausmus, per
jausmus - j junginius, per junginius — i elementus, per Siuos -
i demonus, per juos - i ZvaigZdes, per $ias — j bekiinius (ar
dangiskos substancijos, ar kiino) dievus, per §iuos —j pasaulio
siela arba visatos dvasia, per ja - i vieno, paties paprasciausio-
jo, geriausiojo, didZiausiojo, bekiinio, absoliutaus, sau pakan-
kamo kontempliacija. Taip i§ Dievo einama per pasauli i tai,
kas gyva, o tai, kas gyva, per pasauli kyla Dievopi. Tarp Ze-
miausiojo ir auk$¢iausiojo lygio yra vidurinés rasys, kuriuy
aukstesniosios labiau dalyvauja §viesoje, veiksme bei akty-
viojoje galioje, 0 Zemesniosios — tamsoje, pasyviojoje poten-
cijoje bei galioje.

(De magia, it. vert. p. 12-13)

6. Visuotiné trauka pries ,proportio”

Teurginé praktika pasireiSkia kaip veiksmas per atstuma,
o veiksmas per atstuma yra jmanomas, nes visas kosmosas
savo esmine bei dieviSkaja vienybe remiasi nenutriks-
tamu saitu tarp batybiu: tai yra visuotiné trauka, sympathia
universalis. O $i visuotiné trauka atsiskleidZia panaSumo
rySiais.

Visuotine trauka reiSkia, kad tarp makro- ir mikrokosmo-
so egzistuoja harmoningi atitikmenys, proporcingi ry8$iai.
Siq idéja jau buvome aptike Sartro mokyklos platonizme,
o tai neatsitiktinai, kadangi ir Sartrieciy, ir hermetizmo
tradicijos $altinis visada buvo vienas — Platono Timajas.
Taciau pakinta metafizikos rémai. Makro- ir mikrokos-
moso sasaja, anot viduramzZiy mastytoju, esti tik todél, nes
Dievas geidé Zmogaus ir pasaulio pagal savo atvaizda bei
panasSuma. Renesanso neoplatonizme $i sasaja egzistuoja
i§ batinybes, dél ty paciy prieZasciuy, dél kuriy batina, kad
Dievas skleistusi pasaulyje.
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Taigi net jeigu Sioje visuotines traukos teorijoje lengvai
atpaZintume viduramziy visuotinio alegorizmo — kurj val-
do ir kontroliuoja viduramZiskas kosminio proporcingu-
mo, arba darnos, kriterijus — sampratos atnaujinta varian-
ta, vis délto reikia atkreipti démesj i ganétinai esminius
abieju, kulttiriniy pasauliy skirtumus. Vienas reikSmin-
giausiy — tai abipusés traukos sary$j Zyminti panaSumo
idéja, virtusi signatiry* teorija.

Renesanso signatiiry teorijos iStakos — isitikinimas, kad
daiktai patys savaime turi okultine jéga. Viduramziai i§
principo visiSkai neatmeté prielaidos apie tokiu jégu bu-
vima, netgi mané, kad jos tiesiogiai priklauso nuo subs-
tanciniy formu bei esminiy skirtybiy, kurios neZinomos
ir kurias suvokti galima tik per akcidentines skirtybes (Zr.,
pavyzdZiui, $v. Tomo De ente et essentia VI). Ta¢iau Tomas
visgi nebtity galéjes sutikti su nuomone, kad Sias okultines
jégas esa galima suZadinti, nesvarbu, kokio meno priemo-
némis, turint omeny, kad menas (kaip i$siaiskinome, kal-
bédami apie meninés formos ontologija), anot Tomo, kei-
¢ia tiktai pavir$inj sluoksnij, be to, jo veikimas susijes su ta
gamtos duodama menininkui medZiaga, kurios 3is negali
modifikuoti.

Renesansas, atvirksciai, laikési nuomonés, esq gamta
imanu keisti meno priemonémis. Vieninteliai, kurie vidur-
amziais galéjo pritarti $iai hipotezei ir i$ tiesy pritaré, buvo
alchemikai. Taciau jie patys priklause ,, poZeminei”, mar-
ginalinei ir | paSalj nustumtai viduramziy kultiiros srovei.

Visi8kai kitaip, radikaliai prieSingai, elgiasi Renesanso
magas. Okultinés jégos, kurias valdant galima magiSkais
veiksmais paveikti gamtos vyksma, tampa paZiniomis,
kadangi rySiai tarp ju ir Sias jégas suteikianciy dangiskuju
esybiy yra iSreiSkiami signatfiromis.

* T.y. rySiai tarp daikty ir ZvaigZzdéms budingy formaliy bruozy.
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Kad vidiné daikty trauka biity suvokiama, Dievas kiek-
viename $io pasaulio objekte tarytum antspauda jspaude
tam tikra Zyme, leidZiancia atpaZinti Sio objekto vidinés
traukos rysi su kuriuo nors kitu daiktu.

Anot Paracelso, signatum yra tam tikra gyvybiné or-
ganidka veikla, kuri kiekvienam gamtos objektui (kitaip
nei dirbtinai sukurtam) sukuria pana$ia, kaip kokios nors
ligos sukelta, biiseng, ir kuria galima i8gydyti nuo ligy ar
atgaivinti paZeistas dalis. Be to, ars signata nurodo, kaip
visiems daiktams suteikti teisingus ir tikrus vardus, ku-
riuos tobulai mokéjo Adomas, Pirmasis Zmogus — Protho-
plastos; o Sie vardai beveik visada iSreiSkia ta panaSuma,
kuriuo pagristas abipusés traukos tarp biitybiu rysys. Pa-
vyzdZiui, akiSveité, arba erba ocularis, taip vadinama, nes
ji yra naudinga nesveikoms arba suZeistoms akims. Radix
sanguinaria* Sitaip pavadinta, nes geriau uZ kitas Saknis
stabdo kraujavima. Satyrion, arba orchis**, savo varda ga-
vo dél panaSumo j séklidZiy forma ir dél naudingo povei-
kio 8iai Zmogaus kano daliai (De natura rerum 1, 10).

Agrippa yra bene daugiausiai apie signataras (kurias jis
vadina signacula) kalbéjes autorius. PavyzdZiui, jis pava-
dino sauliskais daiktais ugnj ir liepsna, krauja ir gyvybés
dvasia, $velnumo numaldyta audringa, aitru, stipru skoni,
auksg dél Sio spalvos ir spindesio, o i§ akmeny — tuos, kurie
dél savo auksinio spindesio tarytum mégdZioja saulés spin-
dulius, kaip aetites, kuris gydo epilepsija ir veikia nuodus,
ir saulés akmuo, panasus i spinduliuojantj akies vyzdj, ku-
ris stiprina smegenis bei regéjima. Dar ir deimantas, Svy-
tintis tamsoje ir apsaugantis nuo infekciju, uzkraty bei maro
garu. O sauliski augalai yra visi tie, kurie krypsta saulén
kaip saulégraza, ir tie, kurie nusvyra arba uzsiskleidZia

* Paz. kraujasiurble $aknis (lot.).
** Orchideéja (lot.).

213



Menas ir grozis viduramziy estetikoje

saulei nusileidus, kad vél iSsiskleisty jai patekéjus, kaip
lotosas, bijiinas, ugniaZolé, citrinmedis, kadagys, genci-
jonas, diktonas, verbena, padedanti nuspéti ateitj bei is-
varyti demonus, lauras, kedras, palmé, uosis, gebené, vyn-
uogienojas, be to, tie augalai, kurie apsaugo nuo Zaibo ir
nebijo atSiauriy Ziemuy. SauliSki yra ir daugelis prieskoniu:
meta, levanda, mastikmedZio derva, 3afranas, balzamas,
ambra, muskusas, medus, alavijas, smilkalai, mairtinas ir
rozmarinas. Tarp gyviiny sauliski yra drasieji ir Slovin-
gieji, kaip lititas, krokodilas, 1asis, avinas, oZys, tauras (De
occulta philosophia 1 23).

Norint suZinoti ZvaigZdés galia bei ypatybes, reikia Zit-
réti i daiktus, kurie jai priskiriami ir yra jos veikiami. Ly-
giai kaip medj apdirbame derva, siera ir aliejumi, kad jis
iSgautu liepsna, panasSiai, pasitelkus tinkamus poveikiui
bei ZvaigZdei daiktus, ypatinga nauda atsispindi pasaulio
sielos teisingai iSdéliotoje materijoje.

Todél egiptieiai gamta vadino , mage”, nes ji savesp
traukia panasius panasiujuy padedama (ten pat, I, 37), o Mer-
kurijus Trismegistas ras¢, jog atitinkamas demonas i$ karto
pagyvina grazidi i$ daikty surestg atvaizda ar statula.

Taciau signans atitikimo signatum samprata hermetinéje
filosofijoje kiek skyrési nuo viduramzZiy supratimo. Vidur-
amZiais tai tebuvo paprasciausia analogija, Zenklas, kurio
pats Dievas noréjo, kad per gamta galétume suprasti die-
viSkasias paslaptis. Tai, kad Pseudoalano i$ Lilio roZe gali
biiti miisy gyvenimo ir ZemiSkosios lemties Zenklu, nereis-
ké, kad rozé turinti kokj nors tikra ry$i su miisy gimtimi
bei mirtimi. O svarbiausia, i§skyrus menka itaka dariusia
magijos praktika, niekas viduramzZiais negalvojo, kad per
roZe galima veikti ir maisy kiina, nebent ta prasme, kaip
tai suprato viduramzZiy alchemikai, tarkim, Arnoldas i§
Villanovos, teige, kad distiliuojant jvairius Zoliy nuovirus
galima gauti eliksyra, naudinga masy sveikatai.
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Naujojoje hermetizmo visatoje trauka yra giluminis ry-
8ys: jei du daiktai atrodo panasis, veikiant viena — galima
paveikti ir kita; ir iki pat septynioliktojo Simtmecio Zymiis
gydytojai, susiZavéje poveikio per atstuma efektu, kuris
matyti i§ magnetiniy reiskiniy, diskutuos apie ungentum
armarium — apie toki tepala, kuriuo sutepus ka nors suZei-
dusi ginkla, galima pagydyti pati suZeistaji. Traukos pa-
grindu vyksta neabejotinai efektyvus Zaidimas — meta-
morfoziy bei transformacijy (alchemijos principas) ir po-
veikiy per atstuma dangiskoms jégoms (astraliné magija)
Zaidimas.

7. Talismanas pries maldg

ViduramZiy Zmogus Zinojo vienintelj btida, kaip pakeisti
natiiralia daikty tvarka — tai stebuklas. Menas galéjo tik
padeéti gamtai patobulinti nattiraly vyksma, taciau ne-
galéjo nei jos pakeisti, nei nukreipti nuo tikslo. Anaiptol
ne toks buvo Renesanso astralinés magijos tikslas. Tai pui-
kiai matyti i§ Marsilio Ficino , talismaniSkosios praktikos”,
aiSkiai susijusios su estetika.

Yates'as (1964) mano, kad Ficino i $ig veiklg pastumeéjo
vienas XII amZiaus arabiSkas magijos tekstas; viduram-
Ziais buvo gerai Zinoma jo lotyniSka versija — Picatrix. O
pasak Couliano (1984), kitas Ficino viduramzZiy 3altinis
buves arabo Al Kindi (IX a.) traktatas De radiis: ne tik kiek-
viena ZvaigZdé, bet ir kiekvienas elementas skleidZia spin-
dulius, kurie kinta, priklausomai nuo rysiu tarp ZvaigZdZiy
ar kity elementy ir veikiamy objekty. Tai nenutrikstantis
jtaky saitas (jtakos ¢ia susijusios su $viesa ir yra fizinio po-
budZio, o Renesanso platonizme jos tampa meilés rysiu),
sujungiantis visg visata, nuo auksciausiojo iki Zemiausiojo
tasko ir atvirksciai. Kai Zmogus, pasitelkes vaizduote, su-
vokia kokj nors materialy daikta, $is daiktas igyja realia
egzistencija pagal rti§j vaizduotés dvasioje. Taigi toji dvasia
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skleidZia spindulius, kurie iSorinius daiktus judina taip
pat, kaip ir tai, ka ji isivaizduoja. Tokiu badu dvasioje
suvoktas atvaizdas susiderina ras$imi su konkreciu ku-
riamu daiktu pagal atvaizdo modelj (De radiis, v.).

Qioje terpéje vél atgyja ir spiritus teorija, t. y. principas,
valdantis visa materija taip, kad aukStesniyju kiiny galios
yra Zemesniuju kainy forma, ir 8i Zemesniuju kainy forma
sudaroma i$ medZiagos, susietos su aukstesniujy kiny
galiomis. Vienas i$ astralinés magijos $altiniu, be abejonés,
yra Ficino i§verstas Sinesijaus (V a.) traktatas De somniis.
Kosminis simpatinis rySys uZsimezga todél, kad siela sa-
vyje turi jutiminiy objekty idealy atspauda ir suvokia save
remdamasi sintezés principu, kuris nelyg koks dvipusis
veidrodis tuo paciu metu atspindi ir jutiminius objektus,
ir amZinuosius provaizdZius, ir leidZia juos sugretinti.
Trumpiau sakant, egzistuoja tarytum neutrali ir bendra
teritorija, kurioje vidinis ir iSorinis pasauliai susiduria ir
susilygina.

Taigi Ficino talismanai — kiek galima spresti i traktato
De vita coelitus comparanda — yra Zmogaus meno sukurti
objektai, kurie veikia aukstesnigsias butybes, remdamiesi
panaSumu. Anot Picatrix, Saulé vaizduojama kaip soste
sédinti vainikuota karaliené su magiSkuoju saulés Zenklu
po kojomis, o Venera — tai baltai apsirengusi dama pa-
laidais plaukais, jojanti ant elnio ir savo deSinéje laikanti
obuolj, o kairéje — géles. Remiantis analogiSkais kriterijais
nustatomi panaSumo bei traukos ry$iai, siejantys akmenis,
geles ir gyviinus su jvairiomis planetomis.

Anot Ficino, su aukStesniaisiais dalykais kontakta uz-
mezgusi materialy objekta tiesiogiai veikia dangaus jégos.
Klasikinis to jrodymas (pasiskolintas i§ Corpus Hermeticum
teksty) yra 8is: egiptietiy magai ir Zyniai dievus i3Sauk-
davo manipuliuodami tarsi gyvomis statulomis, sukur-
tomis pagal ju atvaizdq ir panaSuma.
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Talismanas (nors Ficino visuomet kalba apie ,atvaiz-
dus”) yra materialus objektas, kuriame jsik@inijusi kokios
nors zvaigZdés dvasia. [vairiis atvaizdai padeda isgyti, pa-
siekti laime, jgauti fizinés jégos. Sykiu Ficino pataria tarsi
talismang giedoti ir orfiky giesmes, savo melodija, anot
pitagorieciy tradicijos, kokiu nors biidu atitinkancias dan-
gaus (planety) sfery muzika.

Tacdiau Pitagoro teorija — bent iki muisy atéjusia forma, —
kuria plétojo ir perteikeé Boecijus, grindZiama negincytina
nuostata, jog tam tikros melodijos bei muzikinés dermés
gali kelti liidesi, dZiaugsma, gali sujaudinti ir nuraminti.
Kitaip, anot Ficino, orfiskoji magija tampa paralelia ta-
lismano magijai ir veikia ZvaigZzdes.

De vita coelitus comparanda veikale aibé nurodymu, kaip
reikia neSioti talismanus, kokiais augalais, susietais abipu-
siu saitu su ZvaigZdeémis, maitintis, kaip atlikti magiskasias
ceremonijas naudojant reikiamus kvepalus bei giesmes ir
rabus tokiy spalvy, kurios deréty ZvaigZdei, maloningo
poveikio i§ kurios norima susilaukti ar ja paveikti. | Saule
reikia kreiptis dévint paauksuotus drabuZius, naudojant su
saule susijusias géles, pavyzdZiui, sauléseke, taip pat medu,
$afrana, cinamona. Saulés gyviinai yra gaidys, lititas ir kro-
kodilas. Jupiterio palankuma galima laimeti hiacintu, si-
dabru, topazu, kriStolu, Zaliomis ir bronzinémis spalvomis.

8. Estetika kaip gyvenimo norma

Couliano (1984) Ficino magijoje iZvelgia savikontrolés
technika, galin¢ia magui sukelti jtampos arba atsipalaida-
vimo biisenas, kaip tai daro Ryty vienuoliai - jie medituo-
ja valandy valandas, kartodami mantrq ir Sitaip susitelke
pasiekia atsipalaidavimo ir dvasios skaidrumo btisena,
arba taip vyksta atliekant jogos pratimus. IS tiesu, dalis
Ficino praktikos — tai jvair@is patarimai dél sveiko mai-
tinimosi, pasivaiks¢iojimy tyrame bei §velniame ore ir
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graZiose vietose, asmens higienos nurodymai, kaip var-
toti tokius produktus kaip vynas ir cukrus. Kalbama ir
apie tai, kaip nuvalyti purva nuo Zmogaus sielos, kad ji
tapty pana$i i pasaulio siela, vadinasi, — kiek ar¢iau dan-
gaus.

Taciau i Siuos ritualus galima Zvelgti ir kaip i meniSkumo
apraikas, sukurtas estety, kurie su meile puoseléja savo
kiina, graZina supancia aplinka ir daiktus. Sis pasirengimas
dailiy figary ir maloniy melodijy meditacijai turi ir estetinj
komponenta. Maga neoplatonika labiau jkvépdavo Zemis-
kosios harmonijos nei pragaro pasauliai. Si magija, kaip
atrodo, labiau deréjo su gamtos pusiausvyros patrauklumu
nei su nifiriu antgamteés vieSpatavimu.

Jau matéme, kad Ficino dangiSkajai idéjai teikia pir-
menybe prie§ materija, kuri jq ikiinija. Ta¢iau — tai jau kitas
naujosios Renesanso paradigmos aspektas — koncepcija
apie iSminciu, svarstanti, kaip tapti panasiu j Dieva skver-
biantis { jo slépinius, turéjo ir Salutini poveikj — paskatino
vél pazvelgti i kiing bei gyvenimo malonumus. Atrodo
keista, bet viduramZiy teoretikas galédavo iStisus pus-
lapius skirti gamtos groZiui aprasyti, ta¢iau niekada ne-
prieidavo prie iSvados, jog jau pats biidas, kuriuo jis kalba
apie savo kting ir aplinka, yra jo groZio idealo sandas. O
Renesanso teoretikas, tarsi siekiantis nematerializuoto
grozio idéjos, i$ tikruju elgiasi taip, tarytum estetiné
problema bty susijusi ne tik su pasaulio kontempliacija,
bet ir su kasdiene praktika — priZitiréti savo kiing bei
puoseléti vietas, kuriose maloniai, i§laikant pusiausvyra,
bet drauge ir jausmuy pilnatve, rengiamasi $vesti savo
ZemiSkaji nuotyki.

Badamas toli nuo minties i$3aukti mirusiujy dvasias ir tuo

nustebinti, kaip Benvenuto Cellini aprasytas nekromantas,

neketindamas skraidyti ore arba keréti Zmones ir gyvanus,
kaip tradicinés raganos, netgi neketindamas atsidéti pirotech-
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nikai, kaip Henricus Cornelius Agrippa, ar kriptografijai, kaip
abatas Trithemius, Ficino magas buvo neagresyvus asmuo,
kurio jprociai neturéjo nieko, kas atrodytu smerktina ar net
skandalinga doro kriksc¢ionio akimis Zvelgiant.

Galime biti tikri, kad jj aplankius — nebent jis bodétusi miusy
draugijos, kaip greiciausiai ir baty - jis pasijus privalas pa-
sitilyti ji lydeéti kasdienio pasivaiksc¢iojimo metu. Slapcia, kad
iSvengty nemaloniy susitikimy, jis mus nusives j stebuklinga
soda, Zavia vieta, kur saulés spinduliai vésiame ore susilieja
su geliu kvapais bei pauki¢iy giesmiy vilnimis. Gali bati, kad
misy teurgas, dévis kruops¢iai iSvalytu baltos vilnos drabu-
Ziu, ims giliai jkvépti ir iSkvépti kvapnu ora, kolei ivydes
debesj nepasuks namo, staiga sunerimes, jog gali gauti sloga.
Kad pelnyty Apolono ir Gracijy palankuma, jis skambins lyra,
o po to jsitaisys prie saikingai valgiais nukrauto stalo ir viena
po kito sukirs virtas darZoves, saloty lapy, dvi gaidZio Sirdis,
kad jo SirdZiai biity stipriau, bei avino smegeny, kad sustip-
rinty savasias. Vienintelé prabanga, kuria sau leis — tai Sauks-
tas balto cukraus ir tauré gero vyno, nors pazvelge i$ ar¢iau,
joje pamatytume j smulkius miltelius sutrinta ametista, tikrai
pelnantj Veneros malones. PaZymeétina, kad jo namas yra toks
pat Svarus kaip ir jo drabuZiai, ir kitaip nei dauguma jo ben-
drapilieciy, neprivalanciy laikytis jo jprociuy, musy teurgas
prausiasi sistemingai pora karty per diena.
Visai nenuostabu, kad 8is Zmogus, itin besistengiantis niekam
netrukdyti ir siekias bti §varus kaip katinas, nejpuolé i pa-
saulietinés ar religinés valdZios nemalone. Jis pakenc¢iamas
dél tolerancijos ar veikiau abejingumo, kurj ir pats jauté ma-
Ziau tobuliems Zmonéms, kuriy pneuma niekad nebuvo tokia
skaidri kaip jo paties.

(Couliano 1984, it. vert. p. 24-25)

Estetika tampa gyvenimo norma. Daugiau jau neeik-
vojama jégy malonuma pateisinti teologiskai: malonumas
praktikuojamas kaip viena veiksmingiausiy nattiralaus
religingumo formu.
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9. Menininkas ir naujoji teksty bei
pasaulio interpretacija

Dabar sugrizkime prie Dantés nuostaty, kuriy jis laikési
slaptoje polemikoje su §v. Tomu, ka bendrais bruozais
aptaréme 11.6 poskyryje. Kaip matéme, Dantés poeto ais-
kiaregio koncepcija poetiniam diskursui priskyré tokia
pasaulio (ka jau kalbéti apie pasaulietinius rastus) inter-
pretacija, kuria, anot §v. Tomo, galéjo taikyti tik Sventojo
Rasto aiskintojai. Koks buvo Dantés pranaSautas para-
digmos pokytis, turéty paaiSketi atidZiau pazvelgus i Re-
nesanso pasauli.

Dante buvo dar viduramzZiy Zmogus, manydamas, kad
literatariniai tekstai, kaip bebtitu, negali turéti daugybes
prasmiu; jis, regis, laikesi scholastinio isitikinimo, kad téra
keturios prasmeés, kurias galima i8Sifruoti remiantis kokia
nors enciklopedija.

Taciau po Dantés biitent enciklopedijos, kaip Ziniy re-
gistro, idéja ir pakinta. Nepasakysi, kad Renesansas ar
velesnés epochos neturéjo supratimo, kas tai yra Ziniy pri-
kaupta enciklolbedija, veikiau atvirk3¢iai, Renesanso ir ba-
roko enciklopedizmas buvo dar labiau nepasotinamas ir
totalesnis uz viduramziskaji: juk jis isiverZé ir i naujojo
mokslo teritorija. Tatiau pagal neoplatonizmo bei herme-
tizmo nuostatas, didZia dalimi lémusias Naujujy laiky es-
tetika, enciklopedija jau nebegaléjo biiti uzdara, viena-
reikSmi$ka kokio nors autoriteto patvirtinta sistema, kaip
kad viduramZiy bazny¢ioje. Jeigu pasaulis yra begalinis
ir visos biitybés gali jsitraukti i nuolat kintantj visuotinés
traukos bei panasSumo rysiy tinkla, tai pasaulio simboliy
misko klausimas amZinai lieka atviras. Ir kuo jis atviresnis,
tuo labiau sprasta i§ ranky, tuo tampa paslaptingesnis bei
prieinamas tik nedaugeliui. Scholastine didaktika alego-
rijas vartojo ir iteisino, kad geriau visiems, netgi nemo-
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kytiems, paaiskinty dieviSkuosius slépinius. O Renesanso
simbolizmas griebeési egzotisky hieroglify bei neZinomy
kalby ZodZiu, kad nuo minios paslépty tiesas, suprantamas
tik iSrinktiesiems. Pico della Mirandola savo Apologijoje
teigia, kad Egipto sfinksai mus jspéja, jog mistinés dog-
mos privalancios buti mislingai pasléptos nuo nemok3su:
Aegyptiorum templis insulpitae Sphinges hoc admonebant, ut
mystica dogmata per aenigmatum nodos a prophana multitu-
dine inviolata custodirent.

Nedaug tereikia, norint $ia visatos interpretavimo sam-
prata pakeisti neribojamos poetiniy teksty ir apskritai me-
no kiriniy interpretacijos samprata. Galima netgi teigti,
kad Sios idéjos kilo baitent tada, kai émé rastis protestan-
tisky laisvos Sventrai¢io interpretacijos principu, taigi kai
gimé Siuolaikiné hermeneutika. Skyriaus apie simbolj ir
alegorija pradZioje aptaréme vieng Goethés apibréZima,
kuris akcentavo neperprantama simbolio prasmiy dau-
gybe, nuolatinj reik§meés i§sipletima (plg. Eco 1984, 4). Kaip
minéjome, §i samprata buvo visiSkai svetima viduramziy
kultarai ir todél daZniausiai Siuolaikinés estetikos istorijos
viduramZiy simbolio samprata tapatinama tik su (i$siZa-
detaja) alegorijos koncepcija.

Tiek pat svetimos bei tolimos viduramziy kultrai ir
manieristinés proto, Idéjos teorijos, barokiné metaforos,
kaip paZinimo priemoneés, samprata, XVII amZiaus didin-
gumo estetika, ka jau kalbéti apie romantizmo genijaus bei
ikvépimo estetikas. Visa tai yra meno idéjy samplaika, me-
nininko figira vis glaudZiau siejama su i$skirtinumu, su
palaiminga intuicijos galia, suteikian¢ia jam privilegijuoto
paZzinimo galimybe, o meninis diskursas vis labiau tolsta
ir tolsta nuo filosofinio (ka kalbeti apie didaktinj), kol galy
gale idealizmo estetikoje jis igyja absoliutaus auto-
nomiskumo bruoZy, neretai iSkildamas kaip tobuliausias
Zmogaus ir pasaulio gilaus paZinimo biidas.
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Sia raida perzvelgéme, kad suprastume viena: nors vi-
duramZiy estetikos konstrukcijos ir tolimos $iai kaitai, ta-
¢iau daugelis naujosios koncepcijos daigu — ne karta tai
minéjome —sudygo i$ viduramziy diskusiju apie Sias kons-
trukcijas. Dantés atvejis — mums pavyzdys.

10. Isvados

Rekonstruodami $ias scholastines groZio ir meno teorijas
neturéjome tikslo jas ,susigraZinti” — paliekame skai-
tytojui spresti, ar dauguma viduramziy idéjy atgyveno
savo amZiy, ar jvairios epochos ir jvairiais budais grizo
prie ju, ar reikéty ju nepamirsti ntdienos masy interesy
perspektyvoje. Nors neketiname susigraZinti Siy teorijy,
nenorime sutikti ir su mintimi jas papras¢iausiai nubrauk-
ti, laikantis Zinomo istoriografinio principo, pagal kuri,
trumpai sakant, ,kuo véliau, tuo geriau”. Arba, kitais Zo-
dZiais, nebatina pritarti tokiai istorinés raidos sampratai,
jog kiekviena jau sensteléjusi teorija yra ne kas kita, kaip
viena i§ klaidingy abejoniu, kuriomis Dvasia ar tas, kas
jos vietoje, stengiasi pasiekti vis didesne ir daugiau ap-
repiancia sinteze.

Pirmiausia, didZiai abejotina buity po viduramzZiy éju-
siuose Simtmeciuose jZvelgti tik tas teorines koncepcijas,
kurios, atrodyty, neigia ar ,perauga” ankstesniasias rai-
dos fazes. Panas$iai elgémés ankstesniuose skyriuose, nes
reikéjo parodyti, kaip iSkilo ir igijo galia alternatyvios
doktrinos. Ta¢iau galima parasyti ir tokia estetiniy idéju
istorija, kurioje, atvirksciai, démesys buty kreipiamas
bitent i tuos atvejus, kai susigraZinami ar vos modifi-
kuojami antikineés ir viduramziy estetikos principai. Ga-
lima baty parodyti, kaip $ias idéjas savo veikloje — dau-
giau ar maZiau samoningai — panaudojo daugelis moder-
niujy teoretiky bei menininky. Pakanka vieno, paties

222



Po scholastikos

prieStaringiausio pavyzdZio — Joyce’o, kuris savo epifa-
niju doktring (daug kas ¢ia perimta i§ jvairiy postroma-
niniy estetikos koncepciju) sukare, perdirbdamas kiri-
niuose Stephen Hero ir Portrait , AngeliSkojo daktaro”,
Tomo Akvinietio groZio postulatus (plg. Eco 1957 ir
1962). Kita vertus, $ie tyrinéjimai galéty pateikti ir keisty
iSvadu, pavyzdZziui, Maritainas (1920) pradZioje i pa-
Zitros neotomistine dvasia bande prikelti viduramzZiy
estetika, bet veliau (1953), remdamasis tuo paciu pa-
grindu, jis kiiré kairybinés intuicijos estetika, kuri labiau
dera su hermetiskuoju Renesanso platonizmu nei su
scholasty mokymais (plg. Eco 1961).

Taciau jeigu tokiais bandymais susigraZinti siekiama tik
jrodyti, kad, tarkim, tomistiné claritas koncepcija apibii-
dina ir roko koncerty, ir Pollocko* paveiksla, tada viskas
gali pasirodyti pernelyg paprasta. Paprasta ta prasme, kad
tai iSties tiesa, taCiau tokia tiesa, kaip, tarkim, — visose
kulttirose liepsna simbolizuoja karstj. Kiekviena, labai api-
bendrintai suvokta filosofiné saqvoka gali paaiskinti kokj
nors daikta. Tarkim, aristoteliSkoji galios samprata pa-
aiSkina ir automobilio veikimo principa, tatiau Aristotelio
metafizikos vis délto nejmanoma perteikti Siuolaikinés fi-
zikos terminija.

Miisy istorinés rekonstrukcijos tikslas buvo parodyti,
kaip viduramZiy pasaulis, jam budingos ir jtakingos me-
tafizikos, savitos kulttiros bei pasauléZvalgos ribose suge-
béjo atsakyti i iSkilusius klausimus dél estetiniu fenome-
nu. Kitaip tariant, istoriné viduramzZiy, (kaip ir kiekvienos
kitos) epochos rekonstrukcija turi padeti geriau suprasti
ta epocha. Jeigu toks gilesnis i¥manymas pagelbés nuo-
dugniau suvokti masy epochg (turint omeny, kad isto-
riografas, bent jau dél pacios istoriografijos pobtidZio, yra

* Amerikie¢iy dailininkas abstrakcionistas.
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,misy”, o ne ,,ju“) — tuo geriau. Bet jeigu bandome radyti
viduramZiy estetikos istorija — reikia stengtis atskleisti,
kaip masté viduramZiy Zmones, o ne kaip mastome ar
turétume mastyti mes patys.

Si knyga gana apibendrintai sieké papasakoti nepa-
prastai savita istorija, kuri lotyniSkosios viduramziy
kultiiros remuose rutuliojosi nuo pirmojo takstantmecio
$imtmeciy iki velyvosios scholastikos. Gyvavo viduram-
Ziy estetiné mintis, kitokia nei ankstesniosios, kitokia ir
kaip vélesniuju amZiy, nepaisant to, kad nuolat atsi-
kartodavo tarytum kanonais virte apibréZimai ir formu-
luotés. Si mintis nebuvo monolitiska ir visalaik tai vie-
naip, tai kitaip keiteési. Nuo pitagorieciy skaiciy estetikos,
tarsi reakcijos j barbariSkyju laiky netvarka, eita prie
Karolingu Renesanso humanistinés estetikos, atidZiai
Zvelgiancios ir meno vertybes ir i i§ antikos paveldéty
groZybiuy lobi. I8 Sios, nusistovéjus politinei tvarkai, iSple-
tojusi teologine visatos tvarkos doktring, estetika,
pasibaigus apokaliptinei Tukstantmecio baimés krizei,
virsta kosmines tvarkos filosofija, sugriZusia prie kiek
senesniy paskatu, kurias davé Eriugena, atstovaujantis
turtingai ir brandZiai — netgi iki Karolingy depresijos
metais — anglosaksy kultarai. Kol Europa apsisiauté balta
baZny¢iy mantija (kaip praéjus lemtingajam tiikstantme-
¢iui pasake Rudolfas Beplaukis), kryZiaus karai i§judino
provincialy viduramZiy Zmogaus gyvenima, komuny
kovos jkvépé nauja pilietini sgmoninguma, filosofija at-
sivéré i§ pradZiy Gamtos mitui, o paskui konkreciai
natiraliy daikty prasmei, ir groZis tampa nebe abstrak-
¢ios tvarkos, bet pavieniy daikty atributu. Laikotarpiu
tarp Origeno, tvirtai tikéjusio fiziniu Kristaus bjaurumu,
ir tryliktojo Simtmecio teologu, padariusiy Kristy groZiu
spindinc¢io meninio atvaizdo prototipu, branda pasiekia
kriksc¢ioniskasis etosas, ir uZgimsta ZemiSkosios realybés
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teologija. Katedros iSreiSkia Summae pasaulj, kuriame
viskas yra savo vietoje — Dievas ir jo angely pulkai, Ap-
reiS§kimas ir Paskutinysis Teismas, mirtis, darbai, gamta
ir net pats velnias — visa jtraukta i tvarka, kuri juos ver-
tina ir jspraudZia i substancialaus forma iSreiSkiamos
kirinijos pozityvumo sfera.

Pacioje savo evoliucijos vir§tinéje viduramziy civiliza-
cija bando — turédama omenyje tiek grozi, tiek ir kiek-
viena kita vertybe — aiSkia ir visa apimancia formule api-
brézti pastovigsias daikty savybes. Taciau tai pavyksta
tiktai po keliy Simtmeciy tritiso, tikint savo amZinuoju
humanizmu. O laikas béga ir kol filosofija bando uz-
¢iuopti daikty esme, patirtis ir mokslas rodo, kad 3i jau
pakito. Sistemineé teorija, neiSvengiamai véluojanti asi-
miliuoti praktikoje kylancius judéjimus ir jtampas, este-
tinj politinés ir teologinés tvarkos, ordo, vaizdinj baigia
formuoti kaip tik tuomet, kai 3iai ordo jau gresia daug
pavoju: nacionaliné savimoné, tautinés kalbos, naujos
technologijos, naujasis misticizmo pojitis, socialiniai ne-
ramumai, teorinés abejonés. Atéjo metas, kai Scholasti-
kai, doktrinai apie universalia katalikiska valstybe, ku-
rios konstitucija buvo Summae, enciklopedija — katedros,
o sostiné — ParyZiaus universitetas, teko stoti prieSais
tautinémis kalbomis raSoma poezija, susidurti su Pary-
Ziaus ,barbarus” niekinanciu Petrarka, su naujaja erezijy
banga, su viduramzZiy uZmir$tomis kalbomis rasyty dau-
giau ar maZiau archajiky teksty atradimu, su naujuoju
eksperimentiniu, kiekybiSkuoju mokslu, su jvairiomis
individo ir visuomenés, padorumo ir nepadorumo, pa-
laimos ir nuodémeés, tikrumo ir nerimo koncepcijomis —
taigi nei§vengiamai su jomis susijusiomis grozio, bjau-
rumo ir meno idéjomis.

Zinoma, galima bty parasyti ir estetiniy koncepcijy
istorija, kaip jas aiSkino penkioliktojo bei SeSioliktojo
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$imtmeciy Sv. Tomo komentatoriai ir Kontrreformacijos
laiky scholastika iki pat Mercier’o bei neoscholastikos es-
tetikos, taciau tai bty jau visai kita tema. [Zangoje kri-
tikavome viduramziy apibréZimo miglotuma, ta¢iau net
ir toks netikslus, jis nubrézia chronologines ribas, lei-
dZiancias baigti misy istorija.
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