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EILĖDARA, JOS TIPAI

Grožinę literatūrą įprasta skirstyti į prozą ir poeziją. Proza – visa, kas parašyta neeiliuota kalba (apie dramą nekalbama): romanai, novelės, padavimai, pasakos, apybraižos ir kitų žanrų kūriniai. Poezija – visa, kas parašyta eiliuota kalba: lyrika (eilėraščiai), eiliuoti epo kūriniai (poemos, eiliuotos pasakos, pasakėčios, eiliuoti padavimai ir kt.). Eilėmis parašytos dramos vadinamos poetinėmis dramomis.

Eiliuota kalba rašomi ne kasdieniniai paprasti dalykai. Eiliuotų kūrinių temos abstraktesnės, bendresnės. Eilėmis prakalba sujaudintas, emocijų pagautas žmogus. Eiliavimas leidžia ekspresyviau išreikšti jausmus, mintis, rasti vaizdingesni žodį. Eiliuotos kalbos skambėjimas savaime gražus, meniškai įtaigus.

Ritmas

Kalba apskritai, drauge ir grožinės prozos kalba yra ritminė. Ritmas yra visur, kur yra tolydus panašių reiškinių kartojimasis. Prozoje tokie tolydžiai besikartojantys reiškiniai yra sakiniai, frazės, žodžiai ar glaudžiai susijusių žodžių grupelės. Tačiau šie kalbos vienetai tekste labai įvairuoja, laisvai išsidėstė, todėl ritmo, jo vienodumo kalbėdami ar kito kalbos klausydamiesi tarsi nejaučiame. Prozos ritmas nesubalansuotas, ne monotoniškas, o laisvas.

Kas kita – eiliuotos kalbos ritmas. Jį girdi kiekvienas, kuris klausosi deklamuojamo ar skaitomo eiliuoto kūrinio. Jį galima justi skaitant tylomis, sau. Eiliuotos kalbos ritmas pabrėžtas, subalansuotas, ryškus.

Eiliuotos kalbos tekstas taip organizuotas, kad ritmą formuoja daugelis jo kalbos ypatybių: skaidymas eilutėmis, vidinė eilučių organizacija, jų galūnių sąskambiai – rimai, strofika. Kūrinį ritmizuoja ir įvairūs sintaksiniai paralelizmai, pakartojimai, išvardijimai, ypač būdingi eiliuotai kalbai. Ritminio vaidmens eiliuotoje kalboje nepraranda ir natūralaus kalbėjimo ritmas. Tačiau tarp daugelio eiliuotos kalbos ritmo formantų svarbiausias yra metras. Prozos ritmas – nemetrinis, poezijos – metrinis.

Metras

Metras – tai dėsningas vienokių ar kitokių kalbos elementų kartojimasis kūrinyje. Lietuvių poezijoje metras iš esmės yra fonetinis, t. y. jo pagrindas – skiemenų derinimas, jų išdėstymo eilutėje tvarka. Skiemenų derinimas taip pat įvairus. Eilutėje gali būti tam tikra tvarka išdėstomi ilgi ir trumpi skiemenys (pavyzdžiui, vienas ilgas – du trumpi, vienas ilgas – trys trumpi ir t. t.), gali būti tik vienodas skiemenų skaičius visose kūrinio eilutėse. Tačiau pagrindinis lietuvių poezijos metrinis principas – kirčiuotų ir nekirčiuotų skiemenų išdėstymo tvarka. Priklausomai nuo to, kokie skiemenys ir kaip jie derinami (t. y. priklausomai nuo metrinių principų), susidaro įvairios eilėdaros sistemos. 

Eilutė

Eilutė yra pagrindinis eiliuotos kalbos metroritmo vienetas. Kiekviena eilutė daugiau ar mažiau atspindi kūrinio ar jo dalies ritmines ypatybes.

Ritmui reikšminga eilutės pradžios ir ypač pabaigos sandara - paskutinio kirčio viela. Eilutės pabaiga nuo paskutinio kirčiuoto skiemens vadinasi kadencija. Kadencijos yra vyriškos (kirčiuojamas pirmas skiemuo nuo galo: „Nuskambėjo sodai obuoliais“...), moteriškos (kirtis antrame skiemenyje nuo galo: „Vanduo čiurlena grynas ir ledinis“...), daktilinės (kirtis trečiame skiemenyje nuo galo: „Ir vėl matau, kaip dega židinio ugniakuras“...).

Ritmą lemia ir eilučių ilgis – skiemenų skaičius jose. Vienoks – trumpų, kitoks – vidutinių ar ilgų eilučių skambesys. Palyginkime:

Būsi artojėlis,

Būsi užvadėlis,

Laimei ar nelaimei –

Būsi kareivėlis... (A. Maldonis).

 

Oi neverk, motušėle, kad jaunas sūnus 

Eis ginti brangiosios tėvynės! 

Kad pavirtęs kaip ąžuolas girių puikus 

Lauks teismo dienos paskutinės.  (Maironis)

Savitu ritmu skamba eilėraštis, kurio eilučių ilgis dėsningai simetriškai kinta:

Aš norėčiau prikelti nors vieną senelį 
Iš kapų milžinų

Ir išgirsti nors vieną, bet gyvą žodelį 

Iš senųjų laikų!  (Maironis).

Eilutės laužymas

Dažnai, ypač naujųjų laikų poezijoje, metrinė eilutė nesutampa su grafine eilute. Metrinė „laužoma“ ir dalimis užrašoma per kelias eilutes:

Kažkoks paukštelis

taiso savo lizdą,

lazdynas

baigė žirginius sukraut...

Ir aš girdžiu,

kaip visas miškas šnibžda:

– Tau reikia augt!

– Tau reikia augt!   (Just. Marcinkevičius)

Šio posmo keturios metrinės eilutės yra laužytos (transformuotos) į aštuonis nevienodo ilgumo puseilius. Laužymas nėra formalus: laužant paryškinama kai kurių žodžių ar žodžių grupių reikšmė.

Eilutės laužomos įvairiai. Be skaidymo puseiliais, populiaresni laužymo būdai yra šie:

Laužymas laipteliais (kopėtėlėmis, pakopomis):

...atsiliepia many 
   kiekvienas

                iškentėtas

                              kelio vingis  (Just. Marcinkevičius).

Dažnai eilutės laužomos stulpeliu:

Mėgstu švarą,

Drausmę,

Tvarką.

Mėgstu kruopštų, rimtą darbą (V. Palčinskaitė).

Neretai eilutės laužomos nesilaikant vienokios ar kitokios schemos (laisvasis laužymas):

Beržai baltieji –

Broliai, 
Išėję pakele, 
Nuvarvančių karoliais 
Šakų nepakelia (P. Širvys).

Į kitą eilutę iškeltas epitetas „Broliai“ paryškina poeto nuostatą, beržų vertinimą.

Kartais eilutės laužomos ir taip išdėstomos, kad grafinis pavidalas primena kokios nors geometrinės figūros (trapecijos, ovalo), daikto ar augalo piešinį:

Ji:

trikampis:

ir 

dar vienas trikampis,

ir 

dar didesnis trikampis,

ir

dar vienas didelis trikampis 

ir koja –

ir atsi-

stoja ir 

žaliuoja – (...)

                                                                                           (E. Mieželaitis)

Pauzės

Svarbus ritmo formantas yra pauzės. Eiliuotoje kalboje, kaip ir prozinėje, savo vaidmenį atlieka sintaksinės-intonacinės pauzės. Be to, čia prisideda ir metrinių pauzių. Viena jų – kadencinė pauzė. Ji atidalija vieną eilutę nuo kitos. Skaitant eilėraštį, reikia stabtelėti po kiekvienos eilutės. Kadencinė pauzė dar vadinama privalomąja. „Ištiesinti“ eilutes, praleisti kadencinę pauzę – tai sugriauti tą ritminį skambesį, kurį eilėraščiui suteikė poetas.

Štai kadencinės pauzės M. Vainilaičio eilėraštyje: 

Prie eglutės /                               Prie eglutės /

Šoko lapė, //                                Šoko antys, //

Šoko gervė /                                Šoko kiškis l

Ilgasnapė. ///                               Kapliadantis. ///

Ilgesnes eilutes sunku ištarti vienu iškvėpimu. Jų viduryje daroma pauzė. Pastovi pauzė kūrinio eilučių viduryje vadinama cezūra:

Graži tu, mano // brangi tėvyne,

Šalis, kur miega // kapuos didvyriai:

Graži tu savo // dangaus mėlyne!

Brangi: tiek vargo // kančių patyrei. (Maironis)

Ritmui reikšmingos ir pauzės, vadinamosios mažosios cezūros, atsiradusios laužytose eilutėse ir paryškinančios žodžių ar frazių reikšmes: 

Kodėl /

      kažkur /

              duoną sapnuoja vaikai? 

Kodėl / 

       kažkur /

               laisvę sapnuoja vidunakčio žemė? (J. Degutytė)

Rimas
Rimas – eilučių galūnių (kadencijų) sąskambis. Rimų vaidmuo eiliuotame kūrinyje ypatingas. „Minties grožio valdovas“, „eilėraščių karalius“, – taip apibūdina rimą lietuvių eilėdaros tyrinėtojas J. Girdzijauskas. Rimai didina ne tik minties, bet ir fonetinio skambesio grožį. Jie ypač traukia vaikus, mėgstančius ieškoti sąskambių kalboje.

Kūrinyje rimai priklauso nuo sintaksės, kurią jie ir patys koreguoja, nuo intonacijos, leksikos. Rimams reikia parinkti žodžius, kurie ne tik vienodai ar panašiai skamba, bet ir gilina kūrinio mintį, turinį, – be šito eilės atrodys nukaltos, dirbtinės ar net kels šypseną („Nukabiną seną kumpį, / Riebų, storą – tarsi klumpę“). Meniškesni yra skirtingų kalbos dalių sąskambiai, o morfologinių formų tapatumas rimus nuskurdina („O gira – saldi be galo, / Eikš, dukrele, užu stalo!“).

Rimai sujungia eilutes į posmą, – vadinasi, atlieka ritminį-kompozicinį vaidmenį.

Rimai įvairiai klasifikuojami. Pagal kirčio vietą kadencijoje skiriami vyriškieji, moteriškieji ir daktiliniai rimai.

Vyriškieji (kirtis pirmuose nuo galo skiemenyse):

Dėk mamą prie žvaigždės.                     a

Dėk paukštį prie dangaus.                     b

O gal kas nors pridės                             a

Teisybę prie žmogaus.                            b

                                          (Just. Marcinkevičius)

Moteriškieji (kirčiuojami antri nuo galo skiemenys):

Rausvas žiedo pumpurėlis,                     a

Iš pavėsio pasikėlęs,                               a

Į saulutę kaitrią, šviesią                         b

Pro lapus galvutę tiesia.                        b

(V. Mykolaitis-Putinas)

Daktiliniai (kirtis trečiuose nuo galo skiemenyse): 

Pečiais ir sąžine                                     a

Griūtis atlaikome.                                  b

Ir viskas amžina,                                    a

Ir viskas laikina.                                     b

                                                  (A. Miškinis)

Poezijoje daugiausia derinami skirtingų rūšių rimai – taip išvengiama skambesio monotonijos:

Ant žalio delno pasidėjusi veidelį                                       a

Čia tyliai miega žemuogė kvapni...                                    b

Ir draikos it voratinkliai sapnai jos dyvini –                      b

Nesutrikdyk jų, eidamas pro šalį.                                       a

                                                  (V. Žilinskaitė)

Neretai rimuojamos tik dvi (dažniausiai antra ir ketvirta) eilutės:

Snaigės lipdo akis –                                 x

Tokios didelės, purios.                             b

Ant tvorą ir stogą – –                              x

Baltos sniego kepurės.                             b

                                                 (A. Baltakis)

Nerimuoti eilėraščiai vadinami baltosiomis eilėmis. Rimai klasifikuojami ir pagal skambesio pobūdį. Skiriami tikslieji ir netikslieji rimai. Jeigu suskamba visi garsai nuo paskutinio kirčio (svarbiausia – nuo kirčiuoto balsio ar dvigarsio) iki eilučių pabaigos – rimai tikslieji (žydi – nepavydi, krinta – švinta, žvaigždės – pridės, kalnai – tenai). Jeigu rimuojamose kadencijose yra nesutampančių garsų – rimai netikslieji (ragą – dega, atlaikome – laikina, vėlų – akmenėlio, švenčiu taip – močiutė).

Analizuodami konkrečius eilėraščius, mokslininkai randa ir apytikslių rimų. Apytiksliais laiko rimus, kuriuose garsų neatitikimas nedidelis, neryškus (žemė – sutemę, pumpurėlis – pasikėlęs).

Rimai, kurių garsų sąskambis tolimas, blankus, vadinami netiksliaisiais instrumentaciniais (sukaustys – auštant, didžiausias – džiaugsmas, kasryt – skaidri).

Rimavimas – tai rimų sistema kūrinyje, jų kompozicinis išdėstymas. Yra trys pagrindiniai rimavimo būdai: gretutinis (a a b b), kryžminis ( a b a b) ir gaubiamasis ( a b b a). 

Strofika

Eilutės dažniausia jungiamos į didesnius metroritmo vienetus – strofas, arba posmus. Posmas - eilučių junginys, metrinė, semantinė ir sintaksinė-intonacinė vienovė. Posmuose išryškėja metro principai, eilučių ilgumo pastovumas ar kaita, rimų pobūdis, rimavimo būdas.

Posmai yra vienaeiliai, dvieiliai, trieiliai, ketureiliai (katrenai), penkiaeiliai ir didesni. Pagrindinis posmas, kuriuo remiantis nustatomi eilėdaros dėsningumai, yra ketureilis – katrenas.

Viename kūrinyje gali būti derinami įvairūs posmai. Just. Marcinkevičiaus lyrikoje yra apie trisdešimt eilėraščių, kurių penki posmai išdėstyti laipsniškai didėjančiu arba mažėjančiu nuoseklumu. Pavyzdžiui, eilėraštis (be pavadinimo):

Saulele mano, vakarop eini.                                   Vienaeilis posmas

 

Lauką atsidusimas šešėliuotas.                               Dvieilis

Gyvenimo švelnus prisiglaudimas.

 

Iš meilės šitas graudulys, iš meilės.                         Trieilis

Vis negaliu atplėšt tavas nuo lūpų, 

rugių kalneli vidury dangaus!

 

Gražus tas žemės laikymas per amžius:                  Katrenas 

darbų žydėjimas, lietaus laukimas, 
žiūrėjimas į saulę. Arba vėl – 
tas paėmimas artimo už rankos.
Ir neišverksi, ir neišdainuosi,                                  Penkiaeilis

Gal tiktai ištylėsi tą gerumą 

prieš savo veidą vienas. O boružei 

gal sušnibždėsi: dievo vabalėli, 

paimk mane į dangų su žeme.

Eilėdaros sistemos

Kaip sakyta, priklausomai nuo metrinių principų susidaro įvairios eilėdaros sistemos. Lietuvių poezijoje produktyviausios sistemos yra silabinė, silabotoninė, sinkopis, o naujojoje lyrikoje – ir verlibras.

Silabinė eilėdara

Silabinė eilėdara galutinai susiformavo XIX a. Ja parašyti D. Poškos, S. Stanevičiaus, S. Vailiūno, A. Strazdo, A. Baranausko kūriniai. Šios eilėdaros metro esmė – vienodas skiemenų skaičius kūrinio ar jo dalies eilutėse. (Yra ir kitas silabinės eilėdaros variantas, tačiau susipažinsime tik su esminėmis silabinės eilėdaros ypatybėmis). Populiariausias buvo trylikaskiemenis eilėdaros metras. Be izosilabizmo, t. y. vienodo skiemenų skaičiaus eilutėse, pagalbiniai silabinės eilėdaros ritmo formantai yra moteriškas rimas ir gretutinis rimavimas, cezūra (trylikos skiemenų eilutėje po septinto, dvylikos – po šešto, vienuolikos – po penkto skiemens). Silabinėje eilėdaroje yra du ryškesni kirčiai: vienas prieš cezūra, kitas – moteriškoje kadencijoje. Rimai natūralūs ir forsuoti – su nenatūraliu, perkeltu kirčiu:

Ė už visus viršesnis // lakštingalės balsas:                              7+6=13

Pilnas, skardus, griaudingas //ir, taip sakyt, skalsus:            7+6=13

Skamba, ūžia per krūmus, // ir vis kitaip mainos;                  7+6=13

Ir vis dūšion įsmenga – // lyg Lietuvos dainos.                       7+6=13

                                                                      (A. Baranauskas)

Silabotoninė eilėdara

Silabotoninė eilėdara (silabotonika) – pagrindinė lietuvių poezijos eilėdaros sistema. Ją įtvirtino ir ištobulino Maironis. Ši eilėdara vyrauja ir dabartinėje poezijoje, nors yra gerokai pakitusi.

Silabotoninės eilėdaros metrinis principas – kirčiuotų ir nekirčiuotų skiemenų derinimas eilutėje. Pavyzdžiui, eilutėje „Sūpauja saulę šaltiniai žydri“ kirčiuojamas kas trečias skiemuo: l, 4, 7, 10. Pažymėję kirčiuotus skiemenis brūkšneliu, nekirčiuotus lankeliu, turėsime cituotos eilutės schemą: –UU–UU–UU–. Silabotoninės eilėdaros eilutėje kirtis turi apibrėžtą vietą.

Yra penki pagrindiniai silabotonikos metrai: du dviskiemeniai (kirčiuojamas kas antras eilutės skiemuo) ir trys triskiemeniai (kirčiuojamas kas trečias eilutės skiemuo).

Dviskiemeniai metrai yra chorėjas ir jambas. Chorėjas: kirčiuojami nelyginiai eilutės skiemenys: „Žemė tarė: aš tave laikau“. Šios eilutės metro schema –U–U–U–U–; taigi turime devyniaskiemenį chorėją. Jambas: kirčiuojami lyginiai eilutės skiemenys: „Už sodo driekės plačios pievos“: U–U–U–U–U; šios eilutės metras – devyniaskiemenis jambas. Tačiau dažniausiai kūrinyje teorinės metro schemos pažeidžiamos: eilutėse tai vienur, tai kitur praleidžiami (iškrinta) metriniai kirčiai.

Apšerkšniję mūsų žiemos, –                            UU–U–U–U

Balta, balta – kur dairais. –                           –U–UUU–

Ilgas pasakas mažiemus                                 –U–UUU–U          

Seka pirkioj vakarais.                                    –U–UUU–

                                  (S. Nėris)

Pirmoje eilutėje iškrito pirmas chorėjo kirtis, o kitose eilutėse – penktas.

Analogiški praleidimai būna ir jambo eilutėse.

Dainuoju Lietuvą kaip džiaugsmą,                U–U–UUU–U

išaugusį iš pelenų,                                          U–UUUUU–

 

savo rūpestį didžiausią,                                  U–U–UUU–U

kuriuo lyg vieškeliu einu,                               U–U–UUU–

                                    (Just. Marcinkevičius)

Šiame posme, iškritus kirčiui, tarp dviejų kirčiuotų skiemenų susidarė ne tik trijų, bet ir penkių skiemenų intervalas (antra eilutė). Kaip matyti iš pavyzdžių, dviskiemeniuose metruose gali būti tik nelyginių skaičių (l, 3, 5, net 7) intervalai (eilučių pradžia ir pabaiga čia nereikšmingos). Du kirčiuoti skiemenys greta būti negali.

Triskiemeniuose metruose rečiau pasitaiko praleistų kirčių. Šių metrų intervalika – du nekirčiuoti skiemenys. Triskiemeniai metrai yra daktilis, amfibrachis ir anapestas. Kiekvieno šių metrų kirčiai turi savo pastovią, apibrėžtą vietą eilutėje.

Daktilis: pradedama kirčiuoti nuo pirmo eilutės skiemens ir toliau kirčiuojamas kas trečias skiemuo: l, 4, 7, 10 ir t. t.

Supasi, supasi lapai nubudimi,                        –UU–UU–UU–UU 

Šnarasi, šnekasi, vėjo pajudinti, –                  –UU–UU–UU–UU

Skleisdami gaudesį alpstantį, liūdintį,             –UU–UU–UU–UU

Supasi, supasi lapai nubudimi.                        –UU–UU–UU–UU

                                                (B. Sruoga)

Amfibrachis: pradedama kirčiuoti nuo antro skiemens, kirčiuojami 2, 5, 8,11,14 ... skiemenys:

Ten vėjas pro vyšnią ir slyvą                           U–UU–UU–U

Nuėjo ieškoti dainos.                                       U–UU–UU–

Ir buvo taip žalia, taip gyva                            U–UU–UU–U 

Kaip tavo ir mano sapnuos.                             U–UU–UU–

                                                (J. Strielkūnas)

Anapestas: pradedama kirčiuoti nuo trečio skiemens; kirčiuojami 3, 6, 9, 12, 15 ... skiemenys. Anapesto eilutėje dažnai kirčiuojamas ir pirmas skiemuo – atsiranda pridėtinis kirtis. Anapesto pradžia su pridėtiniu kirčiu vadinama kretiku: –U–UU–UU– ... Pavyzdžiui:

Baltos pusnys laukų nebekloja,                       –U–UU–UU–U          

Šviečia saulė skaisčiau ir skaisčiau.                –U–UU–UU–

Ant šakų pumpurėlis pakilo:                           UU–UU–UU–U

Ar pavasaris jau?                                            UU–UU–

                              (Vytė Nemunėlis)

Žymint laužytos eilutės metrą, eilutė ištiesinama: 

Per sprindį

vėl pasistiepė pušelės,                                   Šiame posme – keturios metrinės

berželiui lapai                                                eilutės. Metrinė posmo schema:

kalasi žali.                                                     U–U–U–UUU–U

Atokaitoj                                                       U–U–U–UUU–

minkšta žolelė kelias,                                    U–UUU–U–U–U      

gelsva puriena                                               U–U–U–UUU– 

pūpso pabaly.

                        (Just. Marcinkevičius)

Be minėtų pagrindinių metų, silabotonikoje yra mišrieji metrai – įvairūs pagrindinių metrų deriniai, junginiai. Štai, pavyzdžiui, Maironio posmas, kuriame daktilinės eilutės keičiasi su amfibrachinėmis:

Lygūs, sužėlę tamsiai vilnimis –                    –UU–UU–UU–     d

Rugiai lyg kad rūtos žaliuoja.                        U–UU–UU–U       am      
Kiek tik apimsi aplink akimis,                        –UU–UU–UU–     d

Kaip žaliosios marios liūliuoja,                      U–UU–UU–U       am

Dviskiemeniai ir triskiemeniai metrai gali dėsningai kartotis eilutės viduje:

Ežero skaisčios bangos liūliavo                      –UU–U // –UU–U     d + ch

Žaliu smaragdu;                                             U–UU–                     am

Laivą be irklo varė, lingavo                           –UU–U // –UU–U     d + ch

Vėsos dvelkimu.                                              U–UU–                     am

                        (Maironis)

Visas Maironio eilėraštis „Vakaras“ parašytas pagal šią schemą.

Sinkopis

Naujųjų laikų poezijoje vis laisvesnė darosi kirčio vieta eilutėje. Ritmas impulsyvesnis, su netikėtais intervalų sutraukimais ar išplėtimais. Šitokiais principais grįstą eilėdarą vadina sinkopiu. Sinkopio ypatybės: kirtis neturi pastovios, apibrėžtos vietos eilutėje, tarp kirčiuotų skiemenų įvairus nekirčiuotų skiemenų skaičius; eilučių ilgumas nedėsningai, laisvai kinta, svyruoja. Sinkopiui apibūdinti tinkamiausias metroritminis vienetas – posmas.

Sinkopio yra du variantai: klasikinis ir neklasikinis (laisvasis). Klasikinio sinkopio intervalika strofoje – l arba 2 nekirčiuoti skiemenys:

Dar vyrai kerta miškus,                                 U–U–UU–

Dar moterys bulves kasa.                              U–UU–U–U

Ir ežeras toks ryškus.                                     U–UU–U–

Pasauly dar visko esama.                              U–UU–U–UU

                                     (A. Maldonis)

Šiame posme intervalai yra vienas arba du skiemenys; vadinasi, turime klasikinį sinkopį.

Kai kada į klasikinio sinkopio posmą gali įsiterpti keturių skiemenų intervalas.

Jei į klasikinio sinkopio eilutes įsiterpia bent vienas triskiemenis ar penkiaskiemenis intervalas, jis sugriauna klasikinio sinkopio tėkmę, paverčia jį neklasikiniu. Pasinaudojame lietuvių eilėdaros tyrinėtojo J. Girdzijausko pavyzdžiu:

Šventės, prakalbos ir jubiliejai                      –U–UUUUU–U

Tai vienos, tai kitokios grupės.                      UU–UU–U–U

Prakalbėtą laukai žalieji,                               UU–UU–U–U

Imtų plūst atgalios ir upės.                             –U–UU–U–U

                                  (A. Miškinis)

Į pirmą sinkopio eilutę įsiterpė penkiaskiemenis intervalas. Taigi šis posmas priklausytų neklasikiniam sinkopiui.

Neklasikinio sinkopio eilutėje gali atsirasti greta du kirčiuoti skiemenys (intervalas nulinis):

O žmonelė – grindis šluoja                             UU–UU– –U

Ir svečių laukia labai.                                     UU– – UU–

                                  (A. Baltakis)

Sinkopis yra perėjimas į laisvesnes eilėdaras – toninę, verlibrą. J. Girdzijausko teigimu, toninė eilėdara lietuvių poezijoje tik kristalizuojasi ir nėra plačiau taikoma. Labiau paplitęs verlibras.

Verlibras

Verlibras (pranc. vers libre – laisvos eilės) „yra eiliavimas, neturintis aiškaus metro ir kartu turintis tokių intonacijos ypatybių, kurios atriboja jį nuo prozos“. Taigi verlibras (laisvosios eilės) – perėjimas iš poezijos į prozą. Jo eilutės daugiausia nevienodo ilgumo, rimai blankūs arba jų visai nėra. Eilutės laisvai, nedėsningai jungiamos į posmus, tačiau dažniausiai verlibrai į posmus neskaidomi.

Verlibrų ritmika remiasi semantiniais ir sintaksiniais-intonaciniais paralelizmais arba opozicijomis, pakartojimais. Ritmą stiprina ir pasirodantys rimai, silabotonikos ar sinkopio metrai.

Apžvelgsime J. Degutytės eilėraštį „Žiogai“:

Čirpia žiogai (iš praamžių) –                          8

                 dabar ir visados.                            6

Žali obuoliai pavirs                                         7

                 į vasaros kūną ir kraują.               9

Tarp dangaus ir ežero mėlynumo                  11

                 plūsta rugių šviesa,                        6

                 lygi ir minkšta,                               5

Kaip nuolankumas ir pasiaukojimas.            12

Dega ugniažolė.                                              6

Bet aš pamiršau juoką.                                   7

Eilėraščio ritmika palyginti laisva. Įvairus eilučių ilgumas. Metras krypsta į neklasikinį sinkopį, laisvą, nedėsningą. „Žiogai“ – nerimuotos – baltosios eilės. Kūrinys astrofinis (neskirstytas posmais). Taigi daugelio eiliuotai kalbai būdingų ypatybių eilėraštyje nėra. Kuo grįstas šio kūrinio ritmas? Svarbiausias ritmo formantas – frazių semantinis savarankiškumas ir sintaksinis-intonacinis neišbaigtumas. Nuo predikatinio centro lengvai atsiskiria papildiniai, aplinkybės, pažyminiai, sudarydami semantinius intonacinius vienetus – frazes. Frazių ribos sutampa su eilučių ribomis (išskyrus pirmą eilutę). Sutapimas suponuoja ryškias kadencines pauzes, akcentuotas eilučių galūnes. Išryškėja teksto skaidymo eilutėmis prasmė. Taip kūrinys atitolsta nuo prozos kalbos. „Žiogų“ tekstas skamba gana melodingai. Melodija įaugusi į prasmę, į turinį, reiškiama poetiškais žodžiais, pakiliu nekasdienišku kalbėjimu, tokiu būdingu J. Degutytės stiliui.

Verlibras, atpalaiduotas nuo daugelio eiliuotos kalbos dėsningumų, reikalauja gilios minties, gilios prasmės.

 

